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d होगी : प्रथम अंक 
के पर्व । 


न्दू विश्वविद्यालय पत्रिका, 


लय के oral एवं अध्यापकों के 
a ` द्वितीय अंक के लिए 20 नवम्बर 
बंडल के..पास क्रम से 30 जुलाई 


Tì 


Pes टकित होना चाहिए और सामान्यतः 10 , 
|, चाहिए । लेखकों को उनके लेक की रिप्रिन्ट्स ' 
kraait | 


hall, so far as possible, be published twice 
issue immediately after the Dipawali, the 


२], Varanasi=22 1005. 


(3) Articles intended for publication in this Journal by B.H.U. 
scholars should be submitted to the Faculty Editor 
before July 20-for the first issue and November 20.17 the 
next issue and should reach the Editorial Board omJuly 30 


and Nov. 30 respectively. 


(4) Articles should ordinarily be type-written on Je TS 
paper on one side only and should not ordinarily cover 
more than 10 pages. Authors contributing original articles 
to the Journal are entitled to receive 50 off-prints gratis. 
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काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के संस्थापक 
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पुण्य स्मरण 

हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कथाकार प्रेमचन्द मूलतः ग्रामीण थे । भारतीय गाँवों की अनेक- 
मुखी व्यथा को उन्होंने अपनी कथा के माध्यम से कृती स्पशं दिया है। दीर्घकालीन परा- 
धीनताजनित नाना कुरीतियों और अभिशापो से ग्रस्त गाँवों का मानस अपनी शक्ति- 
सम्भावना से लगभग उतना ही उदासीन हो गया था जितना सुविधाभोगी शहराती लोग 
गाँवों से उदासीन हो गये थे । प्रेमचन्द ने ठेठ ग्रामीण अन्दाज में गावों के चेहरे-चरित्रों के 
माध्यम से उन ग्रामीण समस्याओं को, पढ़े-लिखे लोगों के सामने उपस्थित किया, जिनके चलते 
गाँव सघन अंधकार में डूब गये थे। अपनो कथा-रचना द्वारा उन्होंने ग्रामीण लोगों में 
विद्या-स्पृहा जगायी, उन्हें स्वत्व-सचेत किया । अपनी लोकोन्मुख राजनीति-साधना द्वारा 
महात्मा गाँधी ने जो कार्य किया, सामाजिक उन्नयन के for प्रेमचन्द ने अपने साहित्य के 
माध्यम से उससे कहीं ऊंचे महत्त्व का कार्य किया | गाँधीजी का महत्त्व गाँवों के लोग एक 
अंश तक समझ रहे थे, किन्तु उनकी अहिसामूलक राजनीति की महत्ता सबके सामने 
उद्घाठित नहीं थी । प्रेमचन्द की कहानियाँ व्यापक स्तर पर पढ़ी-समझी जाती थीं और 
अपने संस्कार के मुताबिक उनसे लोगों को रोशनी भी मिलती थी और संस्कार-निर्माण की 
प्रेरणा भी | महात्मा गाँधी और प्रेमचन्द का अपने समय में ही पढ़े-लिखे लोगों द्वारा 
कई कोणों से विरोध भी होता रहा, तथापि दोनों ही अपने-अपने क्षेत्र में शीर्ष महत्त्व के 
व्यक्ति के रूप में सम्मानित थे। 


9 
प्रेमचन्द की विद्या-यात्रा vz भाषा के माध्यम से शुरू हुई थी । कालान्तर में 
उदू को छोड़कर हिन्दी को अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम उन्होंने शायद इसलिये बताया 
कि हिन्दी द्वारा अपेक्षाकृत बड़े वर्ग की सेवा की जा सकती है । बहुजन की हित-चिन्ता ने 
ही सम्भवतः उदू के प्रेमचन्द को हिन्दी से जोड़ा था। उक्त प्रस्थान का परिणाम यह हुआ 
कि हिन्दी की समृद्धि का एक पुष्ट आधार तैयार हो गया । निःसन्देह प्रेमचन्द भारतीय 
गद्य साहित्य की असाधारण उपलब्धि हैं । प्रेमचन्द ने अपनी प्रातिभ साधना से हिन्दी को 
इतना समृद्ध बनाया है कि वह गर्वं से माथा उठाकर चलती है। जैसे रवीन्द्रनाथ और 
शरतूचन्द्र ने भिन्न भाषाभाषियों को बांग्ला सीखने के लिये प्रेरित किया aa ही प्रेमचन्द 


के साहित्य ने हिन्दी के प्रति अन्यथा धारणा रखने वालों के हृदय में हिन्दी के प्रति आकषण 
पैदा किया । 


प्रेमचन्द के साहित्य पर कई दृष्टियों से कई पीढ़ियों द्वारा विचार होता आ रहा 
है । कुछ लोगों की दृष्टि में वे आदर्शवादी कथाकार थे, कुछ की दृष्टि में यथार्थवादी | 
किसी को प्रेमचन्द पर गाँधी-विचार-दर्शन का प्रभाव दिखाई देता है, किसी को aad- 
बिचार-दर्शन का | मगर प्रेमचन्द को स्वयं वाद-विवाद से बहुत परहेज था । कुछेक अवसरों 
पर ही विवश होकर वे विचार-युद्ध में योद्धा के रूप में उतरे थे। उनकी धारणा बहुत 
साफ थी, जिसे समय-समय पर अपनी लिखावटों और भाषाओं में उन्होंने प्रकट किया था । 
उनकी धारणा के मुताबिक जीवन के यथार्थ से आँख मूद कर साहित्य रचने वाला साहित्य 
के नाम पर तमाशा खड़ा करता है और चूँकि साहित्य का आधुनिक पाठक जीवन-दृष्टि 
की अपेक्षा रखता है, इसलिए कोरे मनोरंजन तथा कल्पना के आधार पर रचित तमाशा 


से उसका समाधान नहीं हो सकता, साहित्य का उद्देश्य मनोरंजन से बहुत ऊँचा है। 
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साथ ही प्रेमचन्द की यह दृइ मान्यता थी कि साहित्यकार को आदर्शवादी होना चाहिये। 
विचारकों की कठिनाई यह है कि साहित्य की उदार मानवीय भूमिका को अपने संकीर्ण 
नजरिया से देखते-परखते हैं | परिणामतः आदर्श का गुमान लेकर चलनेवालों को यथार्थ 
जमीन गंदी लगती है और यथार्थ का आग्रही आदर्श से दूर होता जाता èl कथाशिल्प्री 
प्रेमचन्द ने अपनी रचना द्वारा यथार्थ और आदर्श का सहज समन्वय किया है। यथार्थ जीवन 
की समस्या को नितान्त विश्वसनीय शैली में प्रस्तुत करते प्रेमचन्द ने सर्वत्र आदर्श की ओर 
इंगित किया है । यथार्थ की दृष्टि से उनकी सर्वाधिक चचित रचना “कफन” और “गोदान” 
में भी एक बड़े आदर्श का अपेक्षाकृत सुक्ष्म संकेत है । विज्ञप्त तथ्य है कि प्रेमचन्द के स्तर 
की प्रतिभा से जुड़कर हर विचार-वग के लोग अपने वर्ग को समृद्ध बनाना चाहते हैं। जहाँ 
तक राजनीतिक विचार-दर्शन की सम्पृक्तता-प्रतिवद्धता का प्रश्न है प्रेमचन्द का विचार 
बहुत खुळासा है कि साहित्यकार राजनीति के पीछे नहीं चलता, उससे कंधा मिलाकर भी 
नहीं चळता बल्कि साहित्यकार का सत्य सबसे आगे चलता है। कहने वाले प्रेमचन्द को 
गांधीवादी और माक्स॑वादी कहते Tel प्रेमचन्द किसी की राजनीति के पिछलग्गू नहीं थे 
और न तो उनका साहित्य किसी राजनीति-दर्शन की प्रतिध्वनि है । प्रेमचन्द के साहित्य 
का सत्य जीवन का सत्य है। उनकी सारी सृष्टि मानवीय संवेदना पर आधारित ह । 
कदाचित्‌ यही कारण है कि वाराणसी जनपद के छोटे गांव में जन्मे हिन्दी के कथाकार 
प्रेमचन्द का साहित्य आज दुनिया के कोने-कोने में पहुँच कर अपने सत्य की रोशनी विकीर्ण 
करने लगा हू | 

परेमचन्द की शताव्दी-जयन्ती पर सारी दुनिया उन्हें श्रद्धापूर्वक स्मरण कर रही है। 
भारतीय विद्या की निकष-स्थली काशी से प्रेमचन्द का अन्तरंग सम्बन्ध रहा है । काशी जन- 
पद के गाँव में प्रेमचन्द का जन्म हुआ था | काशी को गरव है कि प्रेमचन्द की साहित्य पीढ़ी 
के तीन sites हिन्दी साहित्कार--प्रेमचन्द, प्रसाद और आचार्य रामचन्द शुक्ल-की 
साधना भूमि काजी रही है । इसी नगर में रहते प्रेमचन्द ने अपनी विशिष्ट कहानियाँ और 
अनेक उपन्यास fee | रहीं से उन्होंने “हंस” ,“मर्थादा” और “जागरण” जेसी हिन्दी की 
विशिष्ट पत्रिकाओं का सम्पादन किया । अन्ततः यहीं उनकी-यात्रा शेष हुयी । प्रेमचन्द की 
शताव्दी-जयन्ती के अवसर पर औरों की अपेक्षा काशी का कर्तब्य सहज ही अधिक है 1 

क्तव्य-बोध ने ही “प्रज्ञा” के इस विशेषांक-प्रकाशन की प्रेरणा दी-महान भारतीय 
कथाकार के उपकार के प्रति कृतज्ञता-ज्ञापन की प्रेरणा । “रज्ञा” के विशेषांकों की परम्परा 
से जुड़ा यह एक सारस्वत प्रयत्न है । हमारे साग्रह अनुरोध पर विभिन्न विचारों के विचारकों 
ने अपने निबन्ध द्वारा प्रेमचन्द की महत्ता को रेखांकित किया है। उनका सहयोग न 
मिला होता तो हमारी साध अधूरी रह जाती | हम सहयोगी लेखकों के प्रति हादिक कृत- 
जता ज्ञापित करते हैं । “प्रज्ञा” के इस विशेषांक द्वारा महामना माळवीयजी के विश्व 
विद्यालय की ओर से प्रेमचन्द के अक्षय साहित्यिक व्यक्तित्व के प्रति हम अपनी प्रणति 
निवेदित करते हैँ । = : 
राममाहुन पाण्डेय 

सम्पादक 
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स्मृतिशेष-प्रेमचन्द 
प्रेमचन्द 


प्रेमचन्द की विचारधारा और रचना-हष्टि 


पत्रकार प्रेमचन्द 
प्रेमचन्द की पात्र परिकल्पना 


प्रेमचन्द की राजनेतिक विचारधारा 


प्रेमचन्द : समीक्षा के प्रश्‍न 


उत्तर भारत में पुनर्जागरण और प्रेमचन्द 
प्रेमचन्द सुघारवाद से आमूल बदलाव तक 
स्थायित्व की घारणा और प्रेमचन्द-साहित्य 
प्रेमचन्द की लोकप्रियता का रहस्य 
प्रेमचन्द का साहित्यिक प्रतिमान 

गोदान : एक महाकाब्यात्मक उपन्यास 
प्रेमचन्द और आज का कथाकार 

युग प्रवतंक रचनाकार मु शी प्रेमचन्द 
प्रमचन्द : स्मृति के वातायन से 

प्रेमचन्द के कथा-साहित्य में दाम्पत्य : एक 


परिदृश्य 
गोदान की त्रासदी 
प्रमचन्द की भाषा 


प्रेमचन्द की पत्रकारिता : पागल साधना प्रेम' 
की एक दिशा और आज की पत्रकारिता 
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Karta काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
VICE-CHANCELLOR बराराणसी-२२१००५ 


Banaras Hindu University 
VARANASI —221005 


काशी हिन्दू विश्वविद्यालय पत्रिका ‘sat विश्वविद्यालबीय बौद्धिक चेतना का 
जीवंत दर्पण है । इस सशक्त प्रकाशन माध्यम द्वारा प्रतिभा सम्पन्न विद्याथियों, शोधार्थियों 
एवं अध्यापकों के गवेषणापूर्ण विचारों से परिचित होने का छाभ प्राप्त होता है । समय- 
समय पर विशिष्ट संदर्भ में विशेषांकों के प्रकाशन द्वारा भी इसने वंचारिक धरातल पर 
सराहनीय भूमिका निभायी है। प्रज्ञा का प्रस्ठुत 'प्रेमचन्द स्मृति अंक' भी इसी परम्परा 
की एक कड़ी है | 

सम्पूर्ण देश में प्रेमचन्द जी का शताब्दी-समारोह विभिन्न रूपों में आयोजित हुआ 
पर प्रेमचन्द जी का जो आत्मीय सम्बन्ध काशी से रहा है, उस दृष्टि से हमारी जिम्मदारी 
औरों की अपेक्षा सहज हो बढ़ जाती है। इस गुरुतर दायित्व के निर्वाह का श्रीगणेश 
प्रेमचन्द व्याख्यानमाला के विविध आयोजन के रूप में पहले ही सम्पन्न हो चुका है। 
प्रज्ञा के प्रस्तुत विशेषांक द्वारा प्रेमचन्द जी के शताब्दी समारोह की मधुर स्मृति को अक्षुण्ण 
बनाने एवं sah प्रति अपनी श्रद्धांजलि निवेदित करने का प्रयास किया गया है | 

प्रेमचन्द युग sade महामानव थे । दलित, शोषित, पीडित एवं उपेक्षित वं 
का जितना सजीव चित्रण उनकी रचनाओं में हुआ है, वह विश्व साहित्य की अमूल्य निधि 
है । इनका कथा साहित्य मानवीय मूल्यों का अक्षय भण्डार है । अपने पात्रों के माध्यम 
से प्रेमचन्द ने जिस सत्य का उद्घाटन किया है वह साम्प्रतिक dad में भी उतवा ही खरा) 
उतरता है । ऐसे युग द्रष्टा, मनीषी-कथाकर के प्रति मैं अपनी हादिक श्रद्धांजलि अपित 
करता हूँ । 

प्रस्तुत अंक में देश के जाने माने विद्या साधकों का सहयोग सम्बल प्राप्त हुआ 
है, जो प्रेमचन्द जी के प्रति उनकी श्रद्धा का परिचायक तो है ही, साथ ही प्रज्ञा के प्रति 
उनकी उदार कृपा का द्योतक भी है । विश्वास है विद्यार्थियों, शोधाथियों एवं सुधी जनों के 
लिए भी यह सामग्री उपयोगी सिद्ध होगी । 

मैं सवंतोभावेन सतत्‌ प्रवद्धंशील विश्वविद्यालयीय गौरव की प्रतीक इस पत्रिका 
के मंगलमय भविष्य की कामना करता हूँ । 
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( इकबाल नारायण ) 
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स्वृतिशप प्रेमचन्द 
आचाय॑ विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
सवसे पहले प्रेमचन्द जी को मैंने तव देखा जब उनकी कृतियों के आरम्भिक प्रकाशक 
श्री daaa केडिया को लेकर मैं वाराणसी के पिसनहरिया मुहल्ले में स्थित उनके निवास 
स्थान पर गया था। उस समय मैं कवीरचौरा मिडिल स्कल में हिन्दी पढ़ाता था और 
वहाँ स॑ उनका आवास समीप ही था। केडिया जी सर्वप्रथम उनकी रचनाओं को हिन्दी 
म पुस्तकाकार प्रकाशित करने का निवेदन करने और उनसे वचन लेने के लिये कळकत्त 
- से वाराणसी पधारे थे और नीलकण्ठ मुहल्ले के sa कक्ष में ठहरे थे जहां कभी भारत जीवन 
FEAST करता था । मैं नीलकण्ठ के उस भवन में अपने मामा के साथ रहता था । 
केडियाजी को लेकर जब मैं प्रेमचन्द जी के घर पहुँचा तव मेरे बुलाने पर वे 
लुङ्खी पहने बाहर निकले। मैंने जिज्ञासा की कि मुझ प्रमचन्द जी से मिलना है । उन्होने - 
सहज भाव से कहा--'कहिये' मैं नहीं समझ सका कि यही प्रेमचन्द्र जी हैं। मैंने कहा कि 
मुझे प्रभचन्दजी से कलकत्ते से आये केडियाजी की भेट करानी कृपया See बुला दीजिये | 
तव उन्होंने स्पष्ट ही कहा-कहिये न मैं ही तो हूँ। जो हिन्दी में कहांनियां-उपन्यास 
लिखने वाला कोई बड़ा लेखक है, वह ऐसी वेशभूषा में होगा इसकी मैंने कल्पना नः Tat थी। 
कुछ वर्षा के 'अनन्तर मैं मिडिल पास कर हरिएचरद्र विद्यालय में प्रविष्ट हुआ 
आर वहाँ से भी सन्‌ १९२१ में असहयोग आन्दोलन में पड़कर सर्वश्री छालबहादुर शास्त्री 
त्रिभूवन नारायण सिंह आदि के साथ पढ़ना छोड़ दिया। पासं हो कम्पनी बाग के 
वगल में चलने वाले हिन्दी साहित्य विद्यालय की प्रथमा कक्षा में नाम लिखा fear | 
वहाँ मेरे साथ जो दो साथी पढ़ते थे वे प्रेमचन्द जी के सरस्वती प्रेस में ag चेलकर 
काम करने GT | उस समय वह प्रेस गोरखनाथ के टीले पर हरिश्चन्द्र विद्यालय के समीप 
ही स्थित ar प्रेमचन्द जी उस के बाहरी छायादार बरामदे में बैठते थे और वहीं बैठे-बैठे . 
कहानियाँ आदि लिखा करते, और साथ ही प्रेस की देख रेख भी किया करते । मेरे मित्र 
गुरुराम विश्वकर्मा ने मुझे उनसे एक दिन मिलाया | झुशल-प्रणाम के अनन्तर मैंने पहली 
भेट की चर्चा की तो उन्होंने मुझे पहचानने का प्रयास करते हुये स्वीकारात्मक उत्तर 
दिया कि हाँ हमें याद आ गया | कहिये अब क्या करतें हैं? मैंने उन्हें बता दिया कि 
विश्वकर्मा जी के साथ उस सामने वाले भवन में “रात में? प्रथमा कक्षा में हिन्दी का 
अध्ययन करता हूँ । फिर मैंने ही कुतूहलूपू्वंक उनसे पूछा कि सामने सड़क पर गाड़ियों का 
कोलाहल आपको कहानियाँ लिखने में बाधा नहीं पहुंचाता । उन्होंने उत्तर दिया कि जब 
मैं लिखने में लग जाता हूँ तवन तो मुझे कुछ सुनायी ही पड़ता है और a मैं कुछ 
और देख ही पाता मेरी समझ में आ गया कि बिना समाधि में लीन हुयो कोई 
रचनाकार भहान नहीं हो सकता । 
° सोमानिक आचाय 
हिन्दी विभाग 
' काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
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री बार उनसे भेट करने का सुअवसर तब आया जव ७-5 वर्षो वाद काशी 
में नवयुवकों ने अखिल भारतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन मे शिवा बावनी के पाठ्यक्रम 
से निकाल देने पर काशी मे समीक्षा संसद नामक सस्था क्री स्थापना की। उसके 
सभापति आचार्य रामचन्द्र शुक्ल मनोनीत हुये उपसभापति--सर्वश्री प्रेमचन्द और 
रामचन्द्रवर्मा बनाये गये तथा मैं उसका मन्त्री नियुक्त किया गया। शुक्ली ता वठका 
मे नही आ पाते थे, पर प्रेमचन्दजी निश्चय ही आतेथ। उनपर प्रा भरोसा रहता 
था । बैठकों होती थीं-तन्दन साहु गली के श्री रामरत्न पुस्तक भवन मं । एक बठक 
में वे कुछ पहले ही आ गये थे। मैंने उनसे बातों-ातों में पूछा कि कहानी, उपन्यास 
को बहधा लोग मनोरंजन मात्र की रचना मानते हूँ। क्या आपका भी यही अभिमत 
है? इसपर उन्होंने विस्तार से चर्चा को। जिसका सारांश यह था कि प्रेमचन्द जी 
मनोरञ्जन को कथा सृष्टि में गौण मानते थे। यदि किसी कहानी के पढ़ने से केवल 
मनोरञ्जन ही हो तो उसे वे ऊंची साहित्य सजना नहीं मानते थे। उनके विचार से जो 
कथा मन का मैल न atè उसकी गणना साहित्य मे नहीं होनी चाहिये । चौथी वार 
उनसे भेंट तब हयी जब वे रोग शय्या पर पड़े हुये थे और गोदान प्रकाशित हो चुका था! 
समीक्षा संसद का मन्त्री भी उनकी दृष्टि में बड़ा समीक्षक समझा गया था। अतः उन्हाने 
क्षीण स्वर में मुझसे पूछा-गोदान पढ़ा कंसा लगा ? मैंने मन ही मन संकल्प किया कि 
इसपर अवश्य कुछ लिखूंगा । दूसरे ही दिन उस पर लिखना आरम्भ कर दिया । पर हा 
हन्त ! तीसरे दिन सुना कि उनका देहावसान हो गया । 


चैने प्रेमचन्द की कहानियों पर आलोचना पुस्तक लिखने का विचार उनकी 
जीवितावस्था मे स्वतः किया था। पर परिस्थितियों वश कुछ भौ नहीं लिख पाया | 
फिर इस कार्य को मैंने अपने शिष्य sto श्रीपति शर्मा को सौंप दिया | केवल उसको 
भूमिका मैंने लिख दी । 

quae जी मेरे विचार से आधुनिक गद्य के कथाकार के रूप मे भारतीकण्ठ 
तुलसीदास ही सरीखे थे। भारतीय जीवन की अभिव्यक्ति उनकी रचनाओं में वैसी ही 
aft | अन्तर्‌ मध्यक्ाल और आधुनिक काल का है। सम्प्रति आलोचना करते हुये 
आलोचक जब किसी रचनाकार को राजनीतिक या सामाजिक नवीन वादों का प्रचारक 
कहने लगते हैं और वे प्रेमचन्द को भी उसी श्रेणी में परिगणित कर लेते है तव सिर पीट 
लेता पड़ता है । प्रोमवन्द के भारतीय आदर्श अर्थात दर्पण में समसामयिक नवीन आन्दोलन 
केवळ प्रतिबिवित होते हैं उनकी छायाभर उनम रहती है। वह भी चलित जीवन के स्वरूप 
को अङ्कित करने की ही “दृष्टि से। उनकी रचना की आत्मा भारतीय है। सामथिक 
विचारधारायें आधुनिक गगन से पड़ने वाली बुँदे अर हैं जिन्होंने वाह्यावरण को ही आदं 
किया है अन्तश्चेतना को नहीं | l 
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प्रेमचंद 
qo हररवंशलाल शर्मा * 


हिन्दी के ही नही, भारतीय भाषा के किसी भी कथाकार ने भारतीय जनता को 
इतनी गहराई से प्रभावित नहीं किया जितनी गहराई से मुंशी प्रेमचंद ने किया । आज 
प्रेमचंद के कृतित्व का विश्व की लगभग सभी प्रमुख भाषाओं में अनुवाद हो चुका है। 
हिन्दी में इस कथाकार को लेकर सर्वाधिकशोधकार्य हुआ है। प्रमचंद के जीवन और 
कृतित्व से सम्वन्धित लगभग १२५ ग्रन्थ हिन्दी और उर्द में प्रकाशित हैं । विदेशी आलोचक 
भी प्र मचंद की ओर आक्ृष्ट हुए हैं इस प्रकार प्रेमचंद पर बहुत कुछ कहा जा चुका है 
और बहुत कुछ लिखा जा चुका है फिर भी बहुत कुछ कहने और लिखने की गुंजाइश वाकी 
रह जाती है | 


प्रेमचंद का व्यक्तित्व और जीवन सामान्य atl प्रमचंद एक असाधारण प्रतिभा 
के धनी साधारण से दिखने वाले एक ठेठ हिन्दुस्तानी का नाम है जो अपनी रचनाओं के 
कारण देश की जनता के दिलोदिमाग पर छा गया | उसके बाहरी व्यक्तित्व में असाधारण 
खोजने वालों को निराशा ही हाथ लगती थी। इस संदर्भ में जैनेन्द्र द्वारा उनका प्रथम 
साक्षात्कार तो बहुर्चाचत है। उनसे मिलने से पहले जैनेन्द्र ने उनके वारे में जैसी कल्पना 
की थी, वे उससे बहुत भिन्न निकले | उनकी जिन्दगी की खासियत यही थी कि उसमें कोई 
खासियत न थी | बाहरी दुनिया के तकाज़ो से प्रत्येक युग के साहित्यकार को कशमकश 
करनी पड़ती है। अपने युग के अन्य साहित्यकारों की तरह प्रेमचंद की भी दुनियावी 
परेशानियां कम न थी | अनेक साहित्यकारों की तरह से उन्हें भी गरीबी के खिलाफ लड़ना 
पड़ा । साहित्य के माध्यम से की गई इस लड़ाई में उन्हें बहुत से त्याग भी करने पड़े । 
आज इस वात को लेकर एक वेकार की बहस छिड़ी हुई है कि प्रेमचंद उतने गरीब थे 
या नहीं जिउना गरीब उन्हे समझा गया है । क्या फर्क पड़ता है इस वात से कि प्रेमचंद 
कम गरीब थे या ज्यादा गरीब थे । जाहिर है कि वे पुरी ईमानदारी के साथ लड़े और 
गरीबों के लिये os | हो सकता है कि उनमें कुछ व्यक्तिगत दुबळंताये रही हों लेकिन 
इससे कथाकार के रूप में उनकी महानता कुछ कम नहीं हो जाती 


प्रेमचंद के जीवन की तरह उनका जीवन-दर्शन भी विवाद का विषय बना हुआ है 
उनको विशव-दृष्टि को लेकर आलोचको के विभिन्न गुटों मे रस्साकसी हो रही है | यह तो 
सभी जानते हैं कि प्रेमचंद गांधी और मार्क्स दोनो से प्रभावित थे किन्तु उनकी प्रतिबद्धता 
को लेकर गंभीर मतभेद है | प्रेमचंद किससे और किस सीमा तक प्रतिबद्ध थे यह ज्वलन्त 


प्रशत है और इसका उत्तर हम प्रेमचंद के व्यक्तित्व और कृतित्व में ही खोजना होगा | 
So mn FAs SES 
* कुलपति 


geo खण्ड विश्वविद्यालय, झाँसी 
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जिस युग में agaaa मुंशी प्रेमचंद बने, उस युग को सुधारवादी कह डालना पुरे 
इतिहास को एक गलत दृष्टिकोण से देखना है । वह युग ऐसा था जिसमें भुतिभाओं के पास 
एक ana दर्शन और तदनुरूप एक जीवन पद्धति थी । अपने जीवन दर्शन और जीवन 
पद्धति से प्रतिभाएँ गहनतया प्रतिबद्ध थी गाँधी की जीवन दृष्टि मूलतः आध्यात्मिक ay 
उनके द्वारा सुझाये गये आर्थिक, राजनैतिक कार्यक्रमों को उसी मूरू afte के संदर्भ मे समझना 
होगा | mat की दुष्टि भौतिकवादी थी | इसके द्वारा समाज के Sled RASNE जल 
पद्धति, उसकी नैतिकता को नारी के प्रति उसके दृष्टिकोण को उसके समूचे इतिहास दर्शन 
के सन्दर्भ में समझता जरूरी है । लक्ष्य गाँधी और मार्क्स का एक है-शोषण मुक्त समाज | 
रास्ता अलग-अलग है-एक हृदय परिवर्तन में विश्वास करता है दूसरा यह मानता है कि 
हिंसा का एक रूप क्रांतिकारी होता है और यह्‌ कि पूंजी से जुड़ा gat हृदय बदल नहीं 
सकता । प्रेमचंद गांधी से बड़ी गहराई तक प्रभावित थे। हृदय परिवर्तन का उनका विश्वास 
उनकी कथा-यात्रा में बड़ी दूर तक चला है किन्तु उनकी अंतिम रचनाओं में यह्‌ विश्वास 
लड़खड़ाता नजर आता | 


गाँधी का दर्शन रूढ़ियों से मुक्त है। प्रेमचंद भी अपने जीवन और साहित्य में 
रूढ़ियों के खिलाफ लड़ते रहे । उनकी कहानियों और उपन्यासों में गाँधीवाद के सैद्धान्तिक 
और व्यवहारिक पक्षों को प्रभावक स्वर मिला है । पंचपरमेशवर और “नमक का दरोगा” 
जैसी कहानियों में हृदय परिवर्तन के प्रति विश्वास व्यक्त है। afgar सत्याग्रह, सर्वधर्म 
समभाव, स्वदेशी आन्दोलन, नशाबंदी आदि प्रेमचंद की कई कहानियों के केन्द्रीय विषय रहे 
हैं इस तरह यह बात विवाद का विषय नही है कि प्रेमचंद गाँधी से प्रभावित थे या नहीं | 
विवाद का विषय यह है कि प्रेमचंद गाँधी से प्रतिवद्ध थे या नहीं | 


प्रेमचंद की जीवन-दृष्टि विकासशील रही और वे अपने जीवन में अन्याय और 
शोषण का निरन्तर प्रतिकार करते रहे । वे पहले उपच्थासक्रार थे जिसने अपने उपन्यासों 
में आम आदमी के guai को आम आदमी की बेहतरी के लिये उजागर किया | उन्होंने 
अपने देश में चल रहे आथिक शोषण तत्व को पहचाना और महाजनी सभ्यता में मुखर 
होकर माक्स का पक्ष लेते हुए भी अपने युग की सीमाओं में रहे । प्रेनचंद का प्रगतिवाद 
भारतीय मिटूटो में पनपा प्रगतिवाद है । 


मेरे विचार से प्रेमचंद का व्यक्तित्व बहिम्‌'खी था। उन्होंने अपने युग के प्रचलित 
मूल्यों को स्वीकार किया | इसीलिये उनके साहित्य मे ऐसे जीवन-मूल्यों की तलाश व्यर्थ 
है जो उनके युग की सामूहिक चेतना के विपरीत पड़ते हों । ऐसे जीवन मूल्य जयशंकर 
प्रसाद के साहित्य में मिल सकते हैं, शरतचंद्र के उपन्यासों में मिल सकते है, मंशी प्रेमचंद 
के कथा साहित्य में नहीं मिल सकते। गाँधी के जमाने मे जयशंकर प्रसाद नारी द्वारा 
तलाक और पुनविवाह की बात कर सकते है। ध्र वस्वामिनी मे मुंशी प्रेमचंद की रचनाओं में 
प्रचलित मूल्यों की स्वीकृति है, किसी विशेष जीवन दर्शन के प्रति गहरी प्रतिबद्धता नहीं 
है । इसीलिये उनको पूर्णतः गाँधीवादी या पूर्णतया प्रगतिवादी कहना वेमानी है । यह ठीक 
है कि प्रेमचद अपने जीवन के उत्तरार्ध्द में मावस की और. झुक्े किन्तु उनकी प्रतिबध्दता 
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मार्क्स के प्रति उतनी ही सीमित रही जितनी कि उनकी अधिकांश रचनाओं. म गाँधी के 
प्रति सोमित रही | यही कारण है कि उनके कथा-साहित्य में आदर्शवादी समाधान 
आलोचकों का थोपे हुए से जान पड़त ai 


प्रेमचंद के साँस्कृतिक मूल्य उस समूचे युग के सांस्कृतिक मूल्य a उस युग के 
महानभावों ने सभी धर्मो की बुनियादी एकता का हृदय की गहराइयों से स्वीकार fr, 
सर्वधर्मसमभाव के मूल में भी ऐक्य का संधान करने वाली दृष्टि ही है । प्रेमचंद के लिये 
oft धर्म का अर्थ उदात रहा । उन्होने बड़ साफ लफजो में कहा-मैं न हिन्दू हूँ न grated 
जिस धर्म में रहकर लोग दूसरे का छुआ पानी तक नहीं पी सकते, उस धर्म में मेरे लिये 
गंजाइश कहाँ । प्रेमचंद घर में : घामिक रूढ़ियों और अँबविशवासों के खिलाफ प्रेमचन्द 
à एक जेहाद छेड़ो। उन्होनें अपनी कहानियों और aara में धर्म के उसी पक्ष को 
स्वर दिया जो आम आदमी की बेहतरी में सहायक हो सके और मानवता का विकास कर 
सके । प्रेमचंद ने पुरोहित वर्ग के मिथ्याभिमात पर भी चोट की है । “गोदान” में उन्होंने 
दातादीत SA पाखन्डी और व्यभिचारी पुरोहितों के पतन का चित्रण किया है। धामिक 
वाह्याङम्बरों का निषेध तो प्रेमचंद ने कबीरपंथी भव्खड़ता के साथ है faar है। _ इस युग में 
दलितों और पिछड़ी जातियों पर हो रहे अमानवीय व्यवहार के विरोध में इस महान 
कथाकार ने अपनी कलम उठायी । स्पष्ट है कि उन्होनें धमं के उस रूप का खंडन किया 
जो देश की प्रगति मं बाधक था | 


आज हमें प्रेमचंद के कथासाहित्य मे व्यक्त सॉस्कृतिक मूल्यों को गहराई स 
होगा क्योकि वे वर्तमान परिस्थितियों मे पूर्वापिक्षा ? अधिक मूल्यवान हैं । आज के युग ï 
संकट अधिक गहरा हुआ है । विज्ञान के नये मूल्य हम हमारी सास्कृतिक आवारा ल at 
कर रहे है। अपने युग के महापुरुषों का अनुक्ररण करते हुए मुंशी प्रेमचंद ने आधुनिक जीवन 
मल्यों को अपने देश की प्रवृति के अनुरूप ढालने का प्रयास fear | उदाहरण के for 
“मंच” शीर्षक कहानी ली जा सकती है | इस कहानी में sto चड्ढा भगत के बीमार लड़के 
को देखने से इन्कार कर देते हैं क्योंकि उसके खेलने का समय हो गया हूँ | भगत का 
लड़का मर जाता है और भगत के दिल में sto AGT के प्रति घृणा और प्रतिहिसा की 
भावना जड़ जमा लेती हैं । कालान्तर में डा० AT के लड़के - को सॉप डस लेता है और 
इलाज केवल भगत कर सकता है । परिस्थितियों के कारण afaa भगत की वशा वृत्ति 
प्रतिहिसा का आवरण पहन भगत को sTo चढ्ढा के घर को SR rat है अ 7 | 
सोचकर डा० चड्ढा के घर की ओर आता है,कि उसके लड़के को मरते देख > 
ठंडक पहुँचायेगा । किन्तु - वहाँ पहुँचकर उसकी mian की भावना fafai : ay 
और वह डा० चड्ढा के लड़के का इलाज कर देता है साँप के कार का असर र a 
है । चड्ढा भी यह महसूस करता है कि परोपकार व्यवसाय से ऊपर 2 a ce ड 
प्रेमचंद ने विवेकानन्द की परम्परा का अनुसरण करते हुए बताया है कि a be 
अगर प्रवत्तियाँ दमित रूप में रहती है तो सद्वृत्तियाँ भी दमित हो eee eee 
मिलते ही दबी हुई अच्छाइयाँ उभर भी सकती हैं। प्रतिहिसा की आंगन 
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परोपकार भावना को दवा दिया किन्तु वही दबी हुई भावना पूरे वेग से अवसर पाकर 
फूट पड़ी । इसी प्रकार उन्होंने यह भी चित्रित किया कि चिकित्सा करना व्यवसाय 
न होकर एक धमं है । इस कहानी में भौतिकतावादी-भोगबादी जीवन-मूल्यों के स्थान पर 
भारतीय मूल्यों की प्रतिष्ठा है gadz की लगभग सभी कहानियाँ देश की संस्कृति के 
विशिष्ट संदर्भो में लिखी गयी हैं । गाँधी की . तरह, रवीन्द्रनाथ टेगोर की तरह प्रेमचंद ने 
भी उस कृत्रिमता का विरोध किया है जो औद्योगीकरण के नाम पर हमें दी जा रही है । 
sang” कहानी इसका सुन्दर उदाहरण हे। ''ईदगाह' में सभी बच्चे सुन्दर सुन्दर 
खिलौने लेकर घर लौटते हैं। हामिद खिलौने के नाम पर तीन पैसे का चिमटा खरीदता है। 
समस्या सिर्फ इतनी नहीं कि हामिद के पास तीन पैसे ही हैं। समस्या साँस्कृतिक है । 
बच्चों को दिये गये खिलौनों में और उन्हें सिखाये गये खेलों में हमारी जीवन-दृष्टि झलकती 
है। समस्या यह है कि हम dat चावी वाले खिलौने बनाकर घरेलू उद्योगों में लगे हुये 
हजारों-लाखों कारीगरों को ब्ररोजगार करे या नहीं । समस्या यह है कि हम अपने बच्चों 
को क्रिकेट जैसे महंगे खेल सिखायें या भारतीय खेलों को प्रोत्साहन दें इस समस्या की 
ओर fae का भी ध्यान आकृष्ट हुआ था । और उनका समाधान यही था कि भारतीय 
खेलों को तथा दस्तकारी से बने खिलौनों को प्रोत्साहन दिया जाय। प्रेमचंद का मन भी 
हामिद के चिमटे में रमा है क्रिकेट को छोड़कर गुल्ली-डंडा और पतंगबाजी में रमा है। 
ब्रिदेशी के स्थान पर स्वदेशी में रमा है । बच्चे कृत्रिम जीवन के अंधकार में न भटके । TS 
कृत्रिम शिक्षा न दी जाय । वे किताबों को पढ़े उनका बोझा न AT | ये भावनाये प्रेमचंद 
की “वड़ो भाई साहब” नामक कहानी में व्यक्त gat है । कहानी में बड़ा भाई हरवक्त छोटे 
को उपदेश देता रहता है लेकिन एक बार वह अपना मुखोटा उतार कर वड़े ही सहज 
उल्लास से पतंग लूटने के लिये दौड़ता है । आधुनिकता के बनावटीपन के विरोध में ऐसी 
न जाते कितनी झाँकिया प्रेमचंद की कहानियों में देखने को मिलती हैं । प्रेमचद की संस्कृति 
मानवता के विकास की संस्कृति है। प्रेमचंद दद्र को नारायण मानते थे और दरिद्रनारायण 
की सेवा को मानव का एक मात्र धमं । 
प्रेमचंद की कहानियाँ और उपन्यास इस युग के दस्तावेज है । प्रेमचंद अपने युग 
की सामाजिक समस्याओं के प्रति अत्याधिक जागरूक थे। उन्होंने समाज और परिवार 
के जीवन के अनेक पक्षों को अपनी रचनाओं का विषय बनाया। भारतीय नारी के 
जीवन को जितने रूपों में मुंशी प्रेमचंद ने देखा उतने रूपों में हिन्दी का कदाचित्‌ कोई 
भी उपन्यासकार नहीं देख पाया | प्रेमचंद का यह्‌ बैशिष्ट्य है कि नारी की समस्याओं 
की जननी सामाजिक विषमताओं और उन समस्थाओं से जन्में सामाजिक वैषम्य पर उनकी 
गहरी पकड़ हैं। प्रं मचंद के नारी पात्र सामाजिक यथार्थो को व्यक्त करते हैं । “सेवासदन'' 
में उन्होंने वेश्या समस्या और उसके सामाजिक कारणों पर प्रकाश डाला है। “निर्मला”? } 
में उन्होंने दहेज की समस्या उठायी है । “मिस पद्मा” कहानी में नारी स्वातन्त्र्य की 
सीमाओं का ध्वनन है । “कुसुम” कहानी में दहेज की कुप्रथा के लिए युवावर्ग को जिम्मेदार 
ठहराया गया है । आज हम देखते हैं कि दहेज की कुप्रथा देश में बढती जा रही है और 
उनके लिये मध्यमवर्गीय युवक कहीं ज्यादा जिम्मेदार है । प्रेमचंद ने अपनी अनेक 
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रचनाओं मे नारी पात्रों को राजनेतिक चेतना सम्पन्न दिखलाया है 1 उनके नारी पात्र नमक 
सत्याग्रह, स्वदेशी आन्दोलन, पिकेटिंग आदि में सक्रिय सहयोग देते हैं। प्रेमचंद की रचनाओं 
में नारी का प्रोरणाप्रद रूप भी चित्रित हुआ है। 

पारिवारिक जीवन की अनेकानेक सभस्याए प्रेमचंद की कहानियों का केन्द्रीय 
विषय रही है । "अलग्यौझा” कहानी में उन्होने संयुक्त परिवार के विघटन और उसके 
दुष्परिणामों का चित्रण किथा है । विघटन के कारणों पर भी कथाकार की दृष्टि गयी है 
विघटन के कारण मूलतः आथिक है । “रंगभूमि” उपन्यास मं ताहिर अली के परिवार का 
चित्रण उदाहरण स्वरूप लिया जा सकता है । ताहिर अली अपने जिस भाई की शिक्षा के 
लिये अपनी पत्नी के गहने वेच देता है, वह भाई श्री ताहिर अली से कोई सहानुभूति नहीं 
रखता । प्रेमचन्द ने यह दर्शाया है कि संयुक्त परिवार का विखराव मूलतः आथिक कारणों 
से होता है । परिवार म अंतर्वेयक्तिक सम्वन्धो का विश्लेषण प्रमचन्द की अनेक रचनाओं 
मे हुआ है । इन सम्बन्धों के जितने रूप प्र मचन्द की कहानियो म चित्रित हैं उतने हिन्दी 

अन्य किसी कहानीकार की रचनाओं में नहीं हैं। 


भारतीय कृषक जीवन के सर्वाधिक प्रमाणिक चित्र हमे प्रेमचन्द की रचनाओं में 
ही प्राप्त होते हैं । “गोदान'? तो कृषक जीवन का महाकाव्य है और उसका नायक होरी 
अपनी सारी शक्ति और सीमाओं के साथ भारतीय कृषकों का प्रतीक है । उसके जीवन की 
एकमात्र लालसा अपने घर में गाय की सेवा है लेकिन आथिक शोषण चक्र मे पिसता हुआ 
होरी इस लालसा को लिये चल वसता है । हिन्दुस्तान के देहात का और किसान का जैसा 
ara चित्रण गोदान में हुआ है वेसा समूचे भारतीय उपन्यास साहित्य में दुलभ 
है । गोदान में प्रमचन्द ने कृषक जीवन को और कृषक चरित्र को उसकी समग्रता के - 
साथ प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। होरी का दर्शन है-मजूर बन जाता है तो 
किसान हो जाता है, किसान विगड जाता है तो मजूर बन जाता है। गोदान की 
कहानी हिन्दुस्तान के किसानों के farsa जाने ओर मजूर वनते जाने की कहानी है | 
कृषक जीवन की अपनी नैतिकता है, अपनी मर्यादा है। जब: होरी को यह महसूस होता 
है कि भोला भूसे के अभाव में अपनी गाय बेच रहा है तो वह कहता है “किसी भाई का 
नीलामी पर चढ़ा हुआ बैल लेने मं जो पाप है वही इस समथ तुम्हारी गाय लेने में है 
यही भोला जब होरी के बैल खोल कर ले जाता है और गाँव वाले बेल छीतने दौड़ते है तो 
होरी यह कहकर उन्हें रोकता है--“मैंने इनके धर्म पर छोड़ दिया था” कृषक जीवन का 
ऐसा प्रमाणिक दस्तावेज मुंशी प्रमचन्द ही प्रस्तुत कर सकते थे | 
प्रेमचन्द औद्योगीकरण के अभिशापों से सुपरिचित थे। आधुतिक युग में 
औद्यौगीकरण का खतरा दिन व दिन बढता जा रहा है। जंगलो के तेजी से कटने के प्रतिकूल 
प्रभावों के बारे में हम . सभी जानते हैं । प्रेमचन्द की नजर औद्यौगीकरण के कारण होने 
वाले साँस्कृतिक विनाश पर भी थी । उन्होंने “रंगभूमि” शीर्षक उपन्यास मे बढ़ते हुये 
औद्योगीकरण के दुष्परिणामों का लेखाजोखा प्रस्तुत किया है । महात्मा गाँधी की तरह 
प्रोमचन्द भी यह चाहते थे कि देश का आथिक विकास तो हो किन्तु अंधाधुत्ध औद्यौगीकरण 
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हमारे साँस्कृतिक पतन का कारण बने। प्रेमचन्द इस असलियत से वाकिफ थे कि. 
औद्योगीकरण विकास से जन्मा नवधनाढ्य कुर्ग हमारे साँस्कृतिक जीवन मे जहर घोलता 
है । रंगभूमि उपन्यास में लड़ाई पाण्डेपुर गाँव की जमीन के दुकड के लिये नहीं है, एक 
संस्कृति के विरुद्ध दूसरी संस्कृति 41 लडाई है। प्रेमचन्द इस वात को समझते थे कि 
शोषण केवल आथिक ही नहों बल्कि सांस्कृतिक भी होता है । इसी लिये बह्‌ गाँवों में बेडौल 
शहरों के पसरने का विरोध करते थे । इसमें संदेह नहीं कि उन्हें यह दृष्टि महात्मा गाँधी 
से मिली थो । वे कभी नहीं चाहते थे कि गुड़ का स्थान चीती, दालुन का स्थान ट्थपेस्ट 
और छाछ का स्थान चाय ले। गाँधी की तरह प्रेमचन्द हिन्दुस्तान के विकेन्द्रित आथिक 
विकास के पक्षकार थे । रगभूमि उपन्यास मे सूरदास परम्परागत मूल्यों का प्रतीक हैं और 
जान सेवक पूँजीवादी संस्कृति को प्रतीति करता है। cryin का मूल्य dad आथिक 
संस्कृतियों का संघर्ष है। रंगभूमि का सूरदास जहाँ भारतीय जीवन में गहरे a 
“Perma kaa की भावना से अनुशासित है वहाँ जाँन सेवक उपथोगिताव।द के 
विदेशी दर्शन का पक्षधर है | हमारे देश में इस उपथोगितावाद की सोमाए आज बहुत 
स्पष्ट हो गयी हैं । 


प्रेमचन्द के युग में मध्यवर्गीय संस्कृत का भी विकास हो गया था । प्रेमचन्द यह 
समझते थे कि पढ़ो लिखे मध्यवर्गीय युवक निरन्तर सुविधाप्रिय होते जा रहे हैं | वे मध्यवर्ग 
के युवक की चारित्रिक दुर्बलताओं से क्षुब्ध भी थे | गवन उपन्यास के केन्द्र में रमानाथ इसी 
मध्यवर्गं का प्रतिनिधि चरित्र है। गवन का उद्देश्य परिवार समाज और देश के 
संदर्भ मे मध्यमवर्गीय युवक के चरित्र की व्यवस्था है यहाँ मैं उन आलोचकों से सहमत 
नहीं हूँ जो गवन का उद्देश्य नारी की आभूषणप्रियता को मानते हैं। यदि गवन की 
नायिका आभूषण प्रिय न होती तो भी रमानाथ के व्यापार वही.दिशा ग्रहण करती जो 
उन्होने इस उपन्यास में की है। गवत की मूल समस्या जालपा की आभूषण प्रियता नहीं 
है, मूल समस्या रमानाथ है, नायक की मध्यवर्गीय चरित्र है । प्रेमचन्द की आकाक्षा थी 
क्रि देश का मध्यवर्गीथ gan अपनी दुर्बलताओं पर विजय प्राप्त कर देश का उत्थान करे 
गबन इसी आकांक्षा का प्रतिपालन है । प्रेमचन्द ने देखा कि देश का पढ़ा लिखा नौजवान 
अनपढ़ आम आदमी की तुलना में चरित्र की दृष्टि से हीन है। रमानाथ जैसे युवक स्वाथों 
के भंवर में फंसे है और देवीदीन जैसे पात्र देश की आंजादी के लिए बड़ से वड़ा वलिदान 
कर रहे है | गवन उपन्यास पढ़ो लिखे मध्यवर्गीय नौजवानो की सुविधाप्रियता, प्रदेशनप्रियता 
और विलांसिता -पर गहरी चोट करता है । ध्यान देने की वात है कि कथा-संगठन की 
दृष्टि से गवन प्रेमचन्द का सर्वाधिक सफल उपन्यास है | गोदान की तरह उसमें कथाये 
समानान्तर नहीं चलती | 
अपने युग के सामाजिक यथार्थ के जैसे बिस्तृत चित्र प्रेमचन्द ने अपने कथा i 
साहित्य में प्रस्तुत किये हैं, अन्यथा दुर्लभ है । इस ऋथाकार ने हिन्दी पाठक को तिलिस्मों 
के भँवर में से निकालकर उसकी सही दुनिया दिखायी है । व्यक्ति की, परिषद की, समाज 
की और देश की समस्याओं को सांस्कृतिक परम्परा के व्यापक संदर्भो में समझा । 
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आलोचक कहते है कि प्र मचन्द के समाधान कोरे आर्दशों पर आधारित हैं, अस्वाभाविक 
जान पडते हैं। इस संदर्भ मे हमे प्रेमचन्द के व्यक्तित्व को और उनके युग की सीमाओं 
को देखना होगा | अपने बहिमुखी व्यक्तित्व के कारण वे युगीन मल्यों के विपरीत नहीं जा 
सके लेकिन इसी व्यक्तित्व के कारण उनमे यथार्थ का आग्रह प्रवलतर होता गया और 
हम देखते हैं कि उनकी परवर्ती रचनाओं में आर्दशों का उच्चार कम, यथार्थ का प्रमाणित 
चित्रण अधिक है । 

Jaaa जनजीवन के कथाकार थे । उनकी पात्र-सृष्टि अपूर्व है । प्रेमचन्द के पात्र न 
देवता है, न दानव है । वे देशकालवद्ध मानव हैं जो अपनी सहज शक्ति से परिस्थितियों 
का अतिक्रमण कर, उनसे ऊपर उठकर मानव गरिमा को बनाये रखते हैं प्रमचन्द के पात्र 
विश्व के किसी भी महान्‌ उपन्यासकार के पात्रों के समकक्ष रखे जा सकते हैं | विश्व के 
औपचारिक नारी पात्रों में गोदान की धनिया और औपन्यासिक पुरुष पात्रों में गोदान के 
होरी का विशिष्ट स्थान संदेह से परे है। प्रेमचन्द के पात्र अपने अपने वर्गो का 
प्रतिनिधित्व करते के साथ ही हमारी जिन्दगी की सच्चाइयों को भी उजागर करते हैं । 
इस महान कथाकार मे मानव के व्यवहार की गहरी परख थी । पारस्परिक एवं सामाजिक 
व्यवहार के संदर्भ मे प्रेमचन्द ने अपने पात्रों की मनःस्थितियों का सूक्ष्म अंकन किया 
है । प्र मचन्द के पात्र एक ओर adaa है तो दूसरी ओर वे भारतीय जनजीवन में मानवीय 
सम्वन्धों के यथार्थ के व्यंजक भी है । प्रेमचन्द ने प्रायः सभी मानवीय सम्बन्धों पर समान 
अधिकार से लिखा है उनकी पात्र-सृष्टि को अपूर्व विशेषता यही है कि ये सहज लगते हैं । 


प्रेमचन्द की भाषा हिन्दुस्तानी है। इस संदर्भ में उन्होने स्पष्टतया गाँधी का 
अनुसरण क्रिया । वे ऐसी भाषा के प्रयोग के हिमायती थे जिसे सब कोई समझ सके । 
उन्होने जननीवन का चित्रण जनभाषा में किया | शब्द चाहे संस्कृत के हो, अरबी-फारसी 
के हो, अग्रेजी के हो या किसी अन्य भाषा के उनकी रचनाओं मे इस तरह घुलमिल 
जाते है क्रि देशी-त्रिदेशी का सवाल ही नहीं उठता । प्रमचन्द के वाद हिन्दी कथा 
साहित्य मे बंसी मुहावरेदार भाषा नहीं मिलती । प्रेमचन्द की भाषा मे अपने देश की 
मिट्टी की गंध है । अगर हम यह कहें तो गलत नहीं होगा कि प्रेमचन्द जनभाषा के सबसे 
बड़ पक्षकार थे । वे मानते थे कि संस्कृत के वोझ से दब्री हुई हिन्दी और अरबी-फारसी 
के बोझ से लदी हुई उदू' हिन्दुस्तान की राष्ट्र भाषा नहीं बन सकती है । प्रमचन्द ने अपने 
कथा साहित्य में जनजीवन और जनभाषा को ही स्वीकार किया । 


AMY प्रेमचन्द और जयशंकर प्रसाद की तुलना, प्रायः की जाती है । प्रेमचन्द और 
प्रसाद के जीवन में, व्यक्तित्व मं, जीवन दर्शन में और भाषा नीति मे बहुत अंतर है ? 
मूळ अंतर दोनो के व्यक्तित्वों का है । प्रेमचन्द-जितने बहिमुखी थे, प्रसाद उतने ही अधिक 

तंमुखी थे । यही. कारण है कि प्रेमचन्द नें प्रचलित मूल्यों को स्वीकार किया, प्रसाद 
ने मूल्य दिये । प्रेमचन्द ने सामाजिक यथार्थं को स्वीकार किया, प्रसाद ने सामाजिक 
यथार्थो को अपनी मूल्य चेतना के संदर्भे में परखा । प्रमचन्द इतिहास के गड़ मुर्दो को 
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उखाढ़ने मे यकीन नहीं रखते थे, प्रसाद वर्तमान की समस्या को परम्परा से मुह मोड़कर 
नही देख सकते | प्र मचन्द के लिये भाषा का अर्थ लोकभाषा है, प्रसाद के लिये भाषा 
समूची सॉस्कृतिक परम्परा की वाटिका है। दोनों को अपनी-अपनी afte है, अपने 
अपने तकं है। इतना जरूर है कि आम आदमी की आवाज जितनी बुलंदी के साथ 
प्रेमचन्द के क्था साहित्य में सुनाई देती है, उतनी प्रसाद के कथा-साहित्य मे नहीं | 


प्रेमचन्द और शरतचन्द को भी पास-पास रखकर देखा जा सकता है। शरतचन्द 
की रोमानियत और तरलता प्रेमचन्द म॑ दूर दूर तक नहीं है, प्रेमचन्द की अनगढता 
और तीखापन शरत में दुर्लभ है। प्रेमचन्द के लिये जिसका प्राथमिक महत्व है, शरत के 
लिये वह महत्वहीन है । प्रमचन्द के पात्र बाहरी दुनिया में जीते है, शरत के पात्रों की 
अपनी दुनियाँ है। प्रेमचन्द के पात्रं सामाजिक समस्याओं से जूझते है, शरत के पात्र उस 
समाज को ही नकार देते हैं जो उनके लिये समस्याये Gar करता है। शरत का कथा 
संसार समाज के प्रति उदासीन है पात्रों का संसार है और इसीलिये, शरद के पत्र ज्यादा 
विद्रोही प्रकृति के है। प्रेमचन्द के पात्र समाज मं अपना हक Gad प्रतीत होते है, शरद 
क्रे पात्र जीवन की रागात्मकता तलाशते हैं | प्रेमचन्द और शरतचंद जीवन के दो अलग 
अलग प्रतीत होने वाले रूपों के चितेरे हैं। यह नही कहा जा सकता कि दोनो में कौन 
अधिक महान्‌ हैं महानता इस तरह नापी जा सकने वाली चोज नहीं है। 


हिन्दी के उपन्यास साहित्य को मुंशी प्रेमचन्द ने सही दिशा दी। प्रेमचन्द कई 
दृष्टियों से अद्वितीय हैं । उन्होने पहली बार हिन्दी उपन्यास को समाज से सम्बद्ध किया | 
यह बहुत बड़ी वात है कि उन्होंने इस तिलस्म को तोड़ दिया जिसमें हिन्दी का पाठक बुरी 
तरह फंसा हुआ था । उन्होनें किस्से बयान करने की जगह जीवन जीवन्त पात्रों की सर्जना 
की । प्रेमचन्द से पहले हिन्दी उपन्यासों की भाषा जड़ भाषा थी। प्रेमचन्द ने भाषा को 
रवानी दी । प्रेमचन्द ने अपने कथा साहित्य के माध्यम से अपने देश की साँस्कृतिक समग्रता 
को स्वर दिया, मानवीय गरिमा की और मानवीथ मूल्यों की प्रतिष्ठा की | उनके कथा- 
साहित्य से आदमी को अपने विकास के लिये सांघषं की प्रेरणा मिलती है जो समस्याएं 
प्रेमचन्द के युग म॑ थीं, उनमे से अधिकांश आज भी हभारे सामने Z| इसीलिए प्रेमचन्द 
का कथा-साहित्य आज अधिक प्रासंगिक है मानव के मूलभूत स्वभाव के चित्रण के कारण 
उनका कथा-साहित्य कालजयी है | 
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प्र मचन्द की विचारधारा और रचना-दृष्टि 
--परमानन्द श्रीवास्तव 

विचारधारा और रचनात्मक लेखन के सम्बन्ध को लेकर बहसे बरावर होती रही 
हें । अक्सर माना जाता है कि विचारधारा का अर्थ राजनीतिक मताग्रह जैसी कोई चीज 
है । इसलिए अक्सर लेखन की स्वतन्त्रता का प्रश्न उठाने वाले विचारधारा को स्वतन्त्र दष्टि 
में बाधक बताते आये हैं। स्वतन्त्र चिन्तन की भी आखिर विचारधारा होती है चाहे वह 
विचारों के agaa तक ही सीमित क्‍यों न हो । प्रेमचन्द के लिए विचारधारा का अर्थ केवल 
राजनीतिक दर्शन नहीं है, afew जीवन की अनक रूपता या समग्रता के साथ एक जीवित 
सम्पर्क है । प्रेम चन्द के रचनात्मक लेखन के पीछे एक लम्वी तैयारी है, जो विचारों के 
जीवन्त सम्पर्क में लेखक को उसके लक्ष्य के निकट ले जाती हुँ । 

प्रेमचन्द जीवन को दार्शानिक गम्भीरता से देखने वाले लेखक नहीं हैं वे सहज 
मनुष्य के रूप में जीवन की सभग्रता का साक्षात्‌ करते आये हैं। समाज रचना के प्रति 
उनकी प्रतिक्रया सहज के रूप में भी स्पष्ट होती रहीं है प्रेमचन्द अपना पक्ष चुनते हूँ 
वे अपने दृष्टिकोण के लिए अपेक्षित मूल्य देना जानते हैँ । उन्होंने केवल प्रिय सत्य नहीं 
कहा है, अप्रिय सत्य भी कहा हूँ | वे विवादास्पद रहे है | उन्हें विरोध करना और सहना 
पड़ा हूँ । इसलिए उनकी प्रतिबद्धता के लिए तर्कजुटाने की आवश्वयकता नहीं 2 जब 
Taaa कहते है--हिन्दुस्तान का उद्धार हिन्दुस्तान की जनता पर निर्भर है, तो 'जनता” 
शब्द का उनके लिए विशेष अर्थ होता है । जनता उनके लिए कोई age शब्द नहीं है-- 
उसमें किसान, मजदूर, अध्यापक, छात्र युवक स्त्रियाँ सभी आते हैं, जो कहीं शोषण के 
दुष्चक्र से प्रभावित हैं। प्रेमचन्द ने स्वार्थो के उस टकराव पर सीधे चोट की है, जिसके एक 
और जमीदार और पूंजीपति हैं, दूसरी ओर किसान मजदूर | कांग्रेस में मध्यवर्गीय सस्कार 
पूँजीवादी हितों के साथ जाते हैं, इस पर उनकी दृष्टि बिल्कुल साफ रही है । प्रेमचन्द के 
मन में हिन्दुस्तानी संस्कृति की अपनी पहचान रही हुँ, जो संकीर्ण आग्रह इस पहचान में 
बाधक रहें हैं उनकी आलोचना प्रेमचन्द के वंचारिक और रचनात्मक साहित्य में एक ही 
तरह स्पष्ट हैँ । जो सांप्रदायिक समस्या आज तक हल नहीं हो पाई है, उसको जड़ों तक 
पहचानते हुए प्रेमचन्द ते सांस्कृतिक आवाजाही को जरूरी समझा था और अब से नतला 
सत्तर वर्ष पहले उन्होंने लिखा था— 

“मगर यह अभियोग कुछ मुसलमानों के ही सर नहीं है कि उन्होंने हिन्दी ज्ञान 
बिज्ञान और साहित्य से लाभ नहीं उठाया । हिन्दुओं पर भी यही इल्जाम पूरी तरह लागू 
होता हूँ । मुसलमानों के जमाने में तो खैर, संस्कृत की धामिक और साहित्यिक पुस्तकों 
के अनुबाद भी हुए मगर हिन्दुओं ने तो शायद फारसी और अरबी साहित्य की किसी एक 


कृति को भी भाषा या संस्कृति का जामा नहीं पहनाया । इस तरह दोनों कौमें 
सदियों से एक जगह रहने के वावजूद एक दूसरे के ज्ञान-विज्ञान और साहित्यों से 
अपरिचित sv’ -'जमानाः 1908 


बी 70, आवास-विकास कालोनी 
सूरज कुण्ड, गोरखपुर 
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इस सिलसिले में यह भी साफ है, कि वे हिन्दू संस्कृति और मुस्लिम संस्कृति जैसे 
विभाजन को व्यर्थे बताते हुए असली समस्या आथिक संस्कृति को बताते हैं और उसके 
नेतिक राजनीतिक आधारों की अनदेखी नहीं करते । 

यह्‌ तो एक उदाहरण हैं | वास्तविकता यह हुँ कि प्रेमचन्द के विचार साहित्य, 

धमं, शिक्षा, संस्कृति, समाज, भाषा जैसे अनेक क्षेत्रों तक फ॑ले हुए हैं। सम-सामथिक दबाव 
से लिखी गई उनकी टिप्पणियाँ भी भारतीय समाज को दूर तक रास्ता दिखाने वाली हूँ । 
प्रेमचन्द ने बच्चों और स्त्रियों की मानसिक बनावट को लक्ष्य कर बहुत सी बातें कहीं हैं-- 
जिनसे उनकी समझ का पता लगता है । “बच्चों को स्वाधोन बनाओं' शीर्षक्र टिप्पणी में 
प्रेमचन्द के विचार कुछ इस प्रकार हैं-- 

“बच्चों में स्वाधीनता के भाव पैदा करने के लिए यह जरूरी है कि जितनी 
जल्दी हो सके उन्हें कुछ काम करने का अवसर दिया जाय | लड़कों की स्वाभाविक 
रचनाशीलता को जगाना चाहिए।” मानसिक पराधीनता के विरुद्ध प्रेमचन्द ने अनेक 
टिप्पणियाँ लिखी हैं। स्त्रियों की समस्याओं पर (लिखते समय प्रेमचन्द ने बरावर उनके 
अधिकारों का पक्ष लिया है | हिन्दू समाज द्वारा स्त्री के शोषण के विरूद्ध प्रेमचन्द ने अपना 
दृष्टिकोण स्पष्ट किया है। “हिन्दू समाज ने अपनी देवियों के साथ बहुत दिनों तक जुल्म 
किया है, और अव उसे ,इस जुल्म की जड़ खोदने में विलम्ब नहीं करना चाहिए ।” x x 
“भारतीय महिलाओं ने अपने कार्थक्रम से मिद्ध कर दिया है कि वे समाज के क्षेत्र में 
पुरुषों से कितनी आगे निकल गई हैं। राजनीतिक क्षेत्र में भी महिलाओं ने अपने परिवृत्त 
सुविचार का परिचय दिया है । वे सार्वजनिक निर्वाचनाध्रिकार चाहती हैं, जायदाद या 
शिक्षा की कोई कंद उन्हे पसन्द नहीं और राष्ट्रीय एकता का तो जितने जोरों से स्त्रियों 
ने हरेक अवसर पर समर्थन किया है, उस पर बहुमत से हिन्द्र और मुसलमान पुरुषों को 
लज्जित होना पड़ेगा ।” इन विचारों से अनुमान किया जा सकता है कि प्रेमचन्द स्त्रियों 
की मुक्ति की कल्पना करके संतोष अनुभव करते हैं और रूढ़ियों के विरूद्ध अपना स्पष्ट 
निर्णय देना चाहते हैं । अधिकार की समानता का प्रश्‍न उठाते हुए प्रेमचन्द लिते हैं-- 

“अब तक समस्त संसार में यह कायदा था किनारी को एक ही काम के लिए 
पुरुषों से कम मजूरी मिळती थी । पुरुष चार आने पाता हैं, तो नारी को तीन आने ही 


दिये हैँ । शायद यह धारण थी कि नारी पुरुप के वरावर काम नहीं कर सकती | यह कि ` 


पुरुष को एक परिवार का पालन करना पड़ता है और नारी जो कुछ पाती है, सव अपने 
ऊपर ही खर्च करती हूँ । लेकिन समय बदल रहा है या बदल गया है और अव नारियों 
ने सिद्ध कर दिया है कि बहुत से कामों में वह पुरुषों के बरावर ही नहीं पुरुषों से ज्यादा 
काम करती है |” 

शिक्षा की नि््थंकता प्रेमचन्द की दृष्टि में रही । उनके विचारों से स्पष्ट है कि वे 
एक प्रकार को स्वदेशी शिक्षा के पक्ष में रहे हैं जो उपयोगिता से विमुख न हो। स्वदेशी 
चितन को शिक्षा की रुपरेखाओं पर घटित करते हुए प्रेमचन्द ने 1909 में ही लिखा था-- 
“जरुरी और aga जरुरी है कि हमारी शिक्षा का पाठयक्रम ऐसा स्थिर किया जाय कि 
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चार वर्ष तक पढ़ने के बाद लड़का अपनी जरुरतों के लिए काफी तौर पर शिक्षा पा जाय। 
हमारा ख्याल है कि अपर प्राइमरी दर्जे की पढ़ाई अगर जरा और व्यापक कर दी जाय तो 
किसानों की जरुरत के लिए काफी है । “जन-साधारण में शिक्षा के लोकप्रिय न होने का 
एक बड़ा कारण यह है कि लड़के बरसों पढ़ते हैं और कुछ नतीजा नहीं निकलता ।'' 

मानसिक पराधीनता aga कुछ अंग्रेजी शिक्षा और संस्कृति के वर्चस्व के कारण 
हैं । इस waag में प्रेमचन्द को कोई भ्रम नहीं | बड़े परिप्रेक्ष्य में स्वराज्य का प्रश्‍न 
उठाते हुए प्रेमचन्द कहते हैं--/जिस दिन आप अंग्रेजी भाषा का प्रभुत्व छोड़ देंगे और 
अपनी एक कौमी भाषा बना लेंगे उसी दिन आपको स्वराज्य के दर्शन हो जायेंगे | 

प्रेमचन्द ने रचनात्मक लेख में आदशंवाद से यथार्थवाद की ओर प्रस्थान किया 
इसमें संदेह नहीं पर उन सरीखे विकासशील लेखक के वारे में गाँधीवाद बनाम madana 
जैसा प्रश्न उठाना वाग्विकास से अधिक अर्थ नहीं रखता । भव तो इस तरह के निर्णयों 
में और भी संकीर्णता आती जा रही है। कुछ लोग प्रेमचन्द को केवल गाँधीवादी, कुछ 
केवळ माक्सवादी और दुःखद आश्चर्य यह कि कुछ लोग केवल हिन्दू राष्ट्रवादी कह रहे 
हैं । यह सही है कि प्रेमचन्द की कुछ आरंभिक कहानियां हिन्दू पुनरुत्थातवाद का असर 
देती हैं पर वहाँ भी उनकी कोशिश कुछ उच्चतर भारतीय मूल्यों को प्रतिष्ठा देने की है 
हिन्दू राष्ट्रवाद का पक्ष लेने की नहीं । गाँवीवाद से मार्क्सवाद की ओर प्रस्थान प्रेमचन्द 
के पूरे वैचारिक विकास से सम्बन्ध रखता èl उनकी रचताए, सचेत रूप में दृष्टि कोण 
के इस परिवर्तन को दिखाती हैं आशिक शोषण की सूक्ष्म स्थितियों बल्कि सोपानों को 
प्रेमचन्द बखूबी पहचानते हैं और क्रमशः उन्होने अनुभव किया है कि मार्क्सवाद ही जड़ों 
तक सामाजिक बिषमताओं की पहचान करा सकता है । उल्लेखनीय है कि प्रेमचन्द का 
मार्क्सवाद उनकी अपनी देशी समस्याओं के अध्ययन विश्लेषण से पुष्ट हुआ हैँ | उनकी 
जड़े भारतीय देशकाल में है। प्रेमचन्द में यह परिवर्तन राजनीतिक समझ के कारण भी 
आया था । उनका झुकाव गरम दल की ओर हुआ था यद्यपि वे एक ओर विवेकातन्द के 
प्रति भी आकर्षण अनुभव करते थे । प्रेमचन्द ने लगान बन्दी को स्वाधीनता आन्दोलन की 
रीढ़ बताते हुए उग्र राजनीति का समर्थन किया था । 


प्रेमचन्द के साहित्य सम्बन्धी विचार, उनकी विचारधारा के अनुरूप हैं । साहित्य 
प्रेमचन्द के लिए सोह श्य कर्म हूँ । वे स्पष्ट कहते हैं--“मेरे विचार से साहित्य की सर्वोत्तम 
परिभाषा जीवन की आलोचना हैँ ।” साहित्य को अपने काल का प्रतिबिम्ब बताते हुए 
प्रेमचन्द ने स्पष्ट कहा था--“जो भाव और विचार लोगों के हृदयों की स्पंदित करते हैं 
वर्ह साहित्य पर भी अपनी छाया डालते हैं ।' अपनी विचारधारा के अनुरूप मध्यकालीन 
सामन्ती सौंदर्य, बोध को चुनौती देते हुए प्रेमचन्द सुन्दरता की कसौटी बदलते की माँग 
करते हैं--'हमें सुन्दरता की कसौटी बदलनी होगी | अभी तक यह कसोटी अमीरी और 
त्रिलासिता के ढंग की थी । हमारा कलाकार अभावों की दुनियाँ को मनुष्यता की परिधि 
के बाहर था । ” घटनाओं की तालिका को प्रेमचन्द इतिहास नहीं मानते थे | जीवन के 
विभिन्न अंगों की प्रगति ही उनके लिए इतिहास की वास्तविक संज्ञा है । प्रेमचन्द यथार्थ 
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को जड़ों तक देखने वाले लेखक 2) वे कबल साहित्यिक यथार्थ के लेखक नहीं हैं। वे 
यथार्थं को विभिन्न आयामों में देखने वाले लेखक हैं । उसकी जटिलताओं में देखने और 
जाँचने वाले लेखक है । इससे स्पष्ट है कि प्रेमचन्द के विचार इति स और समकालीनता 
के दवाव के परिणाम हैं । वे उत्तरोत्तर प्रेमचन्द के जीवन-संघर्ष के भीतर से विकसित 
हुए हैं। भारतीय समाज ओर राजनीति के प्रति प्रेमचन्द का रवैया प्रतिद्धध विचारक का 
है । पर ये विचार किताबी नहीं हैं, जीवन के भीतर से ही विकसित और पुष्ट हुए हैं । 


Anaa को रचनात्मक दृष्टि विचारों के संघर्ष के क्रम में ही मिली । जैसे-जैसे 
पूंजीवादी सामन्तवादी दांचे के समाज के अन्तविरोध उनकी दृष्टि में स्पष्ट हुए हैं, 
शोषण के क्रम की उनकी पहचान साफ हुई है, वैसे बैसे ही उनकी रचनाओं का कलात्मक 
संगठन भी निखरता गया हैं। प्रेमचन्द में जिः हराई और बारीकी नहीं दिखाई देती 
उन्हें जिन्दगी भी नहीं दिखाई देती होगी | साधारण का चित्रण करने के लिए जो कला 
प्रेमचन्द ने विकसित की हैँ, वह एक लम्बे संघर्ष का परिणाम हं--थह संघष ही प्रेमचन्द 
का साधन हें। इतिवृत्त के बहाने वे दुनिया की तमाम चीजों को पर्त-दरपर्त देखते जाते 
हैं ऑर उसको भी अपनी कला विकसित करने में समर्थ होते है । हास्य-व्यंग्य को गम्भीरता 
से मिलाने का उनका तर्क साहित्यिक कौशल ही नहीं हैं, जिन्दगी में घटित होने बाले 
बिरुद्धों के संगठन की सामंजस्य की पहचान भी हैं। प्रेमचन्द का साहित्य सिर्फ रोचक 
नहीं है, उलझन और वेचेंनी पैदा करने वाला है। वह किन्हीं' अर्थो मे खतरनाक समझा 
गया तो इसलिए कि धह सामन्ती ढाँचे की कुछ नगी सच्चाइथों को प्रत्यक्ष करता है 
TS का मानवतावाद उनके यथार्थंवाद को धुंधला नहीं करता, उनकी पक्षधरता को 
उलझाता नहीं हँ--वह उसके साथ अपनी अथपुण संगति ढूँढ़ता हूँ । 
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पत्रकार प्रेमचन्द 
--डा० विश्वनाथ प्रसाद तिवारी 

प्रेमचन्द अपने जीवन भर एक 'बिशुद्ध कलाकार कभी नहीं रहे--ऐसा कलाकार 
जो अपने चारों ओर की दुनिया से उदासीन रहकर कला की एकाऱ्त साधना करता है । वे 
साहित्य और कला को बराबर लोक से जोड़ कर देखते रहे । इसीलिए उनमें किताबें पढ़ने 
और अखबार पढ़ने का ही व्यसन नहीं था afew अखबारों में कालम लिखने और अखवार 
नवीस वनने की गहरी इच्छा भी थी। लिखने और छपने की तड़प तो प्रायः हर लेखक 
में होती हैं पर अखबारनवीस वनने और अखवार या पत्रिका निकालने की तड़प जितनी 
प्रेमचन्द में है उतनी शायद ही किसी दूसरे लेखक में हो । पिजड़ में बन्द शेर जैसे चक्कर 
लगाता है वेचनी में वैसी ही वेचेनी होती है प्रेमचन्द के भीतर नोकरी करते हुए | वे पन्छी 
को तरह पंख फड़फड़ाते रहते हैं मुक्त आकाश में उड़ने के लिए। उनकी यह छटपटाह 
मुंशी दयानारायण निगम को लिखे गये उनके सँकडों पत्रों में देखी जा सकती है। लड़ाई 
के जमाने में सूबे की सरकार ने जब 'बार जनंल' जारी किया तो निगम साहब ने उनसे यह 
प्रस्ताव किया कि वे उसके gd संस्करण निकलने की जिमेदारी लेने को तैयार हों | इस प्रस्ताव 
के जवाब में 6 जुलाई 1918 को Sawa ने लिखा “अब मैं सरकारी अखवारतवीस क्या 
AAA | अगर अखवारनवीस वनना तकदीर में है तो गैर सरकारी, आजाद अखवार नवीस 
होऊंगा । जङ्ग के मुताल्लिक मजामीन लिखने की भी इस वक्त मुझे HAA नहीं है। बस इसी 
अपनी रफ्तारे-कदीम ( पुरानी रफ्तार ) पर ASAT | ato To कर के किसी प्राइवेट स्कूल 
को हेड मास्टरी और एक अच्छे अखवार की एडिटरी और कुछ पब्लिक काम | यही मेराजे 
जिन्दगी (जीवन-शिखर ) है। अखबार मजदूरों-किसानों का हामी और मुआविन 
( सहयोगी ) होगा ।”* तो यह है प्रेमचन्द की जिन्दगी का लक्ष्य | अर्थात्‌ किसी प्राइवेट 
स्कूल की हेडमास्टरी, एक अच्छे अखवार की एडिटरी और कुछ पब्लिक काम। अच्छा 
अखवार उनकी दृष्टि में वह जो आजाद हो और मजदूरों-किसानों का समर्थक तथा 
सहयोगी | 

प्रेमचन्द ने “मर्यादा” 'माधुरी', ‘da’ और 'जागरण' तामक पत्रों का सम्पादन 
किया । ga के प्रवेशांक ( मा 1930 ) में उसकी नीति स्पष्ट करते हुए प्रेमचन्द 
लिखते हैं, “कहते हैं जव श्रीरामचन्द्र जी समुद्र पर Ge बाँध रहे थे उस वक्त 
छोटे-छोटे पशु पक्षियों ने मिट्टी ला-लाकर समुद्र के पाटने में मदद दी थी । इस समय देश 
में उससे कहीं विकट संग्राम fost हुआ है। भारत ने शक्तिमय समर की भेरी बजा दी 
है । हंस भी मानसरोवर की शान्ति छोड़कर, भपनी नन्ही सी चोंच में चुटकी भर मिट्टी 
लिये हुए समुद्र पाठने--आजादी की जङ्ग में योग देने चला है।'* 22 अगस्त 1932 
को प्रेमचन्द की सम्पादकी में 'जागरण' का प्रकाशन हुआ। उसके नये रूप का परिचय देते 


1. कलम का सिपाही, go 1987 
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हुए परेमचन्द ने लिखा हमारी यही चेष्टा होगी कि ag किसी की खुशामद न करे लेकिन 
बिनय को हाथ से नजाने दे । वह कभी कभा कड़वी बातें भी कहेगा, पर सेवा भाव से 
उसमें आस्था और श्रद्धा अवश्य होगी, पर अन्धविश्ास नहीं । उसका ध्येय हांगा सत्य 
की खोज । वह वितंडावादी नहीं, सत्य का पुजारी होगा, चाहे उसे सत्य को स्वीकार करने 
में कितना ही अपमान हो ag अप्रिय सत्य कहने से कभी न चूकेगा | वह केवल दूसरों के 
दोष न देखेगा, बल्कि अपने दोषों को स्वीकार करेगा । `` “ वह जिस दृढ़ता से न्याय 
का पक्ष लेगा, उतनी ही दृढ़ता से अन्याय का विरोध करेगा, चाहे वह राजा को आर से 
हो, समाज की ओर से हो अथवा धर्म की ओर से ।'* यह है प्रेमचन्द को पत्रकारिता क 
आदर्श | वहत ही कठिन और खतरनाक | जैसा कि आरम्भ में ही कहा गया है प्रमचन्द कला 
की एकान्त साधना करने वाले विशुद्धकलाकार नहीं थे। उनको अतमुखा आर वहिर्मुखी 
दोनों ही प्रवृत्तियाँ निरन्तर सजग-सक्रिय रहीं | कला का उत्कर्ष उनके उपस्यासों कहानियों 
में देखा जा सकता है और उनकी वैचारिक सजगता उनके लेखों-टिप्पणियों उनक्री और 
अख्वारी टिप्पणियों में उसकाल की छोटी-बड़ी सभी सम्स्याओं पर जागरूक सम्पादक की 
निर्भीक, सुलझी हुई दृष्टि मिलेगी । 
प्रेमचन्द का समय ( 1880-1936 ) भारतीय आजादी के लिए संघर्ष का शिखर- 
काल था l जब वे पाँच वर्ष के थे तभी ( 1825 ) में भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस कीस्थापना 
हो चुकी थी। इस सरङ्गठन के माध्यम से स्वतन्त्रता की गूंज पूरे देश में ध्वनित हो रही 
थी। 1893 में अमेरिका के adad सम्मेलन में विवेकानन्द का ऐतिहासिक भाषण हुआ 
था | उस भाषण में अपने आत्मगौरव की पहचान का आग्रह सबसे प्रवल था | विवेकानन्द 
के भाषणों में हीन प्रंथियों को तोड़ने और स्वाधीन चेतना भरने की अद्भुत शक्ति थी । 
1889 में तिलक और गोखले का राजनीति में प्रवेश हुआ । 1896 से महाराष्ट्र agra 
और उत्तर प्रदेश में क्रान्तिकारियों की गतिविधियाँ तेज हो गयी थी 1908 में खुदीराम 
वोस की फाँसी हुई । 15 साल के इस वीर बालक के बलिदान ने सभी स्वतन्त्रता प्रेमियों 
को भीतर से हिला दिया । राष्ट्रीय मुक्ति आन्दोलन को तोड़ने के लिए 1905 में ars 
कर्जन ने ब्ग भङ्ग का प्रस्ताव रखा । इसी समय भारतीय राजनीति में गाँधी जी के 
सक्रिय प्रवेश ने भारतीय मुक्ति संग्राम को एक नया मोड़ दिया। गांधी जी ने अपने 
सत्याग्रह के द्वारा इस आन्दोलन को जन आन्दोलन में बदल दिया | 1920 के असहयोग 
आन्दोलन, स्वदेशी के आग्रह तथा विदेशी बहिष्कार ने भारतीय जनता में उत्साह की एक 
नयी चेतना भर दी। 1927-28 में काँग्रेस के आह्वान पर साइमन कमीशन का सारे 
देश में बहिष्कार हुआ | 1921 में रावी के तट पर “पूर्ण स्वराज्य” की माँग की गयी | 
25 मार्च, 1930 को गाँधी की डांडी यात्रा शुरू हुई और नमक सत्याग्रह आरम्भ हुआ | 
, 23 मार्च 1932 को लाहौर पडयन्त्र केश में भगतसिंह वगेरह को फाँसी पर लटका 
दिया । ये कुछ प्रमुख घटनाएँ हैं जो प्रेमचन्द के सामने घट रही थीं । स्वतन्त्रता को आग 
कभी मन्द होती थी, कभी तेज, पर वह सुलग रही थो । विदेशो सत्ता गुस्से में as पेमाने 
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पर गिरफ्तारियाँ कर रही थी | dame ने सक्रिय राजनीति में कभी कोई हिस्सा नहीं 
लिया | लेकिन स्वतन्त्रता आन्दोलन में उनका योगदान किसी राजनेता से कम नहीं है। 
उनकी अधिकांश कथाक्ृतियों में राजनीतिक हलचळों का चित्रण देखा जा सकता है प्रेमचन्द 
के ता लेखन को शुरूआत ही इसी से हुई थी। उनकी पहली कहानी है “दुनिया का सबसे 
जनमाल रतन जो 1907 में प्रकाशित हुई थी और जिसमें प्रेमचन्द ने खून की उस 
आखिरी बूँद को जो देश की आजादी के लिए गिरता है, दुनिया का सबसे अनमोल रतन 
माना है । उनकी कहानियों का प्रथम संग्रह “Met वतन ताम से 1909 में प्रकाशित 
हुआ था जो सरकार द्वारा खतरनाक समझकर जब्त कर लिया गया था । तब से लेकर 
अन्त तक श्रमचन्द के भीतर आजादी की आग ठण्ढी नहीं हई। अपने समय की राजनीतिक 
वेटनाओं पर प्रमचन्द की जागरूक निगाह बरावर लगी रहती थी और उन पर वे अत्यन्त 
निर्भीक और संतुलित सम्पादकीय टिप्पणियाँ लिखते थे 1921 में प्रमचन्द ने स्वराज्यं 
के फायदे ' नाम से एक पेम्फलेट प्रकाशित किया । बीस पन्नों के इस पेम्फलेट में स्वराज्य 
के स्वरूप, उसक सांधन और उसके वायदों का सरळ oF से समझाया गया @| इससे 
THAR क स्वराज्य की अवधारणा स्पष्ट होती है| वे लिखते हैं,” अपने देश का प्राः 
रा इन्तजाम जब प्रजा के हाथों में हो तो उसे स्वराज्य कहते हैं । स्वराज का मुख्य 
सांधन waar 'है, अर्थात्‌ अपने देश की सब जरूरतों को आप पूरा कर लेन। 

जा घाणा अपने खेत का अनाज खाता है, अपने काते हुए सूत का कपड़ा पहनता है और 
अपने झगड़े AF अपनी पःच्चायत में चका लेता है उसे हम स्वाधीन कह सकते Fo “` 
स्वराज्य प्राप्ति का दूसरा साधन उन व्यवस्थाओं का त्याग करना है जो हमारी आत्मा 
का दवांती हैं और उसे पराधीन, परावलम्बी बनाती हैं । अदालत, सरकारी नौकरियाँ 
सरकारी शिक्षा आदि हमारी आत्मा को कुचलनेवाली, हमारे मन के पवित्र भावों को दमन 


करने वाली, हमें कौड़ी का गुलाम बनाने वाली हेमारी वासनाओं को भड़काने वाली 
Weg हैं ।” “पराधीनता ने हमारी बुद्धि को मन्द कर दिया है। हमारा मानसिक बल 
लुप्त हो गया है | * "स्वराज्य हमारी बुद्धि को, हमारी बिचारशक्ति को मुक्त कर 
देवाः etree चृ 3 


प्र 1930 के “हंस” में स्वराजं से किसका अहित होगा” शीर्षक अपनी टिप्पणी 
मे प्रमचन्द लिखते हैं, “गरीबों की छाती पर दुनिया ठहरी हुई कठोर सत्य है 
हरेक आन्दालन में गरीब लोग ही आगे बढ़ते हैं, यह भी अमर सत्य है। इस आन्दोलन 
में गरीब ही आगे हैं और उन्हीं को रहना भी चाहिए, क्योंकि स्वराज्य से सबसे ज्यादा 
फायदा उन्हीं झो होगा । लेकिन जैसा हमने ऊपर दिखाने की चेष्टा at है, स्वराज्य हो 
जाने से समाज के किसी अङ्ग को कोई हानि नहीं पहुँच सकती, लाभ होगा 172 जब 
महात्मागांधी ने नमक आन्दोलन शुरू किया तो प्रेमचन्द ने ' आजादी की ल 1ई” शीर्षक 
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टिप्पणी लिखी । इसमें वे लिखते हैं, “जो चीज जीवन के लिए उतनी ही आवश्यक है 
जितनी हवा और पानी, उस पर कर लगाना नीति के विरुद्ध है। अंग्रेजी राज्य के पहले, 
Sa यह कर कभी न लगाया गया था आज दुनिया भर में भारत ही एक ऐसा देश 
है, जहाँ THE पर कर लगाया जाता है।”* “स्वदेशी” शीर्षक अपनी टिप्पणी में 12 जून, 
1933 के जागरण में प्रेमचन्द लिखते हैं, दासता तथा दरिद्रता से-दोनों ही महान कष्ट- 
दायक तथा अपमानजनक रोगों से, रक्षा का एकमात्र उपाय स्वदेशी को अपनाना है: मन 
से, वचन से, क्म से “स्वदेशी” हो जाना, एक कच्चा धांगा भी विलायती न खरीदना'**”२ 
EEN पराधीनता” शीर्षक जनवरी 1931 की अपनी टिप्पणी में प्रेमचन्द लिखते हैं 
४ हम देहिक पराधीनता मे मुक्त होना तो चाहते हैं पर मानसिक पराधीनता में अपने आपका 
जकड़ते जा रहे हैं ।***“*हमें हरेक पश्चिमी चीज के पीछे आँख बन्द करके चलने 
a जो प्रवृत्ति हो रही है, वह केवळ हमारी मानसिक पराजय के कारण | हमारी सभ्यता 
RER रोग थे; मगर उसकी दवा योरोपीय सभ्यता की अन्धभक्ति नहीं है। उसकी दवा 
हमे नी ही संस्कृति में खोजनी थी yo? “राष्ट्रभाषा का राष्ट्र” शीर्षक अपनी टिप्पणी 
में अप्रैल 1934 ( जागरण ) को प्रेमचन्द लिखते हैं, “अगर उर्द को भी हिन्दी में 
मिला लिया जाय-क्योंकि जहाँ तक बोली का सम्बन्ध है इन दोनों भाषाओं में कोई 
अन्तर नही--तो हिन्दी बोलने वालों की संख्या पन्द्रह करोड़ से कम नहीं है और समझने 
को सख्या तो इससे कहीं ज्यादा है। आश्चर्य है कि अभी तक वह क्यों कौमी जवान नहीं 
बन गयी mv शायद संसार में भारत ही एक ऐसा देश है, जिसकी अपनी कौमी जवान 
नहीं el" तवम्बर 1935 ( हंस) की अपनी टिप्पणी ( राष्ट्रभाषा कँसे समृद्ध हो ) 
में वे लिखते हैं, “हिन्दी का क्षेत्र भारत की अन्य भाषाओं से बड़ा है; लेकिन जव वह 
राष्ट्रभाषा बन रही है, तो उसे सभी प्रान्तीय भाषाओं से मदद लेनी पड़ेगी । हाँ, इसका 
उरला पड़ेगा कि अपना कोश बढ़ाने की धुन में ag अपना रूप ही न alae)" 
AHS (eral भाषा और साहित्य दोनों को प्रान्त से उठाकर राष्ट्र तक पहुँचाने के लिए 
तरावर वेचेन रहे । इस सम्बन्ध में उन्होंने कई लेख और टिप्पणियां लिखी : फरवरी 
: PEN ही ( एक सार्वदेशिक साहित्य-संस्था की आवश्यकता ) में वे लिखते 
है हत के साहित्य की अपनी-अपनी विशेषताएँ हैं । यह आवश्यक है कि हमारी 
साठा में उन छारी विशेषताओं का सामन्यजस्य हो जाय और हमारा साहित्य प्रान्तीयता 
के दायरे से निकल कर राष्ट्रीयता के क्षेत्र में पहुँच जाय ।”६ 


1. वही, Jo 46 
2. विविध प्रसंग खण्ड तीन,पृ०-1 69 
3. वही, go 188, 193 
4, वही, पु० 189-290 
5. वही, go 109 
6. वही, go 130 
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मेभचन्द के भीतर आजादी की तड़प है, स्वदेशी का आग्रह है। वे भारत की 
KG राष्ट्रभाषा को चिन्ता करते हैं, भारतीय साहित्य की श्रीवृद्धि की चिन्ता करते हैं । 
वे एक राष्ट्रीय पत्र की योजनाएं” बनाते हैं । लेकिन इसका यह अर्थ नहीं कि प्रेमचन्द संकीर्ण 
राष्ट्रवादी हैँ। वल्कि इसके विपरीत संकीर्ण राष्ट्रीयता के वे घोर विरोधी हैं। “राष्ट्रीयता 
और अन्तर्राष्ट्रीयता” शीर्षक अपनी टिप्पणी में वे लिखते हैं-*'राष्ट्रीयता वर्तमान युग का 
कोढ़ है, इसी तरह जैसे मध्यकालीन युग का कोढ़ साम्प्रदायिकता थी । नतीजा दोनों का 
ऐक gl साम्प्रदायिकता अपने घेरे के अन्दर पूर्ण शांति और सुख का राज्य स्थापित कर 
देना चाहती थी, मगर उस घेरे के बाहर जो संसार था, उसको नोचने--खसोटने में उसे 
जरा भी मानसिक क्लेश न होता था । राष्ट्रीयता भी अपने परिमित क्षेत्र के अन्दर रामराज्य 
a आयोजन करती है। उस क्षेत्र के बाहर का संसार उसका शत्रु है। सारा संसा” ऐसे 
ही aa 'गरोहों में बँटा हुआ है और सभी एक-दूसरे को हिंसात्मक संदेह की दृष्टि 
से देखते हैं और जब तक इसका अन्त न होगा, संसार में शांति का होता असम्भव है ps 


$ भारत में हिन्दू-मुस्लिम समस्या आज भी अत्यन्त जटिल और घातक बनी हुई है । 
BE के समथ में यह समस्या और भी उलझी हुई थी | अंग्रेज शासक हिन्दुओं-मुसलमानों 
मं साम्प्रदायिक तनाव पैदा करके अपना शाप्तन जमाने की कुचेष्टा में लगे थे । एक जागरुक 
लेखक होने के नाते प्रेमचन्द की सजग दृष्टि इस महत्वपुर्ण समस्यां पर थी और उन्होंने 
अपनी अनेक सम्पादकीथ टिप्पणियों में इस समस्था पर अपने विचार प्रकट किए हैं । 
“हिन्दू-मुस्लिम एकता” शीषंक अपनी टिप्पणी में वे लिखते हैं,--हिन्दू-मुस्लिम वैमनस्य का 
कोई यथार्थ कारण नहीं नजर आता । फिर भी वैमनस्य है और इससे इनकार नहीं किया 
जा सकता । यहाँ तक कि इसमें aga कम ऐसे महानुभाव हैं. जो इस बैमनस्य से ऊपर उठ 
सक । खेद तो यह है कि हमारे राष्ट्रीय नेता भी इस प्रवृत्ति से खाली नहीं हैं। और यही 
कारण है कि हम एकता-एकता चिल्लाने पर भी, उस एकता से उतने ही दूर हैं ।२ 
“साम्प्रदायिकता और संस्कृति” शीर्षक अपनी 15 जनवरी 1934 (जागरण, की टिप्पणी 
में प्रेमचन्द लिखते हैं, “साम्प्रदायिकता सदैव संस्कृति की दुहाई दिया करती Spc 
हिन्दू अपनी संस्कृति को कयामत तक सुरक्षित रखना चाहता है, मुसलमान अपनी संस्कृति 
को । दोनों ही अभी तक अपनी संस्कृति को अछुती समझ रहे हैं, यह भूल गए हैं कि अब 
न कहीं मुस्लिम संस्कृति है, न कहीं हिन्दू-संस्कृति, न कोई अन्य संस्कृति, अब संसार में 
केवल एक संस्कृति है और वह है आथिक संस्कृति“: *** re 

हिन्दू-मुस्लिम समस्या की ही तरह अछतों की समस्या को भी लेकर प्रेमचन्द ने 


कड़ी सम्पादकीय टिप्पणियाँ लिखो हैं । “मंदिर प्रवेश और हरिजन” शीर्षक अपनी टिप्पणी 
में वे लिखते हैं, “हम स्वयं किसी भी तकं द्वारा यह बात समझ नहीं सकते कि हाड़, 


1. वही, खण्ड ( दो ), go 333 
2. विविध प्रसंग खण्डदो, go 278 
3. विविध प्रसंग खण्ड-तीन, Jo 232 
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माँस की देहवाला, हिन्दू धर्म पर अभिमान करने वाला कोई हरिजन काशी विश्वनाथ या 
किसी वैसे ही पवित्र मंदिर में क्यों नहीं प्रवेश पा सकता, जवकि स्थान-स्थान पर मल-पृत्र 
विसर्जन करने वाला साड़ मंदिर में दर्शनाथियों पर सींग चलाता हुआ स्वच्छंदतापूर्वक घूम 
सकता है। इसप्रकार की हठधमी का अब युग नहीं है और उच्च वर्णवालों को ईश्वर को 
भी अपनी “स्त्री के समान अपनी ही वस्तु” समझने की मूखेता का परित्याग करना 
चाहिए ।” प्रेमचन्द हिन्दू समाज में व्याप्त अंधविश्वास के प्रवल विरोधी थे | 26 ard, 
1934 के जागरण में जोरदार टिप्पणी करते हुए वे लिखते है, “हिन्दू समाज में पूजा के 
लिए केवल एक लंगोटी बाँध लेने और देह में राख मल लेने की जरूरत है। अगर गांजा 
और चरस उड़ाने का अभ्यास भी हो जाय तो और भी उत्तम | यह स्वाग भर लेने के 
वांद फिर वावा जो देवता बन जाते हैं 0°" हम इतने अकमंण्य हो गये हैं, इतने पुरुषार्थ 
हीन कि हमें अपने पुरुषार्थं से ज्यादा भरोसा आशीर्वाद पर है, एक प्रकार से हमारी 
विचार शक्ति लुप्त हो गई है तीर्थस्थान क्या हे! om के as और पाखण्डिथों के 
अखाड़े I शिक्षित समाज के सामने जितनी समस्याएं हैं उनमें शायद सबसे कठिन यही 
समस्या है। यहाँ उसे अन्ध-विशवास की पोषक प्रवल शक्तियों का सामना करना पड़ेगा 
जो अनन्तकाल से जनता की विचारशक्ति पर कब्जा जमाए हुए हैं pee 


प्रेमचन्द सच्चे अर्थो में एक मानववादी लेखक थे । मनुष्य पर मनुष्य द्वारा किया 
जारे वाला अत्याचार उन्हें बेचेन करता था। समाज का हर कमजोर वर्ग जो शोषित और 
उत्पीड़ित होता है प्रेमचन्द की सहानुभूति और उनकी लेखनी का विषय बना है । कहना 
न होगा कि भारतीय समाज में किसान, मजदूर, अछूत, नारी और वालक-_ये सब आज 
भो उपेक्षित हैं और प्रेमचन्द ने अपनी सम्पादकीय टिप्पणियों में इन सव की वकालत की 
है । “हतभागे किसान” शीर्षक अपनी टिप्पणी में वे लिखते हैं, “भारत के अस्सी फीसदी 
आंदमी खेती करते हैं। कई फीसदी वह हैं जो अपनी जीविका के लिए किसानों के मुहताज 
- हैं, जैसे गाव के वढ़ई, लुहार आदि | राष्ट्र के हाथ में जो कुछ विभूति है, वह इन्हीं 
किसानों और मजदूरों की मेहनत का सदका है । हमारे स्कूल और विद्यालय, हेमारी पुलिस 
और फौज, हमारी अदालते और कचहरियों सव उन्ही की कमायी के बल पर चलती हैं 
लेकिन वही जो राष्ट्र के अन्न और वस्त्रदाता हैं, भर पेट अन्न को तरसते हैं, जाड़ पाले 
में ठिठुरते हैं और मक्खियों की तरह मरते F173 
“ नारी जाति के अधिकार”--शीषंक अपनी टिप्पणी में फरवरी 1931 को प्रेमचन्द 
लिखते हैं, “हमारे विचार में निम्नलिखित विषयों -पर नारियां को असन्तोष है और इस 
असन्तोष को देविधों क इच्छानुसार ही शमन करना पड़े गा-- 
1->एक विवाह का नियम स्त्री-पुरुष दोनों ही के लिए समान रूप से लागू हो। कोई 


पुरुष पत्नी के जीवनकाल में दूसरा विवाह न कर सके | 
Eh ee 
1. विविध प्रसंग खण्ड दो go 466 


2. विविध प्रसंग खण्ड तीन go 157-159 
3. विविध प्रसंग खण्ड दो, पृ० 466 
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2--प्रुरुष की सम्पत्ति पर पत्नी का पूरा अधिकार हो । वह उसे रेहन-व्यय जो कुछ चाहे 
क्र सके | 


3-पिता को सम्पत्ति पर पुत्रों और पुत्रियों का समान अधिकार हो । 

4--तलाक का कानून जारी किया जाय और वह स्त्री-पुरुष दोनों ही के लिए समान हो । 

5--तलाक के समय स्त्री-पुरुष की आधी सम्पत्ति पाये और यदि मौरूसी जायदाद हो तो 
उसका एक अंग | ` 


बच्चों को स्वाधीन वनाओ”--शीर्षक अपनी टिप्पणी में अप्रैल, 1939 में 

प्रेमचन्द लिखते हैं “चतुर माता-पिता बालकों के प्रति अपने व्यवहार को जितना स्वाभाविक 
वना सके, उतना बनाना चाहिए, क्योंकि बालक के जीवन का उद्देश्य कार्यक्षेत्र में 
आना है, केवल आज्ञा मानना नहीं | वास्तव में जो वालक इस तरह की शिक्षा पाते हैं, 
उनमें से आत्मविश्वास का लोप हो जाता है। वे हमेशा किसी की आज्ञा का इन्तजार 
करते हैं |" * 

डा० रग्मविलास TATA अपने एक इण्टरव्यू में कहा है कि भारतेन्दू से लेकर 
प्रेमचन्द तक यह परम्परा रही है कि बड़ लेखक आधे सम्पादक था पत्रकार भी रहे हैं 
कहना न होगा कि वह समय भारतीथ इतिहास का संघर्ष काल था। उस जमाने की 
समस्याओं पर अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करने के लिए सजग और जागरूक लेखकों ने एक 
रचनात्मक लेखक के साथ ही एक निष्पक्ष सम्पादक और पत्रकार का दायित्व भी निभाया । 
` प्रेमचन्द ऐसे ही लेखक थे। भाषा, साहित्य, शिक्षा, संस्कृति, धर्म, समाज, राजनीति, 
किसान, मजदूर, साम्प्रदायिकता, sated, नागरिक शासन-सव पर प्रेमचन्द ने अपने 
निष्पक्ष और निर्भीक विचार व्यक्त किए हैं । पत्रकार समाज की आँख होता है। निष्पक्षता 
और निर्भीकता ही उसकी दृष्टि है और यही है उस दृष्टि की विश्वसनीयता । प्रेमचन्द 
जिस काल खण्ड में जी रहे थे वह अपने पूरे शरीर और प्राण के साथ उनके लेखत में 
उपस्थित है--परे प्रमाणिकता और विश्वसनीयता के साथ Go हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 
सही लिखा है, “अगर आप उत्तर भारत की समस्त जनता के आंचार-विचार, भाषा-भाव, 
रहन-सहन, आशा-आकांक्षा, ga-ga और सूझ-वूझ को जानना चाहते हैं तो प्रेमचन्द से 
उत्तम परिचायक आपको नहीं मिल सकता ।? 


1. विविध प्रसंग खण्ड तीन, Jo 250 
2. वही, To 186 
3. हिन्दी साहित्य : go 435 
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प्रमचन्द की पात्र-परिकल्पना 
—डा० त्रिलोचन पाण्डेय 


प्रेमचन्द की पात्र-कल्पना को दो आघारों पर समझा जा सकता है। एकतो 
उनके साहित्यिक उद्देश्य के आधार पर और दूसरे उनके द्वारा निर्दिष्ट साहित्य की विशेष 
विधाओं के आधार पर । जहाँ तक साहित्य के उद्देश्य का प्रश्‍न है. प्रेमचन्द की यह स्पष्ट 
मान्यता थी कि साहित्य विध्वंस नहीं करता बल्कि निर्माण करता है। वह मानव चरित्र 
को कालिमाएँ नहीं दिखाता, उनको उज्ज्वलताए दिखाता è | इस दृष्टि से उनके सभी 
पात्र किसी a किसी आदर्श की स्थापना करते हुए दिखाई देते हैँ | 


उपम्यासों और कहानियों के ऐसे पात्र चूँकि विशेष रूप से लेखक की विचारधारा 
का प्रतिनिधित्व करते हैं अतः उनके अपने व्यक्तित्व का मानवी पक्ष उतना नहीं उभर 
पाया है। उपन्यासों में गोदान' के प्रोफेसर मेहता, 'कर्मभूमि' के डाक्टर शान्तिकुमार, 
qzr के अमृतराय, सेवा सदन” के विठ्टलदास इसी तरह के पात्र हैं, जिनके द्वारा 
लेखक अपनी बात कहना चाहता है | कहानियों में “पंच परमेश्वर? तथा 'वड़े घर की acy’ 
के पात्र भी इसी श्रेणी के हैं जिनका व्यक्तित्व कुछ नेतिक आदर्शो के प्रति समपित हो 
गया है । 


इसके विपरीत प्रेमचन्द की पात्र-परिकल्पना को साहित्यिक विधाओं के आधार 
पर देखने से यह स्पष्ट होगा कि उपन्यास की अपेक्षा उनकी कहानियों में पात्रों का चरित्र 
चित्रण कुछ दूसरे प्रकार का है। मनोविज्ञान की दृष्टि से कहानियों की पात्र-रचना 
जितनी सूक्ष्म और चरित्रमूलक है, उपन्यासों की पात्र-रचना उतनी ही स्थूल और an- 
मूलक है। कारण यह है कि उनके मतानुसार उपन्यास एवं कहानी-लेखन का प्रयोजन 
अलग-अलग था । उपन्यास को तो वे सम्पूर्ण मानव चरित्र का चित्र मानते थे। इसलिये 
उसकी कथावस्तु जटिल हो सकती थी। उसमें वर्ग agd का चित्रण विस्तारपूर्वंक 
किया जा सकता था । 


किन्तु कहानी में इतने - बाहुल्य की गुँजायश नहीं होता । यहाँ तो एक ही घटना 
काया चरित्र का उल्लेख होना चाहिये जिसके द्वारा व्यक्तिका आस्तरिक agi ही 
दिखाया जा सकता है। वे उपन्यास को समाज के उस वे के लिये अधिक उपयुक्त 
समझते थे जिसके पास घन है और जिसके पास पर्याप्त अवकाश है । कहानी जन- 
साधारण के लिये लिखी जाती है जिसके पास समय st कमी है। कारण चाहे जो हो 
इतना स्पष्ट है कि मनोविज्ञान की दृष्टि से प्रेमचस्द अपनी कहानियों की पात्र 


आचार्यं एवं अध्यक्ष हिन्दी एवं भाषा विज्ञात विभाग जबलपुर, विश्वविद्यालय 
जबलपुर ( Ho प्र० ) 
नोट :-प्रेमचन्द सङ्गोष्ठी तिरूपति विश्व विद्यालय में पढ़ा गया | 
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परिकल्पना में अधिक सफल हुए है। इसलिये आलोचकों ने उन्हें कहानीकार के नाते 
अधिक महान माना है पर कहानियों के आकार पर ही उनकी पात्र-कल्पना पर कुछ 
विचार करना समीचीन होगा । 


इसके पूर्व कि प्रेमचम्द के चरित्र चित्रण की गहराई में पहुँचा जाये, यह ध्यान 
रखना होगा कि कहानी-लेखन के विषय में उनकी निश्चित घारणायें थीं। कोई लेखक 
अपनी घारणाओं के आधार पर ही पात्रों का चरित्र खड़ा करता है। यह आवश्यक 
तो नहीं है कि वह अपनी सारी मान्यताओं का आद्यौपांत निर्वाह करें। फिर भी 
उनका निर्वाह न करने की स्थितिका स्पष्टीकरण हो जाने पर उसके रचना-विधान 
को समझना सरल हो जाता है। आगे चलकर यह स्पष्ट होगा कि मनोविज्ञान की 
दृष्टि से प्रेमचन्द की सभी कहानियाँ एक समान स्तर की नहीं हैं। उद्देश्य के आधार 
पर उनका स्वरूप भिन्त है। इसके लिये लेखक का दृष्टिकोण समझना आवश्यक है। 
इस सन्म में उन्होंने अपनी कहानी-कला पर. प्रकाश डालते हुए लिखा था-- वर्तमान 
आख्यायिका मनोवेज्ञानिक विश्लेषण भौर जीवन के यथार्थ और स्वाभाविक चित्रण 
को अपना ध्येय समझता है । उसमें कल्पना की मात्रा कम और अनुभूतियों की मात्रा 
अधिक होती है। इतना ही नहीं बल्कि अनुभूत्या ही रचनाशील भावना से अनुर न्जित 
होकर कहानी वन जाती हैं । 


एक अन्य स्यान पर उन्होंने यह विचार स्पष्ट किया था कि सबसे उत्तम कहानी 
वह होती है जिसका आधार किसी मनोवेज्ञानिक सत्य पर atl वे घटना. प्रधान 


`~ 


कहा तियों की अपेक्षा चरित्र प्रधान कहानियों को ऊँचा समझते थे क्योंकि चरित्र प्रधान 
कहानियों में लेखक का उद्देश्य सम्पूर्ण मनुष्य को चित्रित करना नहीं होता । वह 
उसके एक अङ्ग को प्रदर्शित करता है। कहानी में व्याख्या का अंश कम, संवेदना का 
अंश अधिक रहता है। वह पात्रों के मनोभावों को व्यक्त करने के लिये एक माध्यम 
मात्र होती है | 

कहानी का आधार घटना न होकर अनुभूति है-- इसी वात को स्पष्ट करने 
के लिये प्रेमचन्द ने मनोवेज्ञानिक सत्य पर जोर दिया था । सन्‌ 1935 में sro इन्द्रनाथ 
मदान को उन्होंने लिखा था कि मानव चरित्र में जो कुछ भी सुन्दर और मानवोचित 
तत्व है उसी के उदघाटन की दृष्टि से मैं अपनी कथावस्तु का निर्माण करता हूँ । यह 
कार्य अत्यन्त रहस्यमय है क्योंकि कमी इसकी प्रेरणा मुझे किसी व्यक्ति से मिलती है, कभी 
किसी घटना से, और कभी किसी स्वप्न से। लेकिन मैं अपनी कहानी का आधार 
मतोंबेज्ञान ही रखता हूँ । 


कहानी-कला के सम्बन्ध में उपयुक्त घारणाओं को समझ लेने पर यह देखना सरल 

होगा कि प्रेमचन्द ने पात्रों द्वारा किन तथ्यों का उद्घाटन किया । कहीं पर तो उन्होंने 
पात्रों के द्वारा मानव चरित्र की ऐसी सूक्ष्म परिस्थितियों पर प्रकाश डाला है जहाँ 
हाति हो जाने पर भी वह प्रसन्तता का अनुभव करता है। कहीं पात्रों की मनोदशा 
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ही नयी घटनाओं की सृष्टि करती है। कहीं समस्याओं के घात-प्रतिघात से चरित्र 
निखरता है तो कहीं दुष्टता के भीतर सज्जनता झांकती उन्होंने व्यसनी पिता और 
युवा पुत्र के द्वन्द्वात्मक चित्रण द्वारा विरोधी भावों का agi भी दिखाया है । द्रष्टव्य 
यह है कि बुराई ओर मलाई के aga में वे भलाई को पराजित होते हुए नहीं दिखाते | 
कारण यही है कि वे पात्रों के मनोवत उतार-चढ़ाव पर एक मनोव॑ज्ञानिक afte से 
नहीं, afen एक समाजिक लेखक की afis से विचार करना चाहते हैं । 

अपने जीवन में प्र मचन्द ने लगभग 250 कहानियाँ लिखी है जो 'मानसरोवर' 
के 8 भागों और 'गुप्त घन के दो भागों में संग्रहीत है। इनमें से 25-30 उनकी प्रति- 
fafa कहानियाँ हैं जिन्हें मनोविज्ञान की दृष्टि से ५ प्रकार का माना जा सकता है। 
ये हैँ 

1--सूक्ष्म मनस्थिति का चित्रण करने वाली कहानियाँ--जंसे 'कफन' "पूस की 
रात, ईदगाह”, 'गुल्ली-डण्डा', सभ्यता का रहस्य, वड़े भाई साहब, आदि इन कहानियों 
की संख्या सर्वाधिक है 


2--पात्रों की मनोगति से घटनाओं की सृष्टि करने वाली कहानियाँ--जैसे 
‘agt काकी', निमन्त्रण, नया विवाह' aata के खिलाड़ी arfa l 
3— समस्याओं से अन्तद्व चद्व उत्पन्न करने वाली कहानियाँ जेसे 'पञ्चपरमेशवर? 
‘ag घर की बेटी' आदि। 
4-बुराई में मलाई का चित्रण करने वाली कहानियाँ- जसे :अलग्यीझा? 
'गिला', नमक का दरोगा, आदि । - 
5—ga परिवर्तन की कहानियाँ--जैसे-मन्‍्त्र” मुक्ति माग, सुजान ama’ 
आदि | 
--विपत्ति में चारित्रिक दृढ़ता प्रदर्शित करने वाली कहानियाँ--जसे-रानी 
सारम्धा, आदि । 
7--एक ही घटना का fara ध्रमाव दिखाने वाली कहानियॉ--जसे “मुक्त का यशः 
ant का मन्दिर; आदि । 


-—पशु-पक्षियों से सम्बन्धित कहानियाँ--जैसे 'दूच का दाम! ‘ 


दो बलों की कथा', Ta की रात”, स्वत्वरक्षा, आदि । 


es y 
पूर्वं संस्कार 


पात्र परिकल्पना और मनोविज्ञान की दृष्टि से विश्लेषण करते समय उक्त वर्गो 
में से किसी एक कहानी अथवा एकाधिक कहानियों पर विचार किया जा सकता है। 
यदि प्रथम वर्ग की ‘apa’ शीर्षक कहानी कों ही लें तो मनोविश्लेषण की दृष्टि से यह 
अनुपम रचना सिद्ध होती है। घीसू और उसका बेटा माघव दोनो ही आलसी ओर 
कामचोर हैं | वे जानते हैं कि अपने अस्तित्व के लिये संघर्ष करने का कोई मूल्य नहीं 
है। उन्होंने देख लिया है कि कड़ी से कड़ी मेहनत करने के बाद भी किसान को कुछ 
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नही मिलता | बेकार बठ रहने वाला अमीर आदमी सभी कुछ पा लेता है। वे सोचते 
है कि जब उन्हें भूखा ही मरना है तो मेहनत aa ac? प्रेमचन्द यह कहना चाहते 
हैं कि वें मानव प्रकृति से अकर्मण्य लापरवाह तथा चेतना-शून्य नही हैं किन्तु समाज 
की परिस्थितियों के कारण वैसे बन गये हैं। वे दूसरों के खेतों से आलू मटर चुराकर 
खाते हैं, गन्ता उखाड़कर चूसते Fl घीसू ने इसी प्रकार 60 साळ को उम्र काट दी और 
माधव उससे भी बढ़कर था | 


माघव की पत्नी बुधिया ने दोनों को जीवन भर सुखी बनाया । फिर भी उसकी 
प्रसव वेदना पर वे उसके पास नही जाते। एक समझता है कि कोठरी के भीतर जाने 
पर दूसरा अलाव में ras आलू खा जाएगा । माधव डर लगने का बहाना करके घीसू 
के प्रस्ताव को टाल देता है। यह एक तथ्य है कि जव हम कोई काम नही करना 
चाहते तो उसे टालने के लिये वहाने खोजने लगते हैं। इस वीच बृधिया प्रसव वेदना 
से छटपटाकर्‌ मर गयी । शव को जलाने के लिये लकड़ी तो थी पर कफन नही था। 
कफन के लिये रुपये इकठ्ठा कर दोनों बाजार चले | घीसू हल्का सा कफन लेना चाहता 
था । किन्तु माधव का विचार था कि लाश उठते उठते रात हो जायगी। अन्धेरे में कफन 
कोन देखता है? वे एक दूसरे की थाह लेते हुए बजाजों की दूकानों पर घूमते È 


शाम होते ही वे ताड़ीखाने के सामने पहुँचकर शराव पीने लगे। नशे में पूरी, 
मछली, कलेजी, चटनी, आचार, सभी कुछ खा गये। aia दाशनिक भाव से वोला- 
'हमारी आत्मा प्रसन्त हो रही है तो क्या उसे Ga न होगा? माघव ने उसका समर्थन 
किया-- जरूर से जरूर होगा भगवान तुम अन्तर्यामी हो। उसे बैकुण्ठ ले जाना ।” 
फिर नाच-कूद कर दोतों नशे में चूर वहीं गिर पडे । प्रेमचन्द ने इस कहानी द्वारा यह 
स्पष्ट किया है कि जीवन के प्रति विशेष दृष्टिकोण ने ही इन पात्रों को चेतना हीन 
वना दिया था। उत्तरदायित्व और बदनामी की भावना पर तो वे पहले ही विजय 
- प्राप्त कर चुके थे परलोक की वात सोचकर अपने आनन्द में बाघा नहीं डालना चाहते 
थे । दोनों पात्रों का चित्रण एक कुशल चित्रकार की मांति किया गया हैं इसलिये कहानी 
अमर हो गयी है 


दूसरे वर्ग की "निमन्त्रण aida कहानी पात्रों की मनस्थिति से घटनाओं 
की सृष्टि करती है, इसलिए बिशेष उल्लेखनीय है। इसमें grea और व्यंग्य का पुट 
पात्रों की मनःस्थिति को भौर उजागर करता है। do मोटेराम शास्त्री ने मुरादपुर को 
रानी का मोज सम्बन्धी निमन्त्रण सहर्षं स्वीकार कर लिया । उन्हें चिन्ता हुई कि सात 
ब्राह्मणों में किस किस व्यक्ति को सम्मिलित किया जाए 1 अत्यन्त लालची होने के 
कारण वे गाँव के अन्य ब्राह्मणों को यह सौभाग्य नहीं प्रदान करना चाहते थे। इसलिये 
अपने बच्चों तथा पत्ती को ही ब्राह्मण बनाकर वहां ले जाने की योजना बनाने लगे | 
अपने पुत्र भलगू को उन्होंने अळपूराम शास्त्री बनाया तो पत्नी सोना देवी को सोनाराम 
शास्त्री | प्रत्येक को सिखा दिया कि पता--ठिकाना पूंछने पर वे क्या-क्या उत्तर देगें । 
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जव वे बच्चों की परीक्षा ले रहे थे कि तो इसी बीच उनके परम मित्र qo 
चिन्तामणि आ पहुँचे | qo चिन्तामणि यह समारोह देखकर ars गए कि आज शारत्री 
जी ने कहीं गहरा हाथ मारा है। वे बच्चों से वस्तुस्थिति का पता लगाना चाहते थे 
किन्तु To मोटेराम की घत्रराहट देखकर समझ गए कि कोई न कोई रहस्य है। 
उन्हें इस बात का दुख हुआ कि उनके परम मित्र अत्यन्त स्वार्थी हैं, और बे उनसे भी 
वात छिपाना चाहते हैं। किन्तु कहानी यहीं पर समाप्त नहीं होती | Go मोटेराम 
शास्त्री चाहते थे कि भोजन के समय कोई वरावर का आदमी होना चाहिये जिसे बे 
ललकार aH | तब उन्हें to चिन्तामणि का स्मरण हुआ। उन्होंने सोचा कि उनके 
आने पर लड़के भी पत्तले साफ करने लगेंगे। रानी से अनुमति लेकर वे उन्हें बुला 
लाये | भब दोनों एक दूसरे को शङ्का की दृष्टि से देखने लगे। To मोटेराम को मय 
हुआ कि कहीं ये मेरे प्रतिद्वन्दी बनकर रानी साहिवा पर अपना रंग न जमा ले दोनों के 
क्रियाकलाप इसी शङ्का से परिचालित होने लगे। 


रानी साहिवा के सामने दोनों ने एक दूसरे की प्रशंसा की किन्त रानी को 
सारा रहस्य समझते देर नहीं लगी । कुत्ते द्वारा रसोई भ्रष्ट कर दिये जाने पर qo 
चिन्तामणि तो आनन्द से भोजन करते रहे, और पं० मोटेराम शास्त्री अपने बालक 
वृन्द सहित भूखे प्यासे घर लौट आये। वे पश्चाताप कर रहे थे कि चिन्तामणि को 
क्यों बुलाया । सारी कहानी लोभवृत्ति और ईष्याभाव के चतुदिक केन्द्रित है। दोनों 
भावों का बड़ी सूक्ष्मता से लेखक मे प्रदर्शन किया है । 


इसी प्रकार प्रेमचन्द के अन्य पात्रों में भी मानव मन की अनेक झाकियाँ देखी 
जा सकती हैं । उनके भीतर मनोवृत्तियों के अनन्त उतार-चढ़ाव हैं जिनका विस्तार यहाँ 
अन.वश्यक होगा । सामाजिक समस्याओं के भीतर वे किस प्रकार अन्तंद्वन्द को उभारते 
थे इसके लिये उनकी ‘qa परमेशवर' कहानी ही पर्याप्त होंगी । इसमें दो प्रमुख पात्र 
हैं-जुम्मन शेख और अलगू चौधरी । आरम्भ में ही दोनों की व्यक्तिगत और सामाजिक 
विशेषताओं को उभारा गया है l जुम्मन शेख कठोर स्वभाव के, स्वार्थी और ईष्याल 
व्यक्ति थे किन्तु आसपास के लोगों पर उनका बड़ा प्रभाव था । अपनी खालाजान की 
जायदाद हड़पने का उन्हें दुख नहीं था क्योंकि वह उनके विरूद्ध कुछ नहीं कर सकती 
थी । जब खाला ने पञ्चायत बैठाने की घमकी दी तो वे निश्चिन्त बने रहे। उनके विपरीत 
अलग चौधरी का मान सम्मान धन सम्पत्ति के कारण था। दोनों परम मित्र थे। लेनदेन 
में साझा था । दोनों एक दूसरे पर विश्वास करते थे। 


जुम्मन की खालाजान ने जब शिकायत के लिये अलग चौधरी को सरपञ्च 
बनाया तो जुम्मन शेख भानन्द से फूल उठे । उन्हें पूरा विश्वास था कि वहीं जीतेगे । 
उन्होंने पढले से ही दशकों के लिये. फर्श बिछाकर पान, इलायची का प्रबन्ध कर दिया। 
किन्तु जब अलगू चौधरी ने सरपञ्च के आसन से उनके विरूद्ध फसला किया तो वे सन्नादे 
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में आ गए। इस घटना ने उनकी मैत्री की जड़ हिला दी। अब दोनों परस्पर शिष्टाचार 
` निभाने लगे और जुम्मन शेख बदला लेने का अवसर खोडने लग | यह अवसर भी 
उन्हें शीघ्र मिल गया | 


बेल के मूल्य पर जव अलगू चौधरी का समझू साहू से झगड़ा हुआ तो जुम्मन 
शेख सरपञ्च चुने गये अलगू चौधरी का कलेजा धकधक करने लगा क्योंकि ऐसे ही 
अवसर पर उन्होंने उनके विरूद्ध फैसला किया था । किन्तु जुम्मन शेख का फैसला सुनकर 
उन्हें इस बात पर विश्वास हो गया कि पच्च में परमेइवर निवास करते हैं। पञ्च को 
न्याय के सिवा और कुछ नहीं सूझता । उसके सामने शत्रु मित्र का भेद मिट जाता है। 
फिर दोनों पूर्ववत मँत्री का व्यवहार करने लगे | यहाँ प्रेमचन्द ने इन दोनों पात्रों की 
कल्पना एक सामाजिक और नैतिक आदशं को स्थापित करने के लिये की है। 

प्रेमचन्द की कहानियों में पशु पात्रों का एक अलग स्थान है जिनसे ज्ञात होगा 
कि उनकी संवेदना मानवीय पात्रों तक ही सीमित नहीं थी । अपना भला-बुरा समझने 
की एक सहजात वृत्ति पशुओं के भीतर भी होती है जिसे लेखक ने 'पूस की wa’ दूध 
का दाम' ‘at dal की कथा” जैसी कहानियों में दिखाया है। इन कहानियों में पशु ही 
पात बनकर मनुष्य के प्रति अपने मनोभाव प्रकट करते हैं अथवा उसके स्वभाव पर 
टीका टिप्पणी करते हैं। 


दो dat की कथा” में दोनों बेल कांजी हाऊस में बन्द कर दिये जाने पर मनुष्य 
के अन्याय, उसकी स्वार्थ लिप्सा आदि पर प्रकाश डालते ël ‘Ta की रात' का कुत्ता 
जबरा हल्कू की गोद में सोते समय अपने को स्वग में समझता ql इस आत्मीयता से 
वह्‌ नयी स्फूति ग्रहण कर खेत में दौड़ दौड़ कर भूंकता है जैसे अपने कतंब्य पालन का 
प्रमाण दे रहा हो। अलाव के सामने BRR आग तापते सयय वहकू क्‌ं करके मानो 
कहता है अब ठण्ड नहीं लग रही। दोनों एक दूसरे की माषा समझ कर अलाव के 
आर पार कूदने का खेल करते हैं। 


दूध का दाम” कहानी में अनाथ मङ्गल के सुखदुख का एक मात्र साथी टामी 
कुत्ता है । दोनों एक ही खाना खाते एक ही टाठ पर सोते। दोनों एक दूसरे का स्वभाव 
जान गये थे। आपस में कभी नहीं झगड़ते । मङ्गल कहता, “Sat भाई erat, जरा और 
खिसक कर सोओ आखिर मैं कहाँ ae? सारा ee तो तुमने घेर लिया। टामी कूं कूं 
करता. दुम हिलाता भौर खिसक जाने के बदले और ऊपर चढ़ आता एवं मङ्गल का 
मुंह चाटने लगता । इस प्रकार के वर्णन प्राणी मात्र की भावगत एकरूपता के अनुपम 
उदाहरण है। इनसे लेखकी कला-कुशलता ही नहीं, मानव भावों की उसको सूक्ष्म पकड़ 
मी सिद्ध होती है । 


पात्रों का चरित्र चित्रण करते समय कभी प्रेमचन्द मानव जीवन सम्बन्धी ऐसी 
उक्तियाँ कह जाते हैं कि जिनसे उनकी सूक्ष्म aag fe का परिचय मिले बिना नहीं 
रहता | जेसे निम्नलिखित वाक्य हैं-- 
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1--बुढ़ापा बहुधा बचपन का पुनरागमन हुआ करता है । 

2--विद्वान आदमी अवसर को अपना सेवक बना लेता है, मूख अपने भाग्य को 
रोता है। 

3“सभ्यता केवल हुनर के साथ ऐव करने का नाम है।” 

4--“बहुएं सलाह और सहानुभूति के लिये अपने दल में जाती हैं, सासें अपने 
दल में ।” 

5---संसार एक रण क्षेत्र है। इस मैदान में उसी सेनापति को विजय लाम 
होता है, जो अवसर को पहचानता है l” 

6—'Saar होना गर्व की बात है, लेकिन मनुष्य होना भी अपराध नहीं ।” 

7--अच्छे कामों की सिद्धि में बड़ी देर लगती है, पर बुरेकामों की सिद्धि में 
यह बात नही होती ।” 

8--“अपने उत्तरदायित्व का ज्ञान बहुधा हमारे संकुचित व्यवहारों का सुधारक 
होता gv” 

9 जाने हुए रास्ते से हम निःशंक आखें वन्द किए चले जाते हैं--अतजान 
रास्ते पर चलना कितना कष्ट प्रद होता है | 

10--“एक चुप सौ बाधाओं को हराती है ।” 

इन वाक्यों से स्पष्ट हो जाएगा कि प्रेमचन्द मानव मन की गहराइयों के कितने 
पारखी थे। ये वाक्य जीवन के एक एक मनोवैज्ञानिक सत्य की व्यञ्जना करते हैं और 
उनकी कहानियों में इस प्रकार की सूक्तियाँ कम नही है 


यहां एक प्रश्न किया जा सकता कि प्रेमचन्द की अपनी एरिकल्पना के लिए 
मनोवैज्ञानिक चित्रण की प्रेरणा कहाँ से मिली ? उन्होंने sro gaa मदान के एक 
पत्र का उत्तर देते हुए लिखा था-- हाँ मैं टालस्टाय, fazer हा गो atx रोमां रोला 
से प्रभावित हूँ । जहाँ तक कहानियों का सम्बन्ध है, मैंने मूलतः डा० रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
से प्रेरणा पाई है शैली का विकास स्वयं मैंने किया gl “उन्होंने स्थान स्थान पर 


यरोपीय कथाकारों में अंग्रेजी के डिकेन्स, वेल्स, हाडी, शालुलट asian, फ्रांस के 
मोपासां, बांलनक, अनातोले फ्रांस का, और रूस के TAT, WaT आदि का उल्लेख 


किया है जिससे अनुमान होता है कि उनके प्ररणा्रोत व कहानीकार अवश्य रहे 
होगें । यह दूसरी वात है कि वे उनमें किसी कथाकार से कम या अधिक प्रभावित 


हुए हों । 

उन्होंने यथास्थान उन कथाकारों के” सम्बन्ध में अपनी सम्मत्ति भी प्रकट की है। 
वे फ्रांस और रूस के कथा साहित्य को उच्च कोटि का मानते थे। gaat धारण थी कि 
फ्रांीसी कहानियों में सरसता अधिक रहती है और मोपासां, बालजक ते कहाती के 
आदर्श की उपेक्षा नही की है। रूस में सर्वोत्तम कहानियाँ टालस्टाय की है । Waa की 
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कहानियों में रूस के विलास प्रिय जीवन चित्रों के अलावा और कोई विशेषता नहीं है । 
दासतावेस्की ने मी मनोभावों की दुर्बलता दिखाने की ही चेष्टा की है। फांसीसी और 
रूसी कहानियों की विशेषताएँ बताते हुए उन्होंने लिखा कि मोपासां, टालरटाय आदि 
की कहानियाँ पढ़कर हमने उन देशों से आत्मिक सम्वन्ध स्थापित कर लिया है। हम 
वहाँ मी अपनी आत्मा का प्रकाश देखने लगते हैं | वहाँ के किसान, मजदूर, विद्यार्थी ऐसे 
लगते हैं मानो उनसे हमारा घनिष्ठ परिचय हो। 


प्रेचन्द के उपयुक्त दृष्टिकोण से इतना तो स्पष्ट होता ही है कि वे यूरोपीय 
लेखकों की कहानियों का अत्यन्त मनोयोगपूर्वंक पढ़ते थे, यद्यपि उनके विषय में वे स्वतन्त्र 
रूप से ही विचार करते थे। इतना अवश्य है कि वे कहानियों में मनोभाव की मात्रा 
दुर्वलता दिखाने के पक्ष में नही थे जैसा कि उनके कथा पात्रों एवं तत्सम्वन्धी विचारों 
से ज्ञात होता है। ऐसी स्थिति में यह जानना आवश्यक है कि उनकी चरित्र-सृष्टि के 
मूल में कोन से तत्व क्रियाशील थे और कौन से प्रेरणास्रोत विद्यमान थे इन विभिन्त 
स्रोतों तथा तत्वों की छानवीन करना तभी सम्भव है जव प्रेमचन्द के सम्पूर्ण साहित्य 
पर समग्र रूप से विचार कर लिया जाय ! उसके वाह्य एवं आन्तरिक स्वरूप का सम्यक 
विश्लेषण हो जाने पर ही यह कायं सुचारु रूप से सम्पन्न किया जा सकता है । 


जहाँ तक उनकी पात्र-परिकल्पना और मनोविज्ञान का प्रश्न है, सबसे पहले 
उनकी सभी कहानियों की अलग अलग सूक्ष्म परीक्षा ( क्लोज AT) करनी होगी | 
देश के भीतर बंकिमचन्द्र और रवीन्द्रनाथ ठाकुर की कहानियों से उनकी तुलना करनी 
होगी देश के बाहर मोपासां, टालस्टाय आदि लेखकों की कहानियों की पृष्ठभूमि में भी 
उन्हें परखना होगा तमी पाठ-समीक्षा के द्वारा इस सम्बन्ध में कुछ निश्चिय किया जा 
सकता है। प्रेमचन्द जन्मशती समारोह के इस महत्वपूर्ण अवसर पर साहित्य के सभी 
विद्वानों को इस विषय पर गम्मीरता से सोच विचार करना चाहिये | 
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प्रेमचन्द की राजनेतिक विचारधारा 
राममूतिं त्रिपाठी 


_ मानव स्तर पर व्यक्त चेतना अपरिमेय संभावनाओं का आगार है-पर Haha 
और सुबुद्धि का साचिव्य पाकर उनकी दिशा अधोमुखी भौ हो सकती है ऑर ऊधध्वंमुखी 
भी । पहली दिशा जिस अशोसन स्तर तक ले जाती है हिस से हिस पशु भी उसको बरा- 
चरी नहीं कर सकता और दूसरी दिशा जिस शोसन स्तर तक ले जाती है-देवता भी 
उसकी वरावरी में कहीं नहीं ठहर सकता । प्रेमचन्द मनुष्य की उध्वंमुखी सम्भावनाओं 
में विश्वास रखते हैं उनकी दृष्टि में मानवता चेतना की उस विशेषता में है जो समष्टि- 
हित में व्यष्टिहित की समझ पैदा करती है। प्रेमचन्द व्यष्टिहित के विरोधी नहीं है, 
विरोधी हैं समष्टिहित के विरुद्ध पड़ने वाले व्यष्टिहित के । वे परिवार के परिवेश में 
ही उन बीजों का आधार मानते हैं जहां व्यक्तिगत प्रेम, उत्सगं, सहिष्णुता और समष्टिहित 
में कर्तव्य भावना, स्वाभाविक प्रेरणा का पाठ पढ़ता है । प्रेमचन्द उन लोगों का विरोध 
करते हैं जो मानते हैं कि व्यक्तिगत स्वार्थ के विना मनुष्य में क्म की प्रेरणा कहां से 
आयेगी ? विद्या, कला और विज्ञान की उन्नति कंसे होगी? उनकी afte मे समष्टि 
कल्पना के उदित होते ही स्वार्थचेतना संस्कृत हो जाती है उनका तकं है कि क्या 
तुळसी ने रायल्टी-प्रप्ति की सम्भावना से मानस लिखने की. प्रेरणा ली थी? समष्टिहित 
में उन्हें 'स्वान्तः सुख का अनुभव हुआ था और वही प्रेरणा का स्रोत बना था। यही 
मानव चेतना की Seagal सम्भावना है-मानवता की दीप्ति है। यही रेखा मनुष्य की 
पहचान कराती है। इसी को प्रतिष्ठा उनका wea है - जहाँ यह होगी, वहाँ उत्पीड़न 
की नहीं - समण्टिहित की भावना होगी। प्रेमचन्द धरती से अमानवीय उत्पीड़न के 
निःशेष कर देने में ही समाज की निजात मानते हैं - व्यक्ति को मुक्ति का स्पप्न देखते हैं । 
वे चाहते हैं कि इस धरती पर गरीबी - अमीरी का भेद मिट जाय, सबळ दुर्वल aT खून | 
चूसना वन्द कर दे - आत्मविकास का समान अवसर हो, आथिक विषमता दूर हो - 
भेदभाव निःशेष हो जाय - लोग परस्पर प्रेम की भूमि पर प्रतिष्ठित हों - हिसा स्वयम्‌ 
निःशेष हो जायगी । जहाँ प्रेम है, जिदगी की चहक है - वही ईश्वर है, वही स्वगं है, 
वही मुक्ति है - वहीं मानवता की ऊध्घमुखी सम्भावना चरितार्थ है। 


प्रेमचन्द का जन्म परतंत्र भारत में हुआ - परतंत्रता में ही उनकी संस्थिति रही 

और परतंत्रता की ही काली चादर के तहत उन्होंने चिरनिद्रा भी ग्रहण की। परतंत्रता 

का दर्द, गरीबी का दर्द, बेसहारा जीने का दर्द पारिवारिक विपक्तियों का दर्द, देश की 

जकड़न की दर्द - अर्थात्‌ कुल मिला कर उन्होंने दर्द और व्यथा का ही जीवन जिया 

था - उनका जीवन ददं का पर्याय था - व्यष्टि दद॑, परिवार दर्द तथा देश दर्द का । 
कोठी रोड़ 


उज्जन d 
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ह उका यथार्थ था और अमानवीय उत्पीडन से समष्टि की मुक्ति तथा मानवता की 
ऊध्वमुखा सम्भावनाआ का चरितार्थता उनका अनुध्यात स्वप्न था । दाना के बीच 
दुनिवार और gota व्यवधान उनके दद को और तीव्र तथा वेचेत कर देता था - साहित्य 
की सृष्टि इस दर्द को निकालने का माध्यम था - परिवर्तत की अदम्य आकांक्षा का 


अस्त्र था | 


अनुध्यात स्वप्न को इसी धरा पर आकार देने के लिए अपेक्षित संघर्ष की उन्होंने 
अप्रतिम तैयारी की थी । वे समझते थे कि संभावना को विकसित करने के लिए स्वतंत्रता 
चाहिए भौर समष्टि में व्यक्ति की स्वतंत्रता कहीं अराजक न हो जाय - टकराने न छंगे - 
इसलिए शासन चाहिए - नियम चाहिये, उसका पालन चाहिए और चाहिए न पालन 
करने पर दंड का विधान । इस दिशा में धमं, समाज और राज्य तीनों ने नियम बनाए - 
पर तीनों उदिष्ट पक्ष से हटे हुए थे । स्वस्थ परम्परा या निरन्तरता की जगह रूढ़ियों और 
स्वार्थं - साधना की भावना से ये प्रचंड रूप में ग्रस्त थे। उन्हें तीनों से लड़ना था । विदेशी 
‘gar की रोटी खाकर इसी ‘aa’ से लड़ते में पूरी चेतना का सैद्धांतिक और 
व्यावहारिक रूप में ठीक - ठीक उपयोग नहीं हो पाता था - फलतः असहयोग आन्दोलन 
में शरीक होकर सत्ता' से सम्बन्ध तोड़ लिया - नौकरी छोड़ दी - स्वराज्य आंदोलन 
से पूर्णतः जुड़ गए | वाइसराय को सम्बोधित करके लिखे गए गान्धी के उस पत्र में उन्हें 
अपने हृदय की आवाज सुनाई पड़ी जिसमें उन्होंने कहा था “ हम पद के लिए 
अधिकार के लिए स्वराज्य नहीं चाहते, हम स्वराज्य चाहते हैं - उन WH - वेजवान 
आदमियों के लिए जो दिन - दिन दरिद्र होते जा रहे हैं”। इसके पूर्व वे ' घर्म की 
रूढ़ियों से लड़ने के feu’ परलोक ' ' ईश्वर ' तथा “ प्रारब्धवाद ' से अपना सम्बन्ध - 
विच्छेद कर चुके थे। ' मंगलवार सूत्र ' का सन्दर्भ है - ', इन दिनों वह यही पहेली 
सोचते रहते थे कि संसार की कुव्यवस्था क्यों है ? कर्म और संस्कार लेकर वह कहीं न 
पहुँच पाते थे । सर्वात्मवाद से भी उनकी गुत्थी न सुलझती थी । अगर सारा विश्व एकात्म 
है तो फिर यह भेद क्यों है? क्यों एक आदमी जिंदगी भर बड़ी से बड़ी मेहनत कर के 
भी ( बुधिया की भांति. अपनी समस्त संभावनाओं के साथ निःशेष हो जाता है ) भूखों 
मरता हैं और दूसरा आदमी हाथ - पांव न हिलाने पर भी फूलों की सेज पर सोता है। 
यह सवात्म है या घोर अनात्म? “यदि वह करुणा वरूणाल्य है तो उसकी लीला ऐसी 
दुःखद क्यों ? उन्हें समाज को रूढ़ियों से भी लड़ना था - अतः “विधवा विवाह कर लिया | 
सुधारवादी संस्था आयंसमाज के प्रभाव में । पूंजीवाद की अमानवीय संभावनाओं से 
जूझना था - इसीलिए अलवर रियांसत के नरेश की प्रार्थना ठुकरा दी और लात 
मार दिया सिनेमा जैसी लक्ष्य विरोधी दिशा में ले जाने वाली - आत्मा की आवाज दबाने 
वाळी कमाई को | उनका विश्वास उत्तरोत्तर दृढ़ होता गया कि ईश्वर हो या न हो पर 
समाज में व्याप्त विषमता और अमानवीय उत्पीड़न में उसक़ा कोई हाथ नहीं हैं - यह 
सव हमारी gafa और उसकी उपजाई दुव्यर्वस्था का परिणाम है - हमें इनसे समाज को 
मुक्ति दिलाने के लिए लड़ना है - क्योंकि अन्ततः स्थायी आत्महित भी उसी में है। 
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~ 
'महाजनी सभ्यता' में उन्होंने इस सभ्यता को निरावरण कर नंगा कर दिया है और 
स्वीकार कर लिया कि समाज दो भागों में बंट गया है | 


इस प्रकार तथाकथित क्रमागत तीनों प्रकार के शासनों की रूढ़ियों से आजीवन 
लड़ने की तैयारी की | एक fag at ऐसा भी आ गया जो उनके मूलरूप को औंधाकर 
गया aq’ और [कुप्रथाओं' के विरोध करते करते धनी और कुप्रथाकारियों तक के 
विरुद्ध हो गए। वात यहाँ तक बढ़ गई कि अपने भीतर के उस देवता को भी फटकार 
गए - जो मनुष्य के बीच उन्हें 'देव' बनाए रहता था । झौंक में वे कह गए - “यहां 
देवता बनने की जरूरत नहीं हैं | देवताओं ने ही भाग्य, ईश्वर और भवित कि मिथ्याए 
फँलाकर इस अनीति को अमर वनाया है । मनुष्यों के वीच मनुष्य बनना पड़े गा । 
दरिन्दों के बीच उनसे लड़ने के लिए हथियार वाँधना पड़ेगा - उनके पंजों का शिकार 
वनना देवतापन नहीं - जड़ता है” । उसकी दृष्टि में आथिक आधार पर खड़ी हुई इस 
व्यवस्था में सवको आत्मविकास का समान अवसर कहाँ है ? पूंजीपतियों से यह आशा 
करनी कि ये किसानों की दीन दशा से लाभ उठाना छोड़ देगे- कृत्त से चमड़े की 
रखवाली करने की आशा करनी है। इस Gat जानवर से अपनी रक्षा करने के लिए 
हमें स्वयम्‌ सशस्त्र होना पड़ोगा। इस तरह इन बाधक तत्वों से संघर्ष करने की पूरी 
मनः स्थितिमें निरन्तर afaa रहे । 


उनकी 'स्वराज्य' संबंधी जो धारणा थी - उसमें ये सभी वाधक थे — फलतः 
इन सवके प्रति उन्होंने अपनी नीति बनाई थी । उनके लिए 'स्वराज्य' का अर्थ है - इस 
अन्थाए पूर्ण व्यवस्था में आमूल परिवर्तन - जिससे समाज में न केवल अमानवीय उत्पीडन 
वंद हो जाय, अपितु व्यक्ति और समाज में निहित मानवीय संभावनाओं के पूर्ण विकास का 
समान अवसर भी आये। अंग्रेजी अमलकारी से मुक्ति - विदेशी दासता से मुक्ति तो 
उसकी पहली सीढ़ी है। स्वराज्य आन्दोलन से अनुध्यात शोभननता - अपने सुनहरे स्वप्न 
पाने की सम्भावना करने वाले प्रेमचन्द डोमिनियन स्टेटस्‌ का विरोध करते थे और पुर्ण 
स्वराज्य के नारे को मान्यता देते थे। उनकी दृष्टि में डोमिनियन स्टेटस्‌ का स्वराज्य एक 
स्वराज्य एक तो निरवाधं किस्तों में अधिकार देने की वात करता है, दूसरे गोल मेज 
SEPA का छलावा देता है, तीसरे उस तन्त्र को बने रहने का अवसर देता है जो शोषण 
का थथास्थितिवाद है। उनका ख्याल था कि पूर्ण स्वराज्य गरीबों की आवाज है और 
` डोमित्तियन स्टेटस गरीबों की कमाई पर मोटे होने वालों की । उन्हे लगता था कि अभी 
तो अंग्रेजी पराधीनता से ही सम्पूर्णं मुक्ति की वात सोचने वाले भी कम हैं - उसके आगे 
को समाज रचना की बात तो दूर है । सम्पूर्ण मुक्ति से उनका आशय था — भौतिक और 
मानसिक परतंत्रता से मुक्ति । ब्रिटिश सत्ता का शासन देश से तो हट ही जाय, ब्रिटिश 
सस्कृति या सभ्यता के घटक तत्वों अंग्रेजी भाषा और वेशभूषा आदि के प्रति समर्पण 
भावना - का भी भारतीय मानस से उच्छेद हो जाय । मुझे तो लगता है कि 'रंगभूमि' 
का सूरदास “जमीन के लिए नहीं, (अपनी जमीन” के लिए संघर्ष करता है 'अपनी' जमीन 
ही चली जायगी — तो विकास किसका होगा ? वह मरते - मरते भी भौतिक रूप से तो 
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Fr जप आ ते देखता द 
ni जमीन को CRIT होत देखता हैं किन्तु मर कर भी अपनी नैतिक भमि के बचे 
रहने का एहसास लोगों में भर जाता है ओ में रोलन कोस 
ह एहसास 1 ह आर समग्रतां में मुवित आन्दोलन को सक्रि 
रखने की प्रेरणा दे जाता È | 
उनका fi fè w “डेमोक्रेसी i 
A z ag भी विचार हैं कि हम अभी “मोक्रेसी' के योग्य नहीं है । जिन देशों 
a द्ध a चल रही है वहाँ अब भी अधिकार शोषक व्यवस्था का ही है। हमारी 
am र र राजनीतिक व्यवस्था ही इतनी दूषित है कि हम चाहे जिसे चुने सत्ता 
= ~e A NAN A c : 
ae ह्‌ ast भे चली जाती —— आदर्श व्यवस्था वह है जहाँ सबके अधिकार 
T at neat यह ऊंँच-नीच का घृणित भेद उठ जाय । उनकी कृतियों के डाक पात्र 
` र ERR देते हुए कहते हैं कि वे ही डाका नहीं मार रहे हैं - सारा संसार प्रस्थान 
द से एक ही गंतव्य की ओर जा रहा है. सब तो वही कर रहे हैं हे सेठ हों 
ee a रह्‌ हैं हैं - चाहे सेठ हों या 
? APG हो या डाक्टर, अध्यापक हो या नेता - आदि | 


= हर जा सन्दह नहीं कि 'सुधारवाद' से आगे बढ़कर 'गान्धीवाद की 

3 ६ हारा दए गए तमाम कार्य क्रमों से राजनीति के व्यावहारिक 

SN जुड़ते हैं। अपनी आत्मा की आवाज के अनुरूप उन्हें वहाँ वहुत कुछ मिलता है। 

a cae ee विज्ञान है। वैसे गांधी जी ने किसी वाद की स्थापना नहीं 

(a ER हे Sly fivat प्रयोग करते रहे इसीलिए उनकी आत्मकथा 

eee as wae हैँ तत्व साध्य की दृष्टि से 'सत्य” और साधन की दृष्टि से 

उल र उनका आग्रह था कि अहिसा के द्वारा सत्य को पाना चाहिए । 

aa RE ' द्वारा ae नैतिक संघर्ष पैदा करता है और उसकी 

क re केर देता है अहिसा अपने भावात्मक रूप में Faq’ का ही 

te EA sae का हृदय परिवर्तित हो जाता है - दबाकर किया गया 

के गांधीवाद सिद्धान्त Sag x कर सकता हैं। हृदय परिवर्तन ( Change of heart ) 

Cee मे ममचन्द को दृढ़ आस्था थी । 'रंगभूमि' गान्धीवाद का वाइविळ 

E द सिदान्त प्रयोग पाया जाता है । मैने ऊपर कहा 

7 द को मानव की ऊर्ध्वगामी सम्भावना में विश्वास है - अतः बे पाप से घणा i 

an भी गांधीजी की भाँति पापी से घृणा नहीं करते । 'सूरदास” की सबसे बड़ी जीवनी 
eae प्रेमचन्द उसके पक्षधर थे | इन्होंने वर्ग-भेद की समस्या जमीदारों 
भी उसका समाधान TOU किकों ate pat ( गोदान ) के वीच उठाकर 
on 0 as ह Tel, हृदय परिवतंन के द्वारा ही दिया है । कहीं 
ट्रस्टी शिप में भी विश्वास =a aap ee = Bes emis 
प्रतिपादन कराया है। “रंगभूमि' के Fa महेन्द्र A आ x 
ह क लिए ट्रस्ट बनाने का निश्चय करती है | 'प्रमाश्रम' o oe 
भी अस्तित्व दिखाया गथा है उन्होंने असहयोग आन्दोलन के विभिन्न रूप अपने पात्रों से 
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सम्पन्न कराए हैं । औद्योगिकीकरण एवम्‌ उत्पादन के साधनों के विकेन्द्रीकरण में भी 
उनका विश्वास 'रंगभूमि' में व्यक्त हुआ है। कहां तक कहा जाय - स्वावलम्बन का 
सिद्धान्त, ग्रामोद्योग का प्रचार, चर्खे को आत्मणुद्धि का साधन, स्वदेशी आंदोलन, नमक 
आंदोलन, हाउसिंग स्कीम, कौंसिल बहिष्कार, नारीमान, अस्पृश्यता निवारण, साम्प्रदायिक 
सौमनस्य, मद्य निषेघ, मांसभक्षण निषेध - आदि तमाम वाते हैं -- जो उन्हें गान्धी निदिष्ट 
विचार धारा के समीप ले जाती हैं और उनमे आस्था व्यक्त कराती हैं । इतना सव होते 
हुए भी एकान्ततः यह नहीं कहा जा सकता कि प्रेमचन्द की राजनैतिक विचारधारा 
अविकल गान्धीवादी है । प्रेमचन्द स्वयम्‌ कहते हैं -- “मैं गान्धीवादी नहीं है, केवळ गांधीजी 
के चज आफ हाट में विश्वास करता हूं ।”” इतना ही नहीं, कहीं- कहीं वे गान्धीवाद की 
मान्यताओं से असहमति भी व्यक्त करते हैं। और सर्जक ‘are’ की सीमा में यदि बंधा 
तो वह आवृत्त होने लगता है - अतः होना भी नहीं चाहिए उसे 'वादी' । दूसरे, प्रेमचन्द 
संवेदनशीळ सर्जक हैं - त्रदळते युग और वातावरण के उभरते हुए विचारों से प्रभावित 
होते हैं। गान्धी जी के अनुसार पवित्र साधन और साध्य परक सिद्धान्त अध्यात्म की भूमि पर 
बड़ व्यक्ति साधक के लिये तो अपने विश्वास और श्रद्धा के अनुरूप फलप्रद हो सकता 
परन्तु समाज के स्तर पर उस मानवतावादी एहिक साधक के लिये अंततः ग्राह्म नहीं हो 
सकता जिसे “सर्वात्म और” आत्म” का इृन्द्व ग्रस्त किये हुए है । गान्धी जी आत्मवाद पर 
गहरी आस्था रख कर आत्मा की आवाज पर निर्णय लेते हैं - और प्रेमचन्द समाज की 
कुव्यवस्था में उसे कहीं नहीं देखते । वे इसे मनुष्य की कु-बुद्धि की उपज मानते हैं और g- 
बुद्धि से ठीक रखने में विश्वास करते हैं | गान्धी जी किसी बड़ी शक्ति के आह्वान पर 
अपना अभियान चलाना चाहते हैं - प्रेमचन्द अपने मानवीय तथा एहिक चितन के दायरे 
में चलते हैं - इसलिए दोनों का मेल सम्भव नहीं है । गान्धी जी का पंथ ,कश्विक धीरा” 
का पथ है और प्रेमचन्द बेचेन हैं और यथासम्भव शीघ्र समाधान चाहते हैं | आत्मा और 
उसकी लोकमंगलोनुमुखता में गहन आस्था रखने वाले फलतः आत्मपीड़ा के रास्ते पर पीड़ा 
का शमन चाहने वाले गाँधी से प्रेमचन्द की एकान्ततः एकरुपता असम्भव है । गांधी जी 
किसी भी स्थिति में अन्य असमाधान सम्भव होने पर हिंसा का रास्ता नहीं पकड़ते, 
प्रेमचन्द उग्र हो जाते हैं और अन्यायी के प्रति देवतापन दिखाना जड़ता समझते ala 
तो गान्धी का प्रस्थान विदु प्रेमचन्द का प्रस्थान fag है और न ही गन्तव्य fag - मध्य में 
लोकमंगल की भूमिका पर दोनों मिलते है - या दोनों के विचार मिलते हैं या उतनी 
दूर तक उन्हें गांधी अनुकूल लगते हैं । बैसे व्यक्ति रूप में वे फिर भी गाँधी जी की स्तुति 
करते हैं - “महात्मा जी सोशलिज्म से भी आगे as हुए हैं, कम्युनिज्म से भी । वह 
अपरिग्रहवादी है ” यह उद्गार aa! 1933 का है। यह उनके संस्कार और विचार का 
अन्तराल है । 'कांग्रेस और सोशलिज्म पर विचार करते हुए उन्होंने लिखा है - “महात्मा 
जी महात्मा हैं और जवाहर लाल जी महात्मा नहीं, हम ATT TA मनुष्य हैं । 


कांग्रेस का बहुत बड़ा बहुमत अभी तक महात्मागाँधी के साथ हृदय परिवतंने का 
समर्थक है, रक्तमय क्रांति का नहीं ( सन्‌ 1933 ) 
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यह्‌ तो स्पष्ट है कि अपने विचारक रूप के एक दाथरे में वे गांधीवादी थे - 
स्वराज्य आंदोलन से जुड़े रहने के क.रण कांग्रेसी थे - कांग्रेस से उनका सम्बन्ध था | 
सन्‌ 1926 में उत्तर प्रदेश की कांग्रेस कमेटी का झुकाव समाजवादी सिद्धांतों की ओर हो 
गया था । धीरे - धीरे कांग्रेस पार्टी में ही समाजवादी विचारधारा के लोगों का प्रवेश होने 
लगा और 1931 में कांग्रेस के भीतर ही एक समाजवादी पार्टी उभर आई । सन 1933 में 
विधिवत्‌ उसकी स्थापना हो गई और उसने अपने अनेक कार्यक्रम प्रस्तुत किए । इस नए 
संगठन से कांग्रेस को एक नई शक्ति मिली और देश ने एक नया मोड़ लिया — गान्धी जी 
इससे असन्तुष्ट हो गए और कांग्रेस से अपने को अलग कर लिया यहीं से वामपंथी 
विचारधारा का प्रभाव कांग्रेस में बढ़ने लगा और दक्षिणपंथी गान्धीवादी विचारधारा 
मिटती गई । इस पर आंशिक रूप से मार्क्सवाद का भी प्रभाव था । वैसे तो प्रेमचन्द रूसी 
राज्यक्रांति के. वाद से ही साम्यवादी बोल 'शैविज्म के प्रति काफी आक्ृष्ट हो गए थे - 
पर सीमाएँ उन्हें खुलकर उधर जाने नहीं देती थीं -- अन्यथा वे प्रेमशंकर को अमरीका 
से आया हुआ न मानकर रूस से आया मानते । किन्तु जब कांग्रेस में ही उनकी बढ़ती हुई 
अधीरता और उग्रता के अनुरूप समाजवादी पार्टी आ गई - तव वे उसके साथ हो लिए । 
सन्‌ 1934 में इसीलिए जागरण” को समाजवादियों को सौंप दिया । विविध प्रसंग” में उन्होंने 
स्वोकार किया - भारत जैसे देश में जहाँ आवादी का बड़ा हिस्सा गरीबों का है, जिनमें 
पढ़े-अनपढ़े सव तरह के मजदूर हैं, सोशलिज्म के सिवा उनका आदर्शं हो ही क्या सकता है? 
अगर आज कांग्रेस पार्टी का रेफरेडम हो, तो ख्याल है बहुमत सोशलिज्म का होगा - पर 
उसके एक ही दो कदम पीछे कम्युनिज्म भी नजर आयेगा” । भारतीय डेमाक्रेटिक सोश- 
छिज्म एकदलीय तन्त्र नहीं है - जव कि रूसी सोशलिज्म एकदलीय है । इसी प्रकार 
वह गान्धीवाद से भी भिन्न है। गान्धीजी कहते हैं - “समाजवादी और मुझमें यह बड़ा 
भारी भेद है। उसका सिद्धान्त यह है कि पहले सारी दुनियां को अपने ख्याल का बना ले 
और फिर सब लोग वह करें | एक - एक के आचरण करने की कोई बात उनकी योजना 
से नहीं हैं । अहिंसा का art यह नहीं है -- उसका प्रारंभ व्यक्तिगत आचार से होता है ।” 


प्रेमचन्दजी को गान्धीजी के हृदय परिवर्तन! से आस्था नहीं उठी - आस्था 
उन लोगों से उठी - जो महात्मा गान्धी की तरह महात्मा नहीं, मनुष्य थे । उन्होंने साफ - 
साफ कहा है - “अगर महात्मा गान्धी की भांति सभी कांग्रेस मैन या कम से कम उसके 
नेता ही सच्चे सत्याग्रही होते और मन में बिना हिसा या प्रतिकार का भाव आये, शत्रु से 
प्रेम करते हुए उसकी नीति का विरोध कर सकते, तो उसकी अवश्य विजय होती, क्योंकि 
गव्ँमेण्ट के अधिकारियों पर उनकी तपस्या का असर पड़ता और आत्महीन गवर्नेमेण्ट में 
भी कहीं से चेतना उत्पन्न हो जाती पर कांग्रेस मैन मनुष्य हैं, तपस्वी नहीं और उनकी 
अहिंसा भपनी असमर्थता के ज्ञान से पैदा हुई है - इसलिए उसका कोई आध्यात्मिक 
मूल्य नहीं है” 


“अब तो फसला सम्पूर्णतः भौतिक क्षेत्रः में होगा । अगर हम कोई ऐसी व्यवस्था 
निकाल सक जिससे नौकरशाही को ठेस लगे, तो हमारी विजय है अन्यथा रस्सा खींचने 
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वालों की भांति जहां हारने वाला रक्ष्य से दूर होता जाता है - हम भी लक्ष्य से दूर 
होते जायेगे 1” 
समस्था कठिन है | असहयोग आन्दोलन के विभिन्न रूपों की निःसारता निरूपित 
करते हुए प्रेमचन्द ने कहा कि महात्माजी की तरह चलना आध्यात्मिक बल के अभाव में 
सम्भव नहीं | राजदतिक क्षेत्र वालों को मिलने वालों पुरस्कारों में भी-कुछ की आशा 
नहीं, आज तो मिशनरियों की जरूरत है - वल्कि वह मिशनरी जो gA भर चने पर दिन 
काट सकती है । प्रेमचन्द जी आरम्भ से ही महात्माजी और नेहरुजी को राजनीतिक 
आदर्शो, नीति और मनोभावों की भिन्न भूमि पर खड़ा देखा है और नेहरुजी का समर्थन 
करते हुए वे कहते है - “आपकी नीति वही है जिससे भारत के गरीव से गरीव आदमी 
को भी दैहिक और मानसिक योजना और समान अवसर मिले” नेहरूजी ( प्रेमचन्द जी के 
शद्दों में अपने व्याख्यान में कहते रहे” दुःखजनक स्थिति द्र करने का एकमात्र उपाय 
साम्यवाद के सिद्धान्तों के अनुसार समाज का संगठन करना है । अन्य पद्धतिथों के द्वारा 
अव तक हल नहीं हुई और उनसे हल होने की सम्भावना भी नहीं है । श्री नेहरू ने अपने 
- व्याख्यानो में 'साईण्टिफिक सोशलिज्म' शब्द का व्यवहार किया” । प्रेमचन्द की दृष्टि में 
में क्या हिन्दू क्या मुसलमान, क्या स्वदेशी क्या विदेशी - सभी पूँजीपति एक जाति के 
हैं । स्वराज्य मिलने से भी क्या होगा नागनाथ की जगह सांपनाथ के daa से क्या फर्क 
पड़ता है। 


सन्‌ 1933 में प्रेमचन्द यह भी कहते हैं कि समाजवाद पश्चिम में अपने कार्यक्रम और 
दृष्टिकोण दोनों ही में विध्वंसात्मक है । पश्चिम में समाजवाद की प्रगति देखकर ही यह 
fist निकारना ठीक नहीं । कया यह जरूरी है कि योरोप के समाजवाद ने जिस नीति 
को अपनाया उसे भारत भी अपनाए ? योरोप में जैसी परिस्थिति है वैसी भारत में नहीं 
है | यहां तो वेदान्त के एकात्मवाद ने पहले ही से समाजवाद के लिए मेदान साफ कर 
दिया - हमें उस एकात्मवाद को केवल व्यवहार में लाना है | जब सभी मनुष्यों में एक: . 
ही आत्मा . का निव।स है - तो छोटे - बड़े, अमीर गरीव का भेद क्यों - फिर उसी 33 
में विरुद्ध बोलते हुए भी नजर अते हैं - “वेदान्त ने एकात्मवाद का प्रचार करके एक 
दूसरे ही मागं से इस लक्ष्य पर पहुँचने की चेष्ठा की | उसने समझा समाज के मनोभाव को 
बदल देने से ही यह प्रश्‍न आप ही आप हल हो जायगा -- लेकिन इसमें उसे सफलता 
नहीं मिली । उसने कारण का निश्चय किये बिना ही कार्य का निर्णय कर लिया -- जिसका 
परिणाम असफलता के सिवा क्या हो सकता था | हजरत ईसा, महात्मा बुद्ध — आदि 
सभी प्रवरत्तंकों ने मानसिक और आध्यात्मिक सस्कार से समाज का संगठन बदलना चाहा | 
हम यह नहीं कहते कि उनका रास्ता गलत था । नहीं, शायद वही रास्ता ठीक था, लेकिन 
उसकी असफलता का मुख्य कारण यही था कि उसने अर्थं को नगण्य समझा | अन्तर्साष्टरी- 
यता, एकात्मवाद या समता तीनों मुलतः एक ही हैं । उनकी प्राप्ति के दो मार्ग हैं - एक 
आध्यात्मिक दूसरा भौतिक । आध्यात्मिक मागं की परीक्षा हमने खब कर ली जब तक 
सम्पत्ति व्यक्तिवाद का अन्त न होगा । संसार को शान्ति नहीं मिलेगी । 
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इस प्रकार प्रेमचन्द ने रचनाओं के माध्यम से या साक्षात्‌ जितना जो कुछ कहा, 
सोचा और विचारा है - उससे उनके विचारों पर गतिशीलता का स्पष्ट आभास मिलता 
है । इन अभिव्यक्तियों में उनके संस्कार और बुद्धि का संत्रपं अन्त तक लक्षित होता है। 
उनका संस्कार अभीष्ट 'समता' की स्थापन। के लिए 'हुदय परिवर्तन? के आध्यात्मिक और 
व्यक्तिवादी समाधान का तहै दिल से खण्डन करने में हिचकता था और मानता था कि 
यह रास्ता गलत नहीं है, पर उसके लिए जिस आध्यात्मिक बल की अपेक्षा है - वह गान्धी 
जी को छोड़कर और है किसमें ? कितने लोग हैं जो सामने खड़ी साम्राज्यवादी ताकत के 
मानस को यह एहसास दिला सके कि सत्याग्रही उससे प्रेम करता है और उप्तकी दुर्नीतियों 
का विरोध करता है | विदेशी ताकत आध्यात्मिक बल के अभाव में उसे असमर्थं अहिंसा 
समझती है - फलतः न वह्‌ प्रभावित होती है और न उस अस्त्र का कोई प्रभाव हो सकता 
है । अर्थात्‌ हृदय परिवर्तन हो सकता है । या तो इस अन्त्र का प्रयोग आध्यात्मिक शक्ति 
सम्पन्न व्यक्ति कर सकता है या उसके प्रति सर्वात्मना समित समष्टि कर सकती है - जो 
बुद्धितत स्वाभाविक विषमता के कारण सम्भव नहीं है । स्वयम्‌ उसके भक्त नेहरू ही 
विचारों में विभक्त थे और समाजवादी विचारधारा की ओर उन्मुख थे - माक्संवाद से 
प्रभावित समाजवादी समाधान इस्तेमाल करना चाहते थे। इसीलिए उनके निर्देशन में 
चळने वाली कांग्रेसी ताकत ने समाजवादी समाधान का नारा दिया - तव गान्धी नें 
अपना सम्वन्ध कांग्रेस से तोड़ लिया । अन्ततः उन्हें भौतिक समाधान का ही रास्ता पकड़ना 
पड़ा । उन्होंने देखा कि सृष्टि में सुदूर परम्परा से चलती चली आ रही आध्यात्मिक 
पद्धतियों से देश की विषमता नहीं गई - हो सकता है इससे व्यष्टि का कल्याण हुआ हो, 
पर समष्टि का कल्याण नहीं हुआ। विचारधारा वास्तव में उतनी दोषी नहीं है - जितना 
उसका वाहक मनुष्य का स्वभाव - निम्नगामी स्वभाव दोषी है | कौन सौ ऐसी आध्यात्मिक) 
विचारधारा है जो 'आसक्क्त' या व्यक्तिगत परिग्रह का निषेध नहीं करती और दुनियां की 
ऐसी कोन सी विचारधारा है जो 'आसक्ति' या सम्पत्ति के प्रति व्यक्तिगत राग का समर्थन 
करती है और फिर भी विषमता का विरोध करती है - पर इससे मानवता का हुआ क्या ? 
आध्यात्मिक विचारधारा हो या साम्यवादी धारा हो - इस विन्दु पर दोनों सहमत हैं कि 
'समता' होनी चाहिए और इसका मूल रोग है - सम्पत्ति के प्रति व्यक्तिगत राग | समस्या 
कार्यान्वयन के माध्यम का है और माध्यम है तीन- रक्त क्रांति से व्यक्ति सम्पत्ति वाद को - 
'आसक्ति' को दवा देना - या समाप्त कर देना, दूसरा एक तरह का विचार फैछाकर सवको 
एक विचार का वभा लेना और फिर उसे कार्यान्वित करना या तीसरा व्यक्तिशः जितना 
सम्भव हो सुधरते जाना | एक दलीय शासन दवाता है और विषमता विरोधी व्यवस्था 
कायम करता है | दवाने से सम्भव है कभी स्वभाव विरोध करें सभी दलों को विचार 
स्वातंत्र्य का मौलिक अधिकार देकर थह आशा करना कि सभी एक विचार के हो जायेगे - 
दुराशाही है | यही स्थिति gaa परिवतंन' की पद्धति का भी है । प्रेमचन्द जी कहते हैं कि 
जिस प्रकार तुलसीदास जी की मानस निर्माण में प्रवृत्ति हुई थी - उसी प्रकार समष्टि 
हित की भावना से चित्त संस्कृत हो जाता है और व्यक्ति को व्यक्तिगत सम्पत्ति के अर्जन 
में व्यक्तिगत राग जैसे प्रेरणा देता है - वैसे ही समष्टिगत राग भी प्रेरक हो सकता है। 
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चात तो बहुत ही उत्तम है - पर प्रकृति मनुष्य को जितमा जैसा uate पैदा करती है - 
पर वे सभी तुलसीद स वन जाय तो क्या बात है ? तुलसीदास बन जाने के वाद कौन सी 
समस्या हं ? सारी समस्या तो उस तरह वनने की है। अहिंसा समर्थ की शक्ति है - असमर्थ 
की नहीं और यह साम्यं आध्यात्म वळ में है हिसा असमर्थ लोगों का भौतिक बल हैँ= 
हम सब अधिकांश इसी भूमि के हैं - समष्टि के स्तर पर यही होता भाया है - प्रेमचन्द 
आध्यात्मिक बल के अभाव में इसी दशा की वात सोचते हैं और महाजनी सभ्यता' को 
निःशेष करने वाली बोलशेविक पद्धति की और मुड़ते हैं - लेकिन जसे आध्यात्मवादी 
आचार - विचार तथा आस्था की तह तक जाने मे उनकी बुद्धि असमर्थ रह जाती है वैसे 
ही यथार्थवाद की तह में पहुँच हृदय से सर्वात्मना अनुमोदन करने में भी वे असमर्थ हैं | 
इस तरह न वे पूर्णतः गान्धीवादी हैं और न पूर्णतः साम्यवादी | उनका गान्धीवाद है 
“चेंज आफ हार्ट” तक और साम्यवाद 'शोषण की समाप्ति' तक । संस्कार उनके परम्परागत 
है अतः fam का मुक्त समर्थन नहीं है और बुद्धि अन्य उपायों को अव्यावहारिक समझकर 
‘Tear के अतिरिक्त कोई रास्ता नहीं देखती - बीच का रास्ता 'समाजवादी है जो एक 
दलीय शासन में विश्वास नहीं रखकर सवंदलीय स्वातंत्र्य का पक्षधर है - रास्ता वैचारिक 
क्रान्ति का पकड़ना है | नेहरू जी शक्ति सम्पन्न समूह के हृदय परिवर्तन में विश्वास नह 
रखते थे - वे व्यक्तिगत ही मानते थे और वह भी कभी कभी । उन्होंने भी हृदय परिवर्तन 
वाद से हटकर समाजवादी समाधान को महत्व दिया । प्रेमचन्द कीं विचार धारा इसी के 
इदं - fre चक्कर मार रही थी । 

यह सही है कि गान्धी का मार्ग व्यक्ति साध्य है, समष्टि अथवा शासन द्वारा 
उसकी व्यावहारिकता सम्भव नहीं dl यह भी सही हैं कि उनका मार्ग देवताओं का है 
और प्रेमचन्द मनुष्य हैं, जवाहर लाल मनुष्य हैं - पर इससे क्या यह निष्कर्ष निकाल। जाय 
कि आत्मवाद पर आधारित हृदय परिपर्तन' का आदर्श निरर्थक, निराधार असंगत और 
अग्राह्य है ? पूंजीपतियों के विषय में यह कहना कि उनसे शोषितों के रक्षण और सम्बन्ध की 
प्रत्याशा खाल की कुत्ते से रखवाली करने की प्रत्याशा है-मनुष्यता से विश्वास का उठ जाना 

1 हैं ? मनुष्य Ha से भी बदतर है पर HU से ऊपर उठने की भी सम्भावना है । क्या 

इस सम्भावना को शत-प्रतिशत नि.शेष मान लिया जाय ? क्या प्रेमचन्द का यही फक्ष है ? 

मैं यह नहीं मानता कि संसार जव तक है तब तक कोई ऐसी भी स्थिति आ सकती 
है जव केवल अच्छाई ही अच्छाई हो - बुराई नहीं । विश्व का चिन्तत और अपना 
अनुभव बताता है कि संसार सत्‌ और असत्‌ के ताने-वाने से बना हुआ हैं । यहां एकान्ततः 
सत्‌? या 'एकान्तेतः' असत्‌' का अस्तित्व संसार के रहते अभ्षम्भव है - इसी लिए यह मानना 
कि केवल करुणा और प्रेम से ही संसार चल सकेगा अथवा एक ऐसी स्थिति आ जायगी - 
जब सारी समष्टि अपरिग्रही हो जायगी और तृप्त भी । कहीं किसी तरह का संघर्ष न होगा | 
राज्य की आवश्यकता न होगी - शासन निष्प्रयोजन होकर नि;शेष हो जायगा । सही नहीं 
है । महषि अरविन्द का 'अतिमानव' परक सिद्धन्त सही भी हो, तो भी हम 'मातव के सन्दर्भ 
की बात कह रहे हैं - यह ज्ञातव्य हैं । यहाँ कुछ भी निरपेक्ष नहीं हैं - संसार arava हैं । 
यहाँ काँटे भी हैं और फूल भी हैं, सुख भी हैं दुःख भी है - हास भी है रुदन भी है, करुणा 
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भी है क्रोध भी है। प्रकृति ने हमारे अन्तस्‌ में दोनों भाव दिए हैं-फलत: उन दोनों की सार्थ- 
कता है, उन दोनों की उपयोगिता है - दोनों का विधान प्रकृति ने लोकमंगल के लिए किया 
हैं - अतः टालस्टाय या गान्धी का एकांगी सिद्धान्त व्यक्ति की दृष्टि से महत्वपूर्ण होते हुए 
भी समष्टि की दृष्टि से अव्यवहार्यं है - परन्तु यह सव कृछ होते हुए भी यह बात सर्वथा 
अस्वीकार्य है कि ` हृदय परिवर्तन का सिद्धान्त गलत है - ऐसा मानना 'मनुष्यता' पर से 
विशवास का उठ जाता है। कुत्ता और मनुष्य एक नहीं है। जो लोग गान्धी जी के इस 
सिद्धान्त को सर्वथा गलत मानते हैं - बैज्ञानिक विकासवाद भी उनका शाथ किस तरह दे 
सकता है ? विकास की इस महायात्रा में मानव स्तर पर विकसित चेतना की लोकमांगलिक 
संभावनाए किस प्रकार अमान्य हो सकती हैं ? 
प्रेमचन्द का यह मानना कि सौदर्य सामन्जस्य में है और साहित्य इसी सामन्जस्य 
का प्रकाशन करता है । प्रेमचन्द ने कहा है कि चिड़ियों का चहचहाना, नदियों का कलकल 
निनाद, प्रातःकालीन प्रात्री पटल की अरुणप्रभा - ये सब हमें इसीलिए सुन्दर लगते हैं कि 
इनमें एक हारमनी है - एक सामन्जस्य हे। हमारा निर्माण भी अनेक तत्वों को सामन्जस्य 
में निहित है - अतः जहाँ सामन्जस्य या agea लक्षित होता है - वहाँ सौंदर्य दिखाई 
पड़ता है । सामन्जस्थ विरोधी तत्वों के समन्वय में ही लक्षित होता है - अतः विरोधी तत्व 
करूणा के साथ क्रोध का भी उपयोग सामन्जस्य की भूमिका पर किया जाय तो अपेक्षित 
लोकमांगलिक Gar शतमुख प्रस्फुटित होगा | हाँ, विरोधी भावों में अविरोध या सामन्जस्य 
को उजागर करने में व्यापक रागतत्व का अस्तित्व होना चाहिए | यह ‘tie’ ही है 
जो परस्पर विरोधी अग्नि और वर्तिका के विरोध को शान्त कर लोकमांगलिक प्रकाश — 
विकीर्णन का माध्यम बना देता है | वैसे ही व्यापक रागतत्व का विधान तो आवश्यक है - 
पर उसके वक्षस्‌ पर विरोधी भावों का भी विधान व्यवहार की दृष्टि से समुचित हैं। गान्धी 
जी की हिसा और टालस्यापक्षी क्रिश्चियन हिंसा में अन्तर भी है। गान्धी जी ने कश्मीर 
पर हुए आक्रमण का उत्तर हिंसात्मक प्रत्याक्रमण से देने में अपनी सहमति दी थी । वास्तव 
में मारना यान मारना हिसा का वास्तविक स्वरूप नहीं है - वास्तविक स्वरूप है - 
अनासक्ति पूर्वक लोकमंगलोपयोगी कारय सम्पादन । अनासक्ति ही अहिसा है और आसक्ति 
हसा । मानवता को क्लेश या उसका शोषण 'आसक्ति' के कारण होता है - यदि मानव 
की क्रिया लोकमंगल में व्यष्टिमंगल को डुबोकर कार्य सम्पादन करें - तो वास्त विके अहिंसा 
है । यह अहिसा अपने विध्यात्मक रूप में व्यापक प्रेम ही है। अतः 'आसक्ति' को हटाना 
मुख्य है — यही (हृदय परिवर्तन” हैं | आत्यंतिक रूप में क्लेश का समुच्छेद इसी से सम्भव 
है | इसलिए यह कहना कि गान्धी जी पूंजीपति वगग के हितों के प्रच्छन्न रक्षक और बुर्जु वा 
वर्गीय चिन्तन के प्रतिनिधि थे - कृषकों और मजदूरों के विरोधी थे - विचारणीय है । यह 
सही है कि कांग्रेस के अन्तर्गत या उससे बाहर जब वे कृषकों या मजदूरों के हिसक संगठन 
को देखते थे - तो उसका विरोध करते थे और उससे अपने को पृथक्‌ कर लेते थे। इसका 
यह मतलब नहीं कि वे संगठन के विरोधी थे, नहीं हिसक संगठन के विरोधी थे । हिसा को 
वे पशुवत मानते थे | अहिंसा उनकी दृष्टि में सर्वथा अपराजेय आत्मबल था | लोकमंगल या 
राष्ट्रमंगळ के लिए को जाने वाली हिसा अहिंसा है - क्योंकि वहाँ प्रेरक वेयक्तिक 
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अनासक्ति है - जो हिसा की अन्तरात्मा है | पर इससे यह निष्कर्ष निकालना कि फिर तो 
रकत क्रान्ति में विश्वास रखने वाले माक्‍्संवादियों का वही सिद्धान्त अहिसा सिद्धान्त हुआ 
जिसमें कहा जाता है यह उद्देश्य की सात्विकता है जो साधन की सात्विकता निर्धारित करती 
है। साधन साध्य - निरपेक्ष होकर पवित्र या अपवित्र नहीं होता | नहीं, दोनों में अन्तर 
है-पहला आत्मवाद में आस्था रखकर सव में एकता देखता है और साथ ही मनुष्यता में भी 
विशवास रखता है - जबकि दूसरा न आत्मवाद में विशवास रखता है और न ही मनुष्यता 
में। उसकी सारी आस्था समाज के एक विशेष प्रकार के शोषणहीन व्यवस्था में हैं - सर्व- 
हारा वर्ग के हाथ में सत्ता दिलाकर एक दलीय तन्त्र के द्वारा उत्पादन और वितरण के एका- 
धिकार को हाथ में ले लेने में है - व्यक्ति--संमत्तिवाद के हिसक क्रान्ति पर आधारित 
समुच्छेद में है, विरोधी स्वर के दवा देने में हैं | उनका दृढ़ विश्वास है कि पूँजीपति वर्ग 
का gaa किसी भी स्तर पर किसी भी परिस्थिति में परिवततित हो ही नहीं सकता | 
अतः राष्ट्र के कल्याण के लिए उचित अनुचित सब कुछ fear जा सकता है और चूँकि 
कल्याण राष्ट्र का है अतः साधन के अनुचित होने का प्रइन ही नहीं उठता । 
गान्धी जी मानवीय सम्भावना पर विश्वास रखते हैं अतः लोकमंगलविरोधो तत्वों 
को राह पर लाने के लिए नेतिक--वैचारिक प्रक्रिया अपनाने का सन्देश देते हैं - आत्मबल 
से हीन समष्टि या शासन हिंसा का मांग अनिवार्यता की स्थिति में या परिस्थिति विशेष 
में अपना सकता है - पर तदर्थं एकमात्र हिंसक क्रान्ति का ही विकल्प हैं - वे यह नहीं 
स्वीकार करते | हिसा से पूंजीपति शोषकों को संरक्षण देना और ट्ूस्टीशिप का लुभावना 
सिद्धान्त बताना अप्रत्यक्ष रूप से पहले शोषण और वाद में दया दिखाने का नाटक है - 
क्यों न ऐसी प्रक्रिया अपनाई जाय कि राष्ट्र में अमीर और गरीब का भेद ही समाप्त हो 
जाय? - यह तर्क भी दिया जाता है | सही तर्क लगता है, पर यह भेद क्या अमीरों की 
एक साथ हत्या करके ही मिटाया जा सकता है ? और कोई रास्ता सम्भव हीं नहीं है ? 
तमाम रियासतों का विलयन हुआ - कया वह रकत क्रान्ति के माध्यम से हुआ ? क्‍या 
ब्रिटिश गवर्नेमेंट ने भारत को रक्त काम्ति के भय से छोड़ा या रक्तक्रान्ति से छोड़ा लोकमत 
सेसव सम्भव है यदि एक व्यापक वैचारिक क्रान्ति से धीरे-धीरे विरोधी लोकमत और 
माहौल बन जाय और राष्ट्र की बड़ी जनशक्ति एक तरफ हो जाय - तो यह भेद समाप्त 
नहीं हो सकता ? एक बड़ी जनशक्ति के चाहने पर क्या नहीं हो सकता ? क्यों आज विश्व 
की शक्तियाँ अपनी मंजारिटी -बहुमत--चाहती हैं ? हिसक अस्त्रों की वर्तमान प्रगति 
इतनी है कि उसके वल पर अमीर-गरीव का भेद तो समाप्त नहीं होगा - हाँ, यह हो 
सकता है कि कोई पृथ्वी पर रह्‌ ही न जाय ? फलतः इस भेद-समाग्ति का मार्ग वैचारिक 
क्रान्ति का ही होना चाहिए और उसका समर्थन देने वाली एक बृहद्‌ जनशक्ति होनी चाहिए। 
वैसे गान्धी जी व्यक्ति के ही स्तर से मानव हित की दिशा में अग्रसर होने के पक्षधर हैं - 
जो समाज और शासन के स्तर पर एक ऐसी तपस्या है - जिसके लिए हर व्यक्ति और 
समचे शासनतन्त्र से गान्धी होने की अपेक्षा करती है और यह एक अव्यावहारिक स्वप्न है 
इसीलिए गान्धी-व्यक्ति के प्रति आस्थावान्‌ होते हुए भी वे मध्यमागं के पक्षधर ही रहे थे । 
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प्रेमचन्द ¦ समीक्षा के प्रश्न 
डा० प्रभाकर माचवे + 


1979 के 31 जुलाई से प्रेमचन्द शताब्दी वर्ष शुरू हुआ । तव से अवतक अनेक 
संगोष्ठियों मं भाग लेना पड़ा । अनेक पत्र-पत्रिकाओं में लेख लिखे हिन्दी, अंग्रेजी मराठी 
में भी । रेडियों और दूरदर्शन पर भी प्रेमचन्द सम्बन्धी चर्चाओं में भाग लिया कई पुस्तके 
इधर प्रेमचन्द पर संकलन्तरात्मक, छपी हैं। उनमे भी मेरे लेख हैं। इन सबके वाद और 
क्या मेरे पास लिखने को बहुत कम है। सुधी और शोध-वृत्ति के पाठक हिन्दी पत्र 
पत्रिकाओं में मेरे लेखादि पढ़ ही चुके होंगे। पर डा० कुष्णबिहारी मिश्र का आग्रह है 
और वाराणसी के विख्यात काशी हिन्दू विश्वविद्यालय की पत्रिका है इसलिए पुनः 
सबको भाने वाली कुछ वाते लिख रहा हूँ; जो प्रेमचन्द के व्यक्तित्व और साहित्य को 
लेकर इस वर्ष जो बहुत समीक्षा, इहापो ह हुआ है, उसी को लक्ष्य करके लिख रहा हूँ | 


इधर कलकत्ते में एक डेढ मास में दो ऐसी सभाओं में जाने को मिला जिसमें 
age लेखक भी उपस्थित थे और वहाँ सुनी दो परस्पर-विरोधी बातों से अपनी बात 
शुरू करता हू । जादवपुर युनिवसिटी कलकत्त में बड़ी प्रगतिशील शिक्षा संस्था है। वहाँ 
के छात्रों ने प्रेमचन्द जयन्ती मनाई और मुझे एक वक्ता के रूप में बुलाया । 10'30 बजे 
का समय था, कलकत्ते में कोई भी सांस्कृतिक साहित्यिक आयोजन समय पर कभी नहीं 
शुरू होता विद्यार्थी हमें लेने ही 10°15 बजे आये । जब हाल में पहुचे तो हाल बहाल 
कञ्चन कुमार और श्री महादेव साहा और हम एक घण्टा वतियाते रहे । जब वारह बज 
गये और छिटपुट दो-चार लड़का-लड़की के अलावा कोई श्रोता नजर नहीं आया तो घर्य 
का aia छूटा । त्योंहि युनिवसिटी में इस कायं के लिए छुट्टी घोषित कर दी गई । और 
हाल चिड़ियाघर की तरह आवाद हो गया । चिड़िया इसलिए कह रहा हाँ कि अधिकांश 
श्रोतृमण्डली लड़कियों से भरी थी। कुछ तुलनात्मक साहित्य विभाग के प्रोफेसर जी भी 
पधारे | कार्यवाही शुरू हुई | एक लड़की ने वाँगला में पेपर पढ़ा । शुरू ही यों किया गया 
था-ग्रेमचन्द की गाँधीवाद पर बिलकुल आस्था नहीं थी--वाद में महाजनी सभ्यता, 
‘apa’ आदि से उद्घारण। दूसरे युवक खड़े हुए । उन्होंने बहुत लम्बी चौडी भूमिका 
लेखकवाद, माववाद आदि पर बाँधकर प्रेमचन्द को एकदम विप्लवी सिद्ध कर दिया | 
कञ्चन कुमार और साहा साहब ने मी प्रेमचन्द को साम्यवादी नही तो समाजवादी अवश्य 
सिद्ध किया । साहा जी ने तो उनकी रचनाओं से कई उदाहरण भी पढ़ कर Fara | 
मेरी वारी जब बोलने की आयी, तो मैंने प्रेमचन्द के ऊपर fsha, गाहसवर्दी के साथ 
ही साथ तालस्तोय गाँवी के प्रभाव की भी चर्चा की । और कहा कि अन्तिम वर्ष में 


+ निदेशक भारतीय भाषा परिषद, 36. ए. शेक्सपीअर सरणी, 
कलकत्ता--700017 
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प्रेमचन्द 'हिल गये थे। और गाँधीवाद पर उनकी बेंसी श्रद्धा नहीं रह गई थी, जैसाकि 
उनकी ‘ga’ की टिप्पणियों जागरण के सम्पादकीयों; और जेनेन्द्र कुमार के साथ हुई 
बातचीत से स्पष्ट होता है | 
दूसरा उदाहरण परसों यानी 10 जनवरी को बिडला प्लैनेटोरियम में प्रेमचन्द 
और गाँवीवाद ( श्रीलक्ष्मीशङ्कर व्यास सम्पादक 'आज' ) के अवसर पर वङ्गला के 
मूर्धन्य उपन्यासकार और समीक्षक श्री अन्नदाशंकर राय के वाद्गला भाषण का है। 
अन्नदावावू ने कहा कि qaaa ने जिस युग में लिखना आरम्भ किया, वह गाँधी के 
विचारों का युग या अहिता पर भी उनके अनुवाथियों की पूरी श्रद्धा थी ऐसी बात नहीं 
है । कुछ लोगों ने उसे राजनैतिक अस्त्र की तरह सुविधापूर्वक लिया था। हम तब युवक 
थे और गाँघोजी से बहुत आकृष्ट हुए थे । ( अन्नदाशंकर राय की आयु 76 वर्ष की है) 
परन्तु धीरे घीरे गत महायुद्ध के समय केवल अहिसा से स्वराज्य प्राप्त होगा या नहीं इसके 
are में शंका पैदा होने लगी थी । नेताजी का मार्ग दूसरा था । 1947-48 में क्या हुआ? 
स्वराज्य आया, पर हिसा भी बड़े पेमाने पर हई। उसमें गाँधी की बलि हो गई। स्वराज्य 
के वाद जो हालात हैं उनसे लगता है कि गांधी ही सही थे। समस्याओं का अन्तिम 
समाधान अहिंसा से ही होगा। प्रेमचन्द का मन भी उसी तरह अहिसा और हिसा के 
बीच में झूलता था | वे गाबीयुग के वाद नेहरू-युग से प्रभावित थे। पर हर वड़े लेखक 
का ऐसा ही होता है। वह किसी 'वाद' से बधा नहीं होता उसकी शताब्दी पर, या 
समकालीन लोग सन्दर्भ से काटकर, अपने मतलव की वात, उसमें खोज लेते हैं | आज 
ama में दो विचार-वराएंँ है; एक कहती है प्राइमरी से वांगूला भाषा में ही शिक्षा 
होती चाहिए; दूसरी कहती है कि प्राथमिक शिक्षा से ही अंग्रेजी भी होनी चाहि 
दोनों पक्ष अपने समर्थन में रवीन्द्रनाथ के वावय equa करते हैं। इसी तरह से आज 
गांधीवादी और माक्सवादी दोनों प्रेमचन्द को अपना लेखक मानते हैं। यह लेखक की 
महानता का लक्षण है कि उसके अनेक अर्थ निकालने वाले पैदा होते हैं। कबीर की 
मृत्यु के वाद हिन्दू और मुसलमान दोनों उन्हें अपना कहते थे पर हम लोग, जो सर्व 
AAT पाठक हैं, उन्हें मूलं ala की ओर जाना चाहिए | समीक्षकों के कहने a, उनके 
उधार लिये हुए चरमे से, प्रेमचन्द हों या अन्य कोई महान लेखक, उन्हें नहीं देखना चाहिए। 


J 
3 


इसीलिए हम शताब्दी बपं Ñ हिन्दी में मैंने प्रेमचन्द पर परस्पर विरोधी बातें 
लिखी हई, पढ़ी | किसी ने कहा वे प्रासंगिक है; किसी ने कहा नहीं है। किसी ने कहा 
aga दरिद्र थे; किसी ने कहा न होने बेटी की शादी में दहेज दिया था, उनका बैंक 
एकाउन्ट था | किसीने कहा वे व्यवहार कुशल नहीं थे; किसी ने कहा वे बहुत अधिक 
व्यावहारिक थे। किसी ने कहा, वे मूलतः उर्दू के लेखक थे; किसी ने कहा, वे आर्यसमाजी 
विचारों के थे। किसी ने कहा, उन्हें अच्छी चीजे खाने का शौक था, पेट की बीमारी 
थी; किसी ने कहा उनका जीवन घोर आथिक संघर्ष में बीता । हर शताब्दी के अवसर 
पर ऐसा हा होता है।गालिव की शताब्दी पर किसी ने? गालिव-वे-नकाब' किताब 


लिखी | तो रवीन्द्रनाथ की शताब्दी पर” रवीन्द्रनाथेर मानसी'। शरतचन्द्र की शताब्दी पर. 
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तो उन्हें देवता से लगाकर' चरित्रहीन? तक सिद्ध करने वाली अनेक रचनाएँ छपी । जा 
की रही भावना जेसी, प्रभुमूरत देखी तिन तैसी ।' 

इसमें प्रेमचन्द या उनके साहित्य का दोष नहीं है हमारे समीक्षकों की दृष्टि एकांगी, 
पक्षपातपूर्ण, दूषित और पक्ष-सत्य को ही पूर्ण-सत्य मानने वाली हो गई है। समीक्षा 
हमारे यहाँ सभी गुण-दोष दोनों का सम्यक्‌ विचार करके सन्तुलित दृष्टि को कहा जाता 
था। इसीलिए पहले चलता था शब्द सम--आलोचना =समालोचना इति समता? 
का आग्रह ‘ara वादिओं में है, पर केवल “आलोचना” वची रह गई है यहाँ तक कि 
समकालीनों को भी समग्र दृष्टि के देखने का कष्ट हमारे मित्र लोग नहीं करते । मुक्तिबोध 
का उदाहरण लीजिये कोई उन्हें क्रांतिकारी कहता है, कोई आत्म faataa खंडित 
व्यक्तित्व ! प्रेमचन्द भी आखिर एक इन्सान थे । उनमें भी कमजोरियाँ रही होंगी । सभी 
लेखन उन्होंने कोई 'मिशन' या “Has? की भावना से नहीं लिखा । वे 'कलम के मजदूर' 
अधिक थे, 'कलम के सिपाही' भी कभी कभी हो जाते Ti उन्होंने स्वयम्‌ दयानरायण 
निगम आदि को लिखे पत्रों में स्वीकार किया है कि आथिक मजबूरी में उन्होंने बहुत 
सा अनुवाद और लेखन भी किया। पर इन सव से उनकी लेखक के नाते महानता कम 
नहीं हो जाती । बल्कि उनके ये सहज उद्गार उन्हें हमारे जैसे जनसाधारण के अधिक निकट 
का लेखक वना देते हैं | 

आलोचकों की बातें छोड़कर, हम प्रेमचन्द की लेखक के नाते महानता को तिम्न 
afgat से विशिष्ट मानते हैं : 

(1) प्रेमचन्द लमही, मिर्जापुर, कानपुर, गोरखपुर, और वाराणसी में रहे। 
उत्तर प्रदेश के जनजीवन का उन्हें अत्यन्त निकट परिचय था । प्रेमचन्द से पहले की 
हिन्दी .कहानी या उपन्यासो में उत्तर प्रदेश के समाज जीवन का इतना जीता जागता, 
यथार्थवादी चित्र aga कम देखने को मिलता है | 

(2) बे इस जन जीवन को भावुकता से नहीं देखते न अपने पूर्वाग्रह इसपर 
थोपते हेह वे इस जीवन से आँख बचाकर या आँख मूदकर ऐतिहासिक, पौराणिक, 
सपनों की दुनिया में खोजाना नहीं चाहते | वे तथ्य को तथ्य कहते हैं। बिता किसी 
लाग-लपेट के | और उसमें वे बड़े नैतिक साहस का परिचय देते हैं । 

(3) उनके मूल्य या आदर्श मानव-मात्र की बेहतरी और बराबरी के R | वे कहीं 
भी एक जाति को दूसरी जाति से अधिक, या एक घर्मं को दूसरे धर्म से अधिक, एक 

"भाषा को दूसरी भाषा से अधिक श्रेष्ठ सिद्ध करने के लिए अपने प्रिय की प्रशंसा और 
अपने आलोच्य की निन्दा के साँचों में नहीं पड़ते। इसलिए प्रत्येक चरित्र उनके लिए 
एक नई दुनिया है। जिसे वे खोजते हैं । उनके चरित्र 'टाइप' नहीं हैं । वे हर अमीर को 
राक्षत और हर गरीब को देवता नहीं चित्रित करते हैं । 

(4) इस मूल्य के प्रति निष्ट्वा के कारण वे जीवन में कथनी-करनी में एकरूपता पर, 
प्रामाणिकता पर अधिक बल देते हैं। 192! में गोरखपुर में गाँधी जी का भाषण सुना 
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21 साल की सरकारी नौकरी छोड दी । विधवा विवाह अच्छा है, यह आदर्श अपनाया, तो 
स्वयम्‌ विना किसी विज्ञापन या समाज सुधारकों से वाहवाही की FAM, वाल विधवा 
से शादी कर डाली । ऐसे अनेक उदाहरण उनके जीवन में हैं । 

(5) अपने लेखन कमं के प्रति उनकी निष्ठा agza थी। उसके लिए उन्होने 
कसी समझौता नहीं किया। 'वार जनरल” में लिखने से इनकार किया । हंस 'पर 
सरकारी रोक हुयी--जमानतें भरनी पडी । 'सोजे वतन जब्त हुआ सिनेमा की दुनिया 
में गये तो वहाँ अपनी कलम रूपहले पर्दे की मर्जी पर नचाई नही, न वैसे 'कलमेश्वर' 
बनना उन्हें आया । आम आदमी का दर्द उन्होंने झेला, सहा, अपनी कलम से सार्थक वनाया। 
सत्ता संपत्ति या संस्था कोई उन्हें डिगा नहीं सकी । 


(6) उनकी दृष्टि उदार थी । वे केबल उदूं में ही लिखते रह सकते थे । पर उन्होंने 
उदू पाठकों से बड़ी दुनिया हिन्दी पाठकों की देखी । उन्हें किसी भाषा से कोई लड़ाई 
नहीं थी । उपन्यासों के प्रारूप अंग्रेजी में लिखे पाण्डुलिपियों में मिलते हैं । अंग्रेजी से | 
अनुवाद भी किये हैं। फारसी से भी | कालिदास के वारे में उर्दू में लिखते हैं। अनातोल | 
फ्रांस हो या गोर्की, शॉ हों या वंकिमचन्द्र, वे सबको पढ़ते हैं--अपनी निगाह वे “वसी? 
रखते हैं । तंगदिली उन्हें आर्ट की दुश्मन मालूम पड़ती है | 

(7) वे स्वयम्‌ बदलते जा रहे थे। और उनकी रचनाएं न केवल शैली में पर 
विचारों मे भी उनके नित्य परिवतंन के अनेक उदाहरण स्पष्ट हैँ। एक ओर उनकी मृत्यु । 
पर गांधी और टैगोर ने जो कहा है वह महत्त्वपूर्ण है, वैसे ही “निराछा” और राहुल- N 
सांकृत्यायन कीं उन पर श्रद्धांजलियाँ और संरक्षण, विचारणीय el i 

8) वे आलोचना से घबड़ाते नहीं a e } 

ह (8) वे i i से डे नहीं थे । न ड et अधिक परवाह ही करते थे । 
घृणा के प्रचारक और 'नास्तिक' और ब्राह्मणों के द्वेषी' क्या-क्या नहीं कहा गया, उनके | 
जीवित रहते ही मुकदमे भी दायर किये गये | पर वे अविचलित भाव से लिखते चले जाते | 
थे। न निन्दा से चिन्तित, न स्तुति से बहुत अधिक गवित | वे ऐसी भावृकता को व्यर्थ 
मानते थे | वे लेखन को एक यज्ञ-कार्य की तरह, नित्य अनुष्ठान की तरह वराबर अपनाते 
ग । Saa जीते जी उन्हें कम यश मिला | पर बिरलों को ही ल्टकिया पुरस्कार मिळते 
हैं अधिकतर हिन्दी लेखक तो उन face’ में नहीं । | 

9 ` => J न्दी Ñ ~ | 

oes ( ) वे चाहते ये कि हिन्दी भाषा, सभी भाषाओं के साहित्य की संवाहिका बने । | 

z FF i! का > | 

इस ai y E हंस को क०मा० मुन्शी के साथ अखिल भारतीय पत्रिका बनाया । 

व तरण लेखकों को अनुव few थे हन्दीं को प्रदेशों 

Z द के लिए प्रोत्साहित करते थे । वे हिन्दीं को केवल हिन्दी प्रदेशों 
' भाषा बनाये रखना नहीं चाहते थे | 


-A 


1 से बड़ी वात यह थी eee PS 

<< (10) SERI $1 वात यह थी कि अपने परिवेश, देश-काल-परिस्थिति से जुड़ 

उन्होने अ देश-भ f 4 : 

ey ह पती देश-भक्ति, अपनी दरिद्रनाराण के प्रति सहानुभूति की दृष्टि 
अपने समाज को बेहतर समाज वनाने की आशावादी आस्था कभी नहीं छोड़ी । दु 


| 
| 
| 
; 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


peso C0. UP Sta UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


A by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
CC-0.-UP State Museum ह भ Lucknow 


Wade : AAA 47 


इन सव गुणों से आज भी प्रेमचन्द हमारे लिए, सर्व साधारण पाठक से लगाकर 
विशिष्ट विद्वानों के लिए इतने महत्त्वपूर्ण और पुनः पठनीय लेखक बने हुए हैं । हर भारतीय 
भाषा में ऐसा एक उपन्यासकार हुआ है जिसने राष्ट्र के और समाज के परिवर्तनशील 
स्वरूप को अपनी लेखनी का विषय बनाया । इसी कारण से प्रेमचन्द की तुलना ऐसे अन्य 
कथाकारों उपत्यासकारों से की गई है और उनपर शोधप्रबन्ध लिखे गये हूँ । मेरी जानकारी 
म प्रेमचन्द और खाण्डेकर, प्रेमचन्द और हरि नारायण आपटे ( मराठी ) प्र मचन्द और 
रमणलाल देसाई ( गुजराती ); प्रेनचन्द और शरतचन्द्र, प्रेमचद्र और ताराशंकर वेनर्जी 
( बंगाली ) प्रेमचन्द और टी० गोपीचन्द ( तेलुगु ) प्रेमचन्द और लक्खी शिवशंकर पिल्लई 
(mama ); प्रेमचन्द और कलिह ( तमिल ); प्रेमचन्द और फकीर मोहन सेनापति 
( ओड़िया ); प्रेमचन्द और शिवाराम श्रान्त ( कन्नड़ ) आदि कुछ विषयों १र काम हुआ 
है। कुछ होना शेष है। अभी तो प्रेमचन्द ने जब से लिखना शुरु किया--1910 से उनके 
अन्तिम श्रेष्ठ उपन्यास 'गोदान' 1934 तक की वीस वर्षो की पूरी साहित्यिक ऐतिहासिक 
गाथा लिखी जाती है । 

अन्तमें मैं उन कुछ विदेशी विद्वानों का जिक्र करना चाहता हूँ, जिनमें से दो अब 
नहीं रहे, जिनके साथ मैंने प्रेमचन्द सम्बन्धी बाते की हैं। सबसे पहले सोरवों ( फ्रांस ) 
विश्वविद्यालय के! पियरे मेल, जिनसे 1961! में मैं पैरिस में मिला था। फिर मेरे वर्क ले 
में हिन्दी कक्षाओं में विद्यार्थी, अब स्वगीय? गार्डन राडरमल, जिन्होंने युनेस्को के लिए 
“गिफ्ट आफ दि काउ' ( गोदान का अनुवाद ) लिखा | और बाद में रूस के? प्रो० एदर्गनी 
चेलीशेव जिनके साथ अनेक बार भारत और रूस में मिलना हुआ। हम दोनों की सम्पादित 
की हुई पुस्तक रूस में भी छपी हैं। अमेरिका के प्रेमचन्द आफ लमही के लेखक* रावर्ट 
स्वान जिन्होंने 1960 में मिशीगन युनिवसिटी में मेरे भारतीय साहित्य पर व्याख्यनों की 
अध्यक्षता को थी। और अभी हाल में नवम्बर 1979 में टोकियो में जापानी भाषा में 
गोदान के अनुवादक“ Sto Ho दोई। और अन्तमे श्री लंका मे 1963 में मिले? माटिन 
विक्रमासिह नामक समीक्षक । इन छः व्यक्तियों ने प्र मचन्द को किस दृष्टि से देखा और 
मुझसे व्यक्तिगत वातचीत में केसे प्रश्‍न उठे, वे मैं यहाँ इसलिए दे रहा हूं कि हमारे 
प्राध्यापक जनोंको भी उससे कुछ प्रेरणा और विचार-खाद्य मिले | 

(1) उनके घर पर ही परिस में मैं गया था। प्रो० पियरे मेले बहुत वृद्ध थे | 
गाँधी की आत्मकथा और नेहरू की आत्मकथा Fl HAA अनुवाद कर चुके थे । हिन्दी 
Sq बहुत अच्छी जानते थे । कहने रगे कि हिन्दुस्तानी” भाषा का आदर्श नमूना प्रे मचन्द 
की कहानियों में मिळता है। हिन्दी और ve में लिखावट का सिर्फ फक है । बहुत कम 
Ga इबारत में करना पड़ता है। यह Ao पी० की आदर्श भाषा है । पता नहीं उदू' छोड़- 
कर वे हिन्दी में क्यों लिखने ळगे | मैंने शायद सुझाया--पाठक अधिक थे । 

Sto मेऊ--इतना ही नहीं सन्‌ 30 के वाद भारत की राजधानी में द्विराष्ट्र- 
वाद बढ़ने war था | गांधीजी को मुसलमान हिन्दू मानते थे; हिन्दू मुस्लिम परस्त जो भी 
दो परस्पर विरोधी विचारधाराओं मे समन्वय करने जायेगा, जरूर गलत समझा जायेगा | 
दोनों उसे शक व शुबहा से देखेंगे । कया प्रो मचन्द के साथ ऐसा तो नहीं हुआ ? 
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मैंने ‘ade’ पर आलोचना की बात कही । हिन्दुस्तानी” के मामले म मौलाना 
अब्दुल हक की शंकाए" थीं यह भी gaat | 

“मेले बड़ उदास होकर बोले -यह जरूर है-हिन्दी उदू का भामला । वेचारै 
tras ! फिर विषयान्तर हुआ । और कई वाते चलती रहीं । 


(2) गार्डन के साथ अमेरिका मे, इलाहाबाद मे जब वे शोध के लिए आये 
तब बींमार थे, वहाँ और दिल्ली में आखिरी दिनों वे "एलियन नेशन? पर कास कर 
रहे थे, तव अनेक बार वाते हुई हैं | 

'गोदान' के दो अनुबाद अंग्रेजी में छप चुके थे पी० लाल का एक संक्षिप्त | 
और सुना था एक और अजुबाद युनेस्को के पास पड़ा था । पर गार्डन को दोनों से संतोष 

नहीं था। वे चाहते थे कि प्रेमचन्द कीं मूल आत्मा का निर्वाह अंग्रेजी अनुवाद में इस 

तरह किया जाये कि अंग्रेजी के पाठकों को भी वह अपने निकटतम जान पड़ । अब गाँव 
हैं कि वे भारत मे, और अंग्रेजी भाषी समाजों में बहुत भिन्न हैं-वहाँ के समाज और संस्कार, 
परस्पर-सम्वध और बातचीत के ढंग सब भिन्न el ऐसे समय भन-माना पुनःनिर्माण 
( टेन्स क्रिएशन ) भी काम का नहीं होता; न केवल शब्दशः अनुवाद फुटनोटों के साथ | 
गार्डन ने यह काम वखूवी निभाया है | 


पर गार्डन का अपना एक नजरिया था। वह्‌ वियतनाम के युद्ध से दुखी था | 
उसने 'अपने-अपने अजनवी' का अंग्रेजी अनुवाद किया । उसने “ए डेथ इन दिल्‍ली! में | 
कमलेश्वर की कहानी ळी । और कहानियाँ चुनी । पर प्रेमचन्द में भीं अस्तित्ववादी oea ! 
नेशन” के बीज देखता था । मेरी उसकी इसपर जमकर वहस हुई थी । भारतीय दर्शनमें 
AMT के बीज हैं, जो पश्चिमी 'अस्तित््ववाद” के बहुत करीब हैँ~वौददार्शनिक 
नागाजुनपर हाइडेग्गर ने लिखा है | यह स्थान उस सारी चर्चा को देनेका नहीं है । पर. 
इस दृष्टि से प्रेमचन्द पर अपने यहाँ किसी ने बहुत कम सोचा है। गाँव से शहर, कृषि 
मधान समाज से यंत्र-प्रधान औद्योगिक समाज की ओर संक्रमण 'अलगाव? कई स्थान पर 
पैदा करता है । कळकत्ते में एके सज्जन के भाषण में मैंने कुछ अच्छे मुद्दे सुने । 

(3) he चेीशेव ने एक Tet मनोरंजक, पर हास्यास्पद बात सुत्ताई। रुसी | 
भावा म 'गाय' पवित्र नहीं, बल्कि भारतीय गधे की तरह FLTT और मूर्खता का प्रतीक 
हैं | हास्यरसका आलम्बन है | तो अनुवाद में 'दान” होने पर भी किताव हास्यरस की हो | 
जाती हूँ, गंभीर या कर्ण नहीं । पता नही इस वाधा को कैसे उन्होंने पार किया | पर 
मैंने जो रूसी में देखी तह विष्णु प्रभाकर की 'गोदान? पर आधारित नाटिका का अनुवाद है। ' 

(4) aft स्वान--प्रो० स्वान गत महायुद्ध मे भारत में थे। फिर लमही में | 
जाकर कई दिन रहे । उन्होंने बहुत मेहनत से अपनी उस्तक लिखी है। उनसे जब भेट l 
हुई थी , तब॒ तक R पुस्तक छपी नहीं थी। गाँधी जी के विचारों का प्रेमचन्द पर | 
मभाव पर बड़ी बिस्तार से बातें मिशिगन में हुई । मेरे तीन भाषण थे “भारतीय साहित्य 
में हिसा और अहिसा 1940 & 1960” । वे प्रेमचन्द की समाजवादी आस्था के बारे मे 
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शंकालु थे । उनका मत था कि गॉल्सवर्दी की तरह प्रेमचन्द वर्ग-संघर्ष में नहीं पर किसी 
तीसरे मार्ग में विश्वास करते थे | गाँधी जी के प च-फैसले मे शायद प्रेमचन्द को आस्था 
थी--ऐसा कई कहानियों से लगता है । पर जीवन के अन्तिम वर्षो में वे शांत-चित्त थे । 
अच्छी से अच्छी चीजे भी पूंजीवादी व्यवस्था में भ्रष्ट हो जाती हैं, ऐसा प्रेमचन्द मानने 
लगे थे | 

(5) मैं नवम्बर 1979 को तोक्यो में 'अफ्रो-एशियाई भाषा संस्थान' मे 
Sito के० दोई ( जिनसे मैं दो बार भारत मे मिल चुका था हुँदरावाद में मेरे एक व्याख्यान 
के अंतर्गत वे बोले थे; विश्व हिन्दी सम्मेलन, नागपुर में भो ) जो अब तोक्यो विश्वविद्यालय 
के हिन्दी विभाग से सेवानिवृत्त हो गये हैं और अव इस भाषा संस्थान में हिन्दी पढ़ते हैं | 
प्रोश कोकिनागा भी वहाँ साथ में थे। उन्होंने प्रेमचन्द की पुस्तकों की, जापानी अनुवादों 
की ( स्वयम्‌ गोदान’ का. उन्होंने अनुवाद किया; fer’ और कुछ कहानियाँ भी वहाँ 
हिन्दी से मिलती हैं-उसके वाद लम्बा अन्तराल, “इन दिनों” की कुछ कविताएँ और 
काशी नाथ सिंह का उसका मोर्चा” जापानी में अनुवादित, यही पुस्तक के हिन्दी के 
आधुनिक, 'प्रतिनिघि' (?) ग्रंथ हैं! ) और कई पत्र-पत्रिकाओं की प्रदर्शनी थी | अपने 
विद्याथियों को बैठा कर वहाँ आधा घंटा मुझसे भारत में प्रेमचन्द शताब्दी के, प्रेमचन्द 
जी के साथ मेरी चार मुलाकातों के संस्मरण उन्होंने प्र म से सुने । वह सव हिन्दी में 
भाषण वहाँ टेप हो गया । उनकी संस्था की 'ओरल हिस्ट्री' का एक भाग ! कोकिनागरने 
बताया प्रेमचन्द भारत के ग्राम-जीवन को समझने का सव से अच्छी कुंजी है । समाज 
शास्त्र पढने वाले भी प्रेमचन्द पढ़ते हैं । 

(6) श्री लंका में कोलंबो में माटिन मिले थे | पहले भारतं में रवीन्द्र शतवापिकी 
में आचुके थे। 'डी० एच० ota cs मिस्टिसिज्म' के लेखक माटिन माक्संवादी 
विचारों के समीक्षक थे | उन्होंने प्रेमचन्द की कुछ CAAT अनुवाद में पढ़ी थीं । राहुलजी 
से और आनन्द जी से चर्चा भी सुनी थी । उनके लिए ह बड़ा प्रश्‍त था कि यदि प्रेमचन्द 
क्रान्तिकारी _ लेखक हैं तो उनकी कहानियों और उपन्यासों की नायिकाएः सारी स्त्रियाँ 
इतनी भाग्यवादी क्यों है? कोई विद्रोहिणी स्त्री उनके साहित्यमे क्यों-- नहीं ? 

मैंने तव एकाध उदाहरण देकर प्रश्‍न को टाला था कि सिंहलीमें अभी पूरे अनुवाद 
नहीं हुए i होने चाहिए पर चार विश्वविद्यालयों में मैंने श्री लंका में 'बौ द्वदर्शन और 
अस्तित्ववादी दर्शन! १९ भाषण दिये | विद्यार्थी मुल्कराज आनन्द और किशनचन्द्र का 
नाम अधिक जानते थे, प्रेमचन्द का कम | 

ये थोड़ी सी वाते मैंने स्मृति के सहारे, केवल सोचने वाले लोगों के लिए ( और 
Sar के पाठक निरे भावुक नहीं होंगे ऐसी आशा है ) लिखी हैं। उनमें आत्म-श्लाघा की 


~ 


गन्ध जिन्हें आये उनसे क्षमा प्रार्थी हूँ 
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उत्तर भारत में पुनर्जागरण और प्रेमचन्द 
डा० विजयेन्द्र स्नातक + 


भारत के इतिहास में उन्नीसवीं शताद्वी का समय पुनर्जागरण-काळ के नाम से 
विख्यात है । ब्रिटिश साम्राज्य की स्थापना के वाद राजनीतिक चेतना के साथ प्रबुद्ध 
भारतीयों में सास्कृतिक, धामिक एवं साहित्यिक भावना का पुनरुत्थान हुआ । अठारहवीं 
शती में भारतीय जनता जिस राजनीतिक संघष में फंसी रही थी, उन्नीसवीं शताद्वी के 
उत्तरार्द्ध में उस संघर्ष का अवसान हो गया था । इसाई मिशनरी अपने धमं प्रचार के साथ 
पाश्चात्य सभ्यता और संस्कृति की छाप भारतीयों पर डाल रहे थे । शिक्षित वर्ग के कुछ 
तथाकथित भद्रजन को पाश्चात्य संस्कृति का आकर्षण मुरध करने में एक सीमा तक सफल 
भी हो रहा था । मुगल शासन में भारत का सांस्कृति ढाँचा चरमरा गया था | फलतः बुद्धि- 
जीवी, प्रवुद्ध लोगों के समक्ष अपनी परम्परागत संस्कृति की विरासत को पुनर्जीवित करने 
का प्रश्न था । भारतीय जन मानस में कुछ ऐसे विशवास वद्धमळ हो गये थे जो पाखंड और 
sfs के सिवा किसी संस्कृति के परिचायक नहीं थे | सबसे पहले बंगाल में परम्परागत 
अन्धविश्वासों और रूढ़ियों के प्रति जागरूकता, सप्रश्‍नता और बौद्धिकता ते जन्म लिया | 
राजा राममोहन राय इस विवेकपूर्ण जागरूकता के प्रथम उन्नायक थे जिन्होंने पाश्‍चात्य 
सभ्यता, शिक्षा और संस्कृति के मर्म को पहचान कर भारतीय जनता में व्याप्त रूढ़ियों को 
ध्वस्त करने का बीड़ा उठाया | 


राजा राममोहन राय अपने समय के सवसे अधिक दूरदर्शी, विवेकी लोकनायक थे । 
सती प्रथा, वाल हत्या, वाल विवाह, अशिक्षा, विदेश यात्रा आदि के सम्बन्ध में उन्होंने 
ag निर्भीक भाव से अपने विचार व्यक्त किये और प्रशासन की सहायता से कादून द्वारा 
इन प्रथाओं तथा अविवेकी मान्यताओं को निरस्त करने में सफलता प्राप्त की | इसके साथ 
ही हिन्दू धर्म की अस्मिता को अक्षुण्ण रखने का प्रश्‍न भी उनके सामने था । ईसाई धर्म के 
बढ़ते हुए प्रभाव से सशंक बनकर चुप aS रहना तो निष्क्रियता ही मानी जाती अतः सक्रिय 
होकर क्रिस्तानी-प्रभाव रोकना, उनके प्रलोभन से वचना और अपने धर्म की स्वस्थ एवं 
शाश्वत आस्थाओं को जन मानस तक पहुंचना भी उस युग के समाज-सुधारकों तथा 
सांस्कृतिक रुचि सम्पन्न भारतीयों का कर्तव्य था | अतः भारतीय संस्कृति के पुनरुत्थान की 
नवीन प्रक्रिया ने इस युग में जन्मः लिया और बंगाल के बाद धीरे-धीरे यह चेतना समस्त 
भारत में व्याप्त हो गयी । 
पुनर्जागरण काल का इतिहास लिखने वाले विद्वानों ने प्रायः इस परिवर्तन को 
बंगाल तक सीमित रखा है। उनकी दृष्टि उत्तर भारत के उस क्षेत्र तक नहीं पहुँची जहाँ 
र 
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भारत की गौरवपूर्ण परम्पराओं की रक्षा के साथ भारतीय संस्कृति, धर्म और जीवन 
दर्शन को पाश्चात्य प्रभाव से दुर रखते हुए अपने जातीय प्रभावों तथा संकल्पों के आलोक 
में जीवित रखने का महत्वपूर्ण कार्य साहित्य के माध्यम से हुआ था | उत्तर भारत के 


स्तरों पर इसके लिए संघर्षरत थे, इसका आकलन अद्यावधि नहीं हुआ है । इसके आकलन 
के लिए हमें उन्नीसवीं शत्ती के हिन्दी साहित्य का अन्तरंग परिचय प्राप्त केरना होगा तभी 
हेम यह जान सकेंगे कि पुनर्जागरण के किन विन्दुओं को साहित्यकारों ने अपनी रचनाओं 
में स्थान दिया और किन साहित्य-विधाओं का इस प्रक्रिया को सफल बनाने में प्रयोग 


संस्कृति, धर्म और अतीत गौरव को प्रमुख स्थान मिला था । इस काल के सभी साहित्यकारों 
ने अतीत महिमा का गान करते हुए अपने देश की अधोगति पर गहरी चिन्ता व्यक्त की 
और उसके उद्धार के लिए कतिपय उपाय भी सुझाए | बंगाल के समाज सुधा रकों में 
अतीत भारत के प्रति वैसी आस्था लक्षित नहीं होती जैसी उत्तर भारत के साहित्यकारों 
में है । वंकिमचन्द्र से पहले भारत महिमा-गान बंग देश में नहीं सुना जा सकता था । हाँ, 
वंगभूमि के प्रति आस्था और अनुराग के कुछ गीत अवश्य लिखे गये थे जो सम्पूर्ण भारत 
की राष्ट्रीयता के गौरवगान नहीं कहे जा सकते | 


पुनर्जागरण का यह स्वर ARIS के साथ समाप्त नहीं हुआ वरन्‌ और अधिक i 
वेग से द्विवेदीयुगीन साहित्य में गुंजित हुआ | हिन्दी साहित्य के इतिहास में सन्‌ 1901 थे | 
1920 तक का समय दविवेदी-युग के न।म से जाना जाता है। इस युग को नैतिकतावादी, 
आदर्शवादी, सुधारवादी आन्दोलन का युग भी कहा जाता है | वस्तुतः नैतिकता या आदशं 
की आग्रह मूलतः पुनरुत्थान का ही आग्रह है | अर्थात्‌ प्राचीन भारतीय जीवन मूल्यों को | 
उनः स्थापित करने की दिशा में साहित्य के माध्यम से जो प्रयत्न इस युग में हुए उन्हें हम 
पुनर्जागरण के पूर्वेकालिक प्रयत्नो के मेल में ही देख सकते हैं | इस युग में परम्परावाद या च 
रूढ़िवाद के स्थान पर आधुनिक वैज्ञानिक बुद्धिवादी दृष्टिकोण को चिन्तन में स्थान मिला | 
साहित्य को सीमित गोष्ठी से निकाळ केर व्यापक जन-मंच पर छाया गया और मनोरंजन 


गोखले ने रायल कमीशन के सामने अपने एक TIEN में स्पष्ट कहा था -_ वर्तमान 
राजनीति व्यवस्था के प्रभार से भारतीय जाति का विकास अवरुद्ध हो गया है । हमें अपने 
जीवन भर एक हीनता के वातावरण में रहना पड़ता है।” इस राष्ट्रीय भावना की जागृति 
के साथ पराश्चात्य सभ्यता के प्रति उत्साहपूर्ण थन्‌करण का जो वातावरण बंगाल में बना 
था उसके प्रति विरोध जारम्भ हुआ । स्वामी दयानन्द और विवेकानन्द ने धर्म और 
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उत्तर भारत मे पुनर्जागरण और प्रमच 53 


आध्यात्म में भारत की श्रेष्ठता प्रमाणित की और बाल गंगाधर तिलक ने राजनीति के 
क्षेत्र में भारतीय नीति का पोषण किया । इसके ठीक कुछ वर्ष वाद स्वदेशी आन्दोळन 
जनसाधारण में जागृति का कारण बना । 


पुनर्जागरण की भावना बीसवीं शताद्वी के प्रथम दो दशकों में साहित्य की प्रायः 
सभी विधाओं में समान रूप से व्याप्त थी । भारतेन्दु युग के समान ही हिन्दी पत्रकारिता 
के क्षेत्र में द्विवेदी युग में भी व्यापक स्तर पर कार्य हुआ। स्त्रथं द्विवेदी जी ते 'धरस्वती' 
पत्रिका का लगभग वीस वर्ष तक सम्पादन किया और साहित्य के माध्यम से नव जागरण की 
दिशा में बहुत सफल कार्य सम्पन्न किया | नवजागरण की दिशा में कलकत्ता से प्रकाशित 
होने वाले पत्रों की चर्चा पहले हो चुकी है । भारत मित्र, नृसिंह, हिन्दू मंच, मारवाड़ी वन्ध 
हिन्दी बंगवासी, स्वतन्त्र, हितवार्ता आदि समाचारपत्रों में साहित्य, समाज और राजनीति 
की चर्चा के साथ नवोत्थान के लिए सुधारपरक लेख भी रहते थे। उत्तर में aaa, 
इलाहाबाद, रूखनऊ और आगरा से जो पत्र-पत्रिकाए' प्रकाशित हुई उनमें समाजोद्धार 
का पक्ष अधिक प्रबल था । 


परेमचन्द ते पत्रकारिता की दिशा में जानबूझ कर कदम रखा था | उनकी सामाजिक 
चेतना जौ नवजागरण को प्रतिविम्वित करती है उनके पत्रकार रूप में ही भलीभाँति प्रगट 
होती है । प्रारम्भ में वे उदू की पत्र-पत्रिकाओं में सामाजिक और राजनीतिक विषयों पर 
लेख-टिप्पणी आदि fear करते थे जो जमाना में बरावर छपती रहती थीं | जमाना में 
दिसम्बर 1905 में लिखी टिप्पणी प्रेमचन्द की राजनीतिक चेतना को उजागर करती है 
जिसमें उन्होंने लिखा था -- ‘ada शासन प्रणाली का यह परिणाम हो रहा है कि 


हमारी शारीरिक और मानसिक शक्ति दिन-ब-दिन छीनती जा रही है। हम देन्य-और .. ` 


अपभान का जीवन स्वीकार करने को वाध्य किये जाते हैं । पग-पग पर हमको इस वात की 
याद दिलायी जाती है कि हम एक दलित जाति के जन हैं । हमारी स्वाधीनता का बेददीं से 
गला घोटा जा रहा है । आजादी हमेशा लड़कर ली जाती है, भीख माँगने से आजादी नहीं 
मिलती । जिस दिन मुल्क कुर्बानी के रास्ते पर चल पड़ेगा, आजादी रखी हुई है ।' 


प्रेमचन्द ने सन्‌ 1918 में 'स्वदेश' पत्र का सम्पादक्रीय लिखा । सन्‌ 19 
मर्यादा और आज में प्रेमचन्द निरन्तर नवजागरण की टिप्पाणयाँ लिखते रहे । प्रेमचन्द को 
जव दूसरे अखबारों में लिखने से सन्तोष न हुआ तो उन्होंने सरस्वती प्रेस की स्थापना की 
और उसके द्वारा हंस” और “जागरण” मासिक एवं साप्ताहिक पत्रों का प्रकाशन स्वयं 
प्रारम्भ किया | ‘ga और 'जागरण' अपने समय के सबसे अधिक प्रखर राजनीतिक एवं 
सामाजिक चेतना के पत्र थे । हंस को सरकार का कोपभाजन भी होना पड़ा था । हंस को 
वह भारतीय साहित्य का प्रतिनिधि पत्र बनाना चाहते थे । प्रेमचन्द की दृष्टि बहुत व्यापक 
थी । हंस और जागरण के द्वारा उन्होंने साहित्य, समाज और राजनीति के सभी दृष्टि 
बिन्दुओं को समेटने का सफल प्रयास किया at | गद्य-विधाओं में ताटक और उपन्यास द्वारा 
उस समय के यशस्वी लेखक पुनरुत्थान के प्रयास में पूर्णतः संलग्न थे | हिन्दी कथा-साहित्य 
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को नयी दिशा देने वाले लेखकों में प्रेमचन्द का स्थान मूर्धन्य है। प्रेमचन्द ने उद्‌ में 
लिखना प्रारम्भ किया था किन्तु उन्हें शीघ्र ही यह विदित हो गया कि उत्तर भारत को 
जनता से भाषा के स्तर पर सीधा सम्पर्क उद्‌' भाषा से सम्भव नहीं है अतः उन्होंने हिन्दी 
भाषा को अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया | उनका पहला उपन्यास सेवा-सदन जब 
हिन्दी में छपा तो उसकी सामाजिक चेतना ने, समाज-सुधार के प्रखर स्वर ने, पाठक का 
ध्यान बरबस आकृष्ट कर लिया | सेवासदन प्रेमचन्द की सुधारवादी, आदर्शवादी आकांक्षा 
का प्रतिफलन था । उक्षमें पुनरुत्थान की tat भावना नहीं थी जैसी सामयिक चेतना की 
थी । प्रेमचन्द उन दिनों आर्यं समाज के सुधारवादी दृष्टिकोण के प्रवल समर्थक थे अतः 
उसी दृष्टि को उन्होंने सेवासदन में प्रमुख स्थान दिया है। 


पुनर्जागरण की कसौटी पर प्रेमचन्द की gfaal की परख करने पर हम देखते हैं 
कि उनकी दृष्टि किसी परम्परावादी अतीत पर नहीं टिकी थी वरन्‌ वे सुन्दर वर्तमान के 
निर्माण का प्रयत्न कर रहे थे | वतमान के निर्माण के लिए जिन समस्याओं को अपने लेखन 
का विषय बनाया था उनमें मिथ्या आङम्वर, ढोंग, दहेज, सूदखोरी, महाजनी, वेश्यावृत्ति, 
छुआछूत, धामिक प्रपंच, जमींदारी प्रथा, सामन्ती शासन, पूंजीत्रादी सभ्यता, आदि प्रमुख 
थे । प्रेमचन्द सामाजिक न्याय के लिए किसान और श्रमिकों को शोषण से मुक्त करना 
चाहते थे | गरीव जनता के साथ उनकी गहरी सहानुभूति थी । शोपितों के उद्धार के लिए 
वे सतत्‌ प्रयत्नशील रहते थे । ऐसी स्थिति में पुनर्जागरण का तत्व तलाशने का उपक्रम करने 
पर वस्तुस्थिति के आभ्यन्तर में प्रवेश करना होगा । द्विवेदी जी के शद्दों में 'प्रेमचन्द 
शताद्वियों से परति, अपमानित और पीड़ित saat की आवाज थे परें में कैद, पद-पद 
पर लांच्छित और असहाय नारी जाति की महिमा के जबरदस्त वकील थे, गरीबों, वेकसों 
के महत्व के प्रचारक थे । अगर आप उत्तर भारत की समस्त जनता के आचार-विचार, 
भाषा-भाव, रहन-सहन, आशा-आकांक्षा, ga-ga, और सूझ-वूझ को जानना चाहते हैं 
तो प्रेमचन्द से उत्तम परिचायक आपको नहीं मिल सकता । झोंपड़ियों से लेकर महलों तक, 
खोमचे वालों से लेकर बैंकों तक, गाँव से लेकर धारासभाओं तक, आपको इतने कौशलपूर्ण 
और प्रामाणिक भाव से कोई नहीं ले जा सकता । आप बेखटके प्रेमचन्द का हाथ पकड़कर 
ast पर गाते हुए किसान को, ईप्या-परागण प्रोफेसरों को, दुव॑ल-हृदय बेंकारों को, 
साहस-पराथण चमारिन को, ढोंगी पण्डितों को, फरेबी पटवारी को, नीचाशय अमीर को 
देख सकते हैं और निश्चिन्त होकर विश्वास कर सकते हैं कि जो कुछ आपने देखा वह 
गलत नहीं है। उससे अधिक सच्चाई से दिखा सकने वाले परिदर्शक को अभी हिन्दी-उद्‌' 
की दुनियाँ नहीं जानती ।” इस लम्बे उद्धरण से प्रेमचन्द की जागरूकता और सचेतता का 
पूरा परिचय प्राप्त हो जाता है | ag और राजनीति दोनों क्षेत्रों में yaaa ने परम्परावादी 
दकियातूसी, रूढ़वादी, अन्धविश्वासी विचारों को प्रश्रय नहीं दिया । उनका पुनर्जागरण 
किसी शास्त्र या स्मृति का मुंखापेक्षी न होकर जीवन के यथार्थ अनुभूत सत्य पर आश्रित था। 
अतः प्रमचन्द के पुनर्जागरण विषयक विचारों का विश्लेषण करने के लिए उनकी मान्यताओं 
पर ही विचार करना होगा । 
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प्रेमचन्द साहित्य के माध्यम से पाठकों में जीवन के प्रति सक्रिय दृष्टिकोण रखने की 
भावना उत्पन्न करना चाहते थे। उनको मान्यता थी कि जिस क्षण हमारे जीवन में व्याप्त 
जड़ता समाप्त हो जायगी उसी क्षण भारत हीन स्थिति का अनुभव कर स्वतन्त्रता के लिए 
संघपं करेगा | स्वतन्त्र होने पर भारत में नवचेतना का संचार होगा और हमारी दीनता- 
हीनता, पराधीनता सव नष्ट हो जायगी । प्रेमचन्द ने लिखा है-- 


“हमारी कसौटी पर वही साहित्य खरा उतरेगः, जिसमें उच्च चिन्तन हो, स्वाधीनता 
का भाव हो, सौन्दर्य का सार हो, सृजन की आत्मा हो, जीवन की सच्चाइयों का प्रकाश 
हो,--जो eat गति, dad और वेचैंनी पैदा करे, सुलाए नहीं, क्योंकि अब और ज्यादा 
सोना मृत्यु का लक्षण है |" साहित्य की सार्थकता के वारे में भी प्रेमचन्द की दृष्टि बड़ी 
स्पष्ट थी | 'साहित्य का आधार जीवन है, इसी नींव पर साहित्य की दीवार खड़ी होती है 
उसकी अटारियाँ, मीनार और गुम्वद वनते हैं । जिस साहित्य से हमारी सुरुचि न जगे, 
आध्यात्मिक और मानसिक तृप्ति न मिले, हममें शक्ति और गति न पैदा हो, हमारा सौन्दर्य 
प्रेम न जाग्रत हो वह साहित्य अज हमारे लिए वेकार है।' साहित्य के क्षेत्र में इस प्रकार 
नवजागरण को चेतना लाने वाले हिन्दी लेखकों में भारतेन्दु के वाद प्रेमचन्द ही हैं। 
प्रेमचन्द ने पाश्‍चात्य शिक्षा, सभ्यता और संस्कृति के विरोध में अपने उपच्यासों में अनेक 
स्थान पर विचार व्यक्त किये हैं। कर्मभूमि में वे लिखते हैं-किराये की तालीम हमारे 
Het को तबाह किये डालती है । हमने तालीम को भी एक व्यापार वना लिया है 
“जीवन को सफल बनाने के लिए शिक्षा की जरूरत है, डिग्री की नहीं ।” प्रेमचन्द ने शिक्षा 
के सम्बन्ध में प्राचीन परिपाटी की सराहना की है | 


प्रेमचन्द ते अपने अन्तिम उपन्यास गोदान में भी कुछ ऐसे जीवनादर्श स्वीकार किये 
हैं जो तत्कालीन भारतीय जनता के लिए नितान्त आवश्यक एवं ग्राह्य ये। उनकी ओर 
पुनर्जागरण काल के बंगीय सुधारकों ने भी उतनी गहराई से विचार नहीं किया था | हाँ, 
बंकिमचन्द्र' के कुछ औपन्यासिक पात्र अवश्य इन उदात त्यागपूर्ण जीवनादर्शो को लेकर 
चले थे । प्रोफेसर मेहता द्वारा उन्होंने इस आदर्श को मुखरित किया है। 


‘ag इस तत्व पर पहुँच जाते थे कि प्रवृत्ति और निवृत्ति दोनों के बीच में जो सेवा- 
मार्ग है', चाहे उसे कर्मयोग ही कहो, वही जीवन को सार्थक कर सकता है । वही जीवन को 
ऊँचा और पवित्र बना सकता है । सभी मनस्वी व्यक्तियों में यह त्याग की भावना छिपी 
रहती है और प्रकाश पाकर चमक उठती है| आदमी अगर दाम या धन के पीछे पड़ा है 
तो समझ लो किं अभी तक वह किसी परिष्कृत आत्मा के सम्पर्क में नहीं आया ।' -सेवाधम 
की उदात्त भावना प्रेमचन्द को भारतीय त्याग और बलिदान की परम्परा से ही प्राप्त हुई 
थी और इसे हम पुनरुत्थान की प्रबळ प्रेरणा मान सकते हैं। 


प्रेमचन्द ने अपनी कहानियों में पुनर्जागरण की दिशा में जो प्रयास किया वह उनकी 
सप्तसरोज तथा नवनिधि के संकलनों में देखा जा सकता है। “यही मेरी जन्मभूमि है' 
शीषंक कहानी पुरातन वैभव के लुप्त हो जाने का सन्ताप अपने भीतर समेटे हुए है। 
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56 
पंचपरमेश्वर' बड़े घर की बेटी, रानी AT विक्रमादित्य की कटार शीर्षक कहानियाँ 
भी भारतीय अतीत गौरव एवं श्रेष्ठ परम्परा का सम्वाहिका हैं और पाठक को फिर से एक 
बार यह सोचने को विवश करती हैं कि भारतीय जन-मानस में व्याप्त कुछ आदर्श ऐसे हैं 
जो आज भी जीवन में उदात्त की स्थापना कर सकते हैं | उनका पुनरुत्थापन करना भारतीय 
जन के हित में है। Ala शीषक कहांन एक ऐमी नारी का चित्र उभारती है जो त्याग 
और बलिदान की प्रतिमृति है। इस कहानी में प्रेमचन्द एक पत्नीब्रत को वात पर वल देना 


चाहते हैं | 


मानवताबादी दृष्टि सम्पन्न लेखक होने के कारण प्रेमचन्द की दृष्टि पुनर्जागरण के 
साथ उस केन्द्रबिन्दु न्दु प पर टिकी रहती थी जिसमें सभी मनुष्य एक समान हैं । ऊंच-नीच का 
नोई भेदभाव नहीं है साहित्य के माध्यम से युग के ढाँचे को बदलने का उपक्रम ही 
प्रेमचन्द के कथा साहित्य का प्राण है । देश की कराहती, आत्मा की अभिव्यक्ति, उसके तत- 
मन के घाव दिखाने का साहस, देश के शोषित-पीड़ित जनता के दुःख-दर्द को सहलाने की 
क्षमता प्रेमचन्द में हमें सवसे पहले रक्षित हुई | उनकी कला जन-हित रत होकर उत्तर 
भारत में सर्वत्र व्याप्त हो गई थी। इसीलिए प्रेनचन्द अपने युग के सर्वाधिक लोकप्रिय, 
सबसे अधिक संवेदनशील और सबसे अधिक समर्थ कथा शिल्पी थे | 


राष्ट्रीय एकता और राष्ट्र निर्माण के लिए प्रेमचन्द की afte सांस्कृतिक एकता 
और भाषा की एकता पर केन्द्रित रहती थी । प्रेमचन्द ने इस सम्बन्ध में अपने बिचार 
उपन्यास में पात्रों द्वारा तथा 'कुछ विचार' शीर्षक पुस्तक में व्यक्त किये हैं। इन विचारों 
को पढ़कर पुनर्जागरण के सन्देश को ठीक तरह समझा जा सकता है । वे लिखते हैं--'इस 
समय राजनैतिक पराधीनता के अतिरिक्त देश के भिन्न भिन्न अंगो और तत्वों में कोई ऐसा 
पारस्परिक सम्बन्ध नहीं है जो संघटित करके एक राष्ट्र का स्वरूप दे सके | यदि आज 
भारतवर्ष से अंग्रेजी राज्य उठ जाय, तो इन तत्वों में जो एकता दिखाई दे रही है बहुत 
सम्भव है वह विभेद और विरोध का रूप धारण कर ले और भिन्न-भिन्न भाषाओं के आधार 


पर एक ऐसा संघटन उत्पन्न हो जाय, जिसका एक दूसरे के साथ कोई सम्वन्ध ही न हो . 


भौर फिर वही खींचातानी शुरू हो जाय जो अंग्रेजों के यहाँ आने से पहले थी । '्रेमचन्द ने 
अपने पुनरुत्थान में भाषा के प्रश्‍न को बहुत महत्व दिया था | वंगीय बन्धु उस समय तक इस 
महत्वपूर्ण प्रश्‍न पर पुनर्जागरण के सन्दर्भ में उचित ध्यान नहीं दे सके थे। अंग्रेजी ब्राह्मण 
समाजी व्यक्तियों का मोह चकित करने वाला है। यदि सचमुच भारतीय जागरण 
को आकांक्षा किसी समाज-सुधारक एवं राष्ट्रीय कार्यकर्त्ता में है तो उसे भाषा की समस्या 
पर ध्यान देना चाहिए । प्रेमचन्द मानते थे कि हमारे देश की राष्ट्रभाषा वही हो सकती 
है जिसका आधार सर्वसामान्य बोधगम्यता हो--जिसे सब लोग सहज ही में समझ सके | 


प्रेमचन्द सामन्तवाद, पूंजीवाद, औद्योगीकरण और गुलामी के विरुद्ध निरन्तर कलम 

के सिपाही बनकर जूझते रहे। पाश्‍चात्य सभ्यता के प्रभाव को प्रेमचन्द भारतीय जनता 

के लिए सांघातिक प्रभाव मानते थे । उनकी दृष्टि ee परम्पराओं पर नहीं थी, उन्हें वे 
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छोड़ने की वात बरावर कहते रहे किन्तु ऊपर से ओढी हुई विदेशी सभ्यता को उन्होंने 
कभी वरेण्य नहीं माना । एक उच्चकीटि के सामाजिक कलाकार के सामने पुनर्जागरण 
का प्रश्न तो केवल यथार्थवाद से हल होता है और न आदर्शवाद से यदि सही तौर प॑र 
पुनर्जागरण लेखक को अभीष्ट है तो उसे रङ्गभूमि, प्रेमाश्रम, गोदान और कर्मभूमि के 
पात्रों से, उनके विविध क्रिया-कलापों से यथार्थं और आदर्श का चयन करना होगा, और 
जो जीवन, जागृति, वल और बलिदान की भावना से ओतप्रोत होगा, वही स्वीकार करना 
होगा । 


रेम चन्द-युग तक पुनर्जागरण की लहर अपना प्रारम्भिक रूप लगभग समाप्त कर चुकी 
थी । समाज-सुधार का जो आन्दोलन उन्नीसवीं शताब्दी में प्रारम्भ हुआ था वह बीसवीं 
शती के तीसरे दशक में शिथिल हो गया था । किन्तु प्रेमचन्द अपने कंथा-साहित्य में 
सामयिक राजनीतिक तथा आथिक आन्दोलनों के साथ जागरण के प्रयत्नो से तनिक भी 
शिथिल नहीं पड़े थे । गोदान तक आते-आते उनकी राजनीतिक मान्यताओं में कुछ बदलाव 
अवश्य आया था किन्तु भारतीय निर्धन जनता को शोषण से मुक्त कराने को दिशा मे 
उतकी लेखनी सक्रिय रूप से चल रही थी । 


प्रेमचन्द के नवजागरण को उत्तर भारत का हिन्दी नवजागरण कहकर मैं सीमित 
नहीं करना चाहता क्योंकि जातीय-जीवन और राष्ट्रीय-जीवन की गतिविधियों को समग्र 
रूप में पूरो जागरूकता के यदि भारतीय साहित्य में निर्भीक भाव से चित्रित किया गया 
तो वह प्रेमचन्द साहित्य में ही है। प्रेभचन्द के उपन्यासों का फलक ae भी विशुद्ध 
राजनीतिक नहीं है। उसका मूल स्वर तो नब्य चेतना और नवजागरण है। राजनीति 
उसका एक मामूली सा अङ्ग है दूसरी भारतीय भाषाओं में किसान, गांव और गरीब 
को ag स्थान नहीं मिला जो हिन्दी साहित्य में मिला है । पूंजीवादी व्यवस्था और महाजनी 
सभ्यता के विरुद्ध जो जागरण प्रेमचन्द ने किया वह किसी भारतीय भाषा में लक्षित नहीं 
होता । कर्मभूमि रङ्गभूमि, और गोदान में प्रेमचन्द ने वर्ग संघर्ष का जो चित्र अङ्कित किया 
है वह भारतीय साहित्य के लिए उस समय तक सर्वथा नया था | भ्रेमचन्द ने अपने एक 
भाषण में कहा था--दुःख, दरिद्रता, अन्याय, ईर्ष्या, ga आदि मनोविकार जिनसे संसार 
नरक के समान हो रहा है, इनका कारण समाज का संगठन है । सोशियालोजी के साथ 
साहित्य भी इसी प्रश्‍न को हल करने में लगा हुआ है। (सन्‌ 1933 का भाषण) 


इसमें कोई सन्देह नहीं है कि उत्तर भारत में भारतेन्दु युग से प्रेमचन्द युग तक 
के अस्सी वर्षो में नवजागरण की जो लहर आई वह समूचे भारत के उन्तीसवीं शताब्दी 
नवजागरण की लहर से अधिक प्रबल और तेज थी। भारत के जीवन में व्याप्त SS 
संस्कार और नाना प्रकार के अन्तविरोधों को भारतेन्दु, प्रसाद और प्रेमचन्द ने अपने 


साहित्य में जिस प्रखरता के साथ अङ्कित किया वह उत्तर भारत को नवोत्थान की प्रेरणा - 


से भरने वाला है। प्रेमचन्द ने जिस कथा भूमि को gat बनाकर उसमें नब चेतना का 
वीज वपन किया वह पौधा पल्लवित पुष्पित और फलित होकर आज लहलहा' रहा है। 
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प्रेमचन्द की देन नव जागरण के सन्दर्भ में वेजोड़ है। ऐसा लोकप्रिय दूसरा लेखक नवजागरण 
के सन्दर्भ में खोज पाना कठिन है । 


संक्षेप में, भारतीय पुनर्जारगरण का सम्पूर्ण इतिवृत्त तब तक अधूरा रहेगा जव 
तंक उत्तर भारत के सामाजिक, धामिक, राजनीतिक एबं आथिक आन्दोलनों तथा हिन्दी 
के यशस्वी कवि, लेखकों के योगदान का पूरा विवरण उसमें समाविष्ट न होगा। यह खेद का 
विषय है कि उत्तर भारत के अस्सी वर्ष के प्रखर आन्दोलनों की गूंज TAA व्याप्त रहने 
पर भो पुनर्जागरण के संदर्भ में वह अनसुनी कर दी जाती है । हिन्दी के कृती साहित्यकारों 
के प्रदेय को इस संदर्भ में भूल जाना या उसका सही रूप में आकलन न करना इतिहास 
लेखन की भयंकर त्रुटि है। पुनर्जागरण उत्तर भारत को सभी स्तरों पर जगाने वाला- 
झकझोर कर जगाने वाला-आन्दोलन था जिसे वाणी देने का काम हिन्दी के साहित्यकारों 
तथा समाज-सुधारकों ने किया था । प्रेमचन्द इन साहित्यक्रारों में अग्रणी और मूर्धेन्य थे | 
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प्रमचन्द सुधारवाद से आमूछ बदलाव तक 
Sto शिवकुमार मिश्र K 

सन्‌ 1880 से सन्‌ 1936 ई० तथा सन्‌ 1901 से सन्‌ 1936 ई०--यदि हम 
इन तिथियों पर गौर करें तो हमें ज्ञात होगा कि एक व्यक्ति के रूप में ही नही, एक 
रचनाकार के रूप में भी, काल का एक बहुत छोटा सा टुकड़ा प्रेमचन्द की जिन्दगी को 
देखने समझने और उस पर रायजनी करने को मिला था--जिन्दगी, जो अपने बहुत 
लम्बे इतिहास, बेहद उल्झझे हुए वर्तमान और पत्त-दर-पर्त जमी धुन्ध में खोए आगत 
को लिए, तमाम सारी चुनौतियों के साथ, उनके समक्ष विद्यमान थी | एक तरफ वास्तविक 
रचनाकार-जीवन के महज तीस वर्षो का एक छोटा सा कालखण्ड, और -दूसरी तरफ 
उलझनों, जटिलताओं और चुनौतियों से भरी जिन्दगी का इतना लम्बा फैलाव, बिरले 
मनुष्य और बिरले रचनाकार ही ऐसी स्थिति में अपने आयुष्य का वसा सार्थक और 
भरापूरा उपयोग कर पाते हैं, जँसा प्रेमचन्द ने किया। उनकी साहित्य साधना और 
उनका कृतित्व इस बात का साक्ष्य है कि उन्होंने जिन्दगी की चुनौतियों को साहस के 
साथ स्वीकारा और समय के एक-एक तेवर को पहचानते हुए, अपनी रचनाओं में उन्हें 
इस तरह प्रस्तुत किया, कि वे उस समय ओर उस जिन्दगी के प्रामाणिक दस्तावेजों के 
रूप में अपनी पहचान बना wal । प्रेमचन्द की साहित्य साधना इस वात का भी प्रमाण 
है कि उन्होंने अपने उस लक्ष्य के मूल्य पर जिन्दगी से किसीं किस्म का कोई समझौता 
नहीं किया, जिसे सम्मुख रखकर एक लेखक की नियति उन्होने स्वीकार की थी, अर्थात्‌ 
हाथ में कलम पकड़ने के पहले वे निश्चय कर चुके थे कि उन्हें एक ऐसे रास्ते से होकर 
अपना सफर तथ करना है जो जिन्दगी के बीहड़ों से होकर गुजरता है और जिस पर चलते 
हुए उन्हें अपना सब कुछ दाँब पर लगाना पड़ सकता है। ऐसा नहीं था कि उनके सामने 
दूसरे रास्ते न हों, रास्ते थे जो उन्हें धन और शोहरत, दोनों ओर ले जा सकते थे, किन्तु 
प्रेमचन्द अपनी प्रकृति से ast भांति वाकिफ थे, उन्हें अपनी सीमाओं का प्री तरह 
बोध था। बहुत सोच समझकर उन्होंने अपना रास्ता चुना था, क्योंकि उसी रास्ते पर 
चलकर वे उस जिन्दगी से सीधा साक्षात्कार कर सकते थे जो उन्हें बेहद प्यारी थी, 
और जिससे वे बेहद नफरत भी करते थे। इस रास्ते पर उनके दोस्त भी थे और दुश्मन 
भी, और ag विराट मनुष्यता भी थी जिसकी पीड़ा, जिसके सपनो ओर जिसके संघर्षो को 
वाणी देने के लिए उन्होंने रचनाधर्म अपनाया था | जिन्दगी के यथार्थ को जितना कुछ उन्होंने 
एक छोटी उम्र में ही देख और भोग लिया था, उसके चलते उन्हें आगे की मंजिळों के 
वारे में कोई मुगाळता नहीं था । अपने द्वारा तय की गई राह पर वे जिस लगन और निष्ठा 
से आगे ag, उसी का परिणाम उनका शानदार और ज्वलंत कृतित्व है। 


+ अध्यक्ष, हिन्दी विभाग 


वी 3 यूनिवर्सिटी कालोनी, 
वल्लभ विद्यानगर-388-120 (गुजरात) 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


60 प्रज्ञा 


हम यह तो नहीं कहेंगे कि प्रेमचन्द ने अपने साहित्य की इमारत शून्य में खड़ी 
किन्तु इतना सब लोग जातते हैं कि प्रमचन्द के परिवेश में ऐसा कुछ नहीं था जो उन 
लेखक बनने की प्रेरणा देता । घर, परिवार, और परिवार के बाहर स्थितियाँ ऐसी थीं कि 
निर्वाह लायक नौकरी पाकर गृहस्थी की गाडी को आगे बढ़ा ले जाने को ही औसत आदमी 
जिन्दगी की सार्थकता मान सकता था । किम्तु ऐसे परिवेश में भी प्रेमचन्द ने लेखक बनने 
का सपना देखा, सपना ही नहीं देखा लीक से अलग हटकर अपने पसन्द किए रास्ते पर 
चल कर लेखक बने, और एक लेखक के रूप में ही नहीं एक बड़ लेखक के रूप में अपनी 
पहचान कायम की । इसे परिवेश पर रचनाकार की आस्था की विजय न कहा जाय तो 
और क्या कहा जा सकता है। कहना न होगा कि जो इस प्रकार विजथी होते हैं वही 
बड़प्पन का वह सन्दर्भ पाते हैं जो कभी-कभी ही कुछ लोगों को नसीव हुआ करता R | 
प्रेमचन्द एक लेखक के रूप में जिस समय आए हिन्दी में बाबू देवकी नन्दन खंत्री 
के तिलस्मी उपन्यासों की धूम मची हुई थी । भारतेन्दु युग की मानसिकता बाले कुछ 
सेखकों के द्वारा शिक्षाप्रद सामाजिक उपन्यासों की एक धारा भी यथाथं के हलके फुलके 
ज्योतिकणों के साथ प्रवाहमान थी, किन्तु निविवाद रूप से आकर्षण का केन्द्र खत्री जी के 
तिलस्मी उपन्यास ही थे। यह राजाओं-महाराजाओं, राजकुमारों-राजकुमारियों, ऐयारों- 
बहुरूपियों-षणयंत्रकारियों, तिलस्मी तहखानों और खोहों की रंग, रस, रोमान, 
मिलन, विरह और उसमें डबने-उतराने वालों को एक अजीव रोमानी दुनिया थी जिसने 
हिन्दी पाठकों ही नहीं अन्य भाषाभाषियों को भी अपने आकर्षण पाश में बाँध रखा aT | 
खत्री जी की शोहरत के क्या कहने, बहते है कि अन्य भाषाभाषियों ने महज उनके 
उपन्यासो को पढ़ने के लिए हिन्दो सीखी थी । प्रेमचन्द अपनी उम्र की पहली उठान में खुद 
कहीं न कहीं इस दुनिया में खोये हुए थे | तिलस्म-होशरूवा उन्होंने अपने विद्यार्थी जीवन 
में ही रात-रात भर जाग कर पढ़ डाला था । बंगला के कुछ उपन्यास भो उनके समय तक 
अनूदित होकर हिन्दी में आ गए थे, और उनका संसार भी प्रेमचन्द. को आकर्षित करता 
था । प्रेमचन्द चाहते तो धन और शोहरत के बने वनाए राजपथ पर खयालों की इस 
दुनिया को लेकर आगे ag सकते थे किन्तु वे बढ़े उन पेचीदी और चककरदार गलियों की 
ओर जो सीधे उन्हें उस दुनिया में पहुँचाने वाली थीं जहाँ न धन था और न शोहरत का 
विश्वास, जो दुनिया उनकी अपनी देखी और भोगी हुई दुनिया थी, जिससे उनका सीधा 
परिचय था, और जो कल्पना भावुकता, रंग, रसरोमान, जादू-टोने और तिलस्म की 
इस दुनिया से संथा भिन्न एक जीती जागती हकीकत के रुप में हर क्षण अपने देश से 
उन्हें आहत कर रही थी | इतिहास साक्षी है कि निर्णय के नाजुक क्षणों में प्रेमचन्द ने 
चूक नहीं की । अपना सव कुछ दाँव पर छगाते हुए, रचनाधर्मी सम्पूर्ण ईमानदारी के साथ 
वे आगे आए । मात्र इसी रचनाधर्मी ईमानदारी के बल पर परिस्थितियों तथा परिवेश की 
चुनौतियों को झेलते हुए, खुद के पसन्द किए रास्ते पर चलकर प्रेमचन्द ने धन भले न सही, 
वह्‌ शोहरत और वह लोकप्रियता हासिल की जो कालजग्री रचनाकारों को ही मिला करती 
है, और जो उस शोहरत और उस लोकप्रियता से कहीं बड़ी, और कहीं तात्विक होती है, 
रंग, रस और रोमान के चितेरे जिसे पाया करते हैं। 
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प्रेमचन्द को युगप्रवत्तेक रचनाकार कहा गथा है। यदि प्रेमचन्द युगप्रवत्तेक रचनाकार 
= जैसा fa a है तो इसी अर्थ में, कि उन्होंने सचमुच हिन्दी में एक नए और सार्थक 
औन्यासिक युग का, सप्राण तथा अपने समय से जुड़ी रचनाशीलता के युग का, प्रवत्तंत 
क्रिया | उन्होंने एक पूरे के पूरे समाज की साहित्यिक रुचि का परिष्कार किया, उसे 
सोदे श्य तथा सार्थक रचना का आस्वाद लेने और इस आस्वाद के फलस्वरूप उस वेचैनी 
का अहसास कर सकते योग्य बनाया जो कर्म की सच्ची प्रेरणा बनती हुई सार्थक और 
क्रान्तिकारी बदलाव का माध्यम हुआ करती है। उन्होंने उपन्यास और गलप कही जाने 
चाली, किस्सा कहानी जैसी बदनाम, तथा भले घरों से बहिष्कृत विधाओं को जिन्दगी के 
जाग्रत यथार्थ तथा समाज की अहम समस्याओं से जोड़कर एक सम्मानित हैसियत प्रदान 
की उन्हें मनुष्य के चरित्र का ही नहीं, समाज और व्यवस्था के चरित्र का चित्र तथा आइना 
बनाया । देश की गुलामी हो अथवा उसकी अकथनीय दरिद्रता, इनकी विधायक शक्तियों पर 
कठोर से कठोर प्रहार करते हुए उन्होंने अपने कृतित्व को उस मानवीय गरिमा से संयुक्त 
फरिया जिसकी समकालीन साहित्य में मिसाल नहीं है। वे हिन्दी के पहले कथाकार है जिन्होंने 
सामंती तथा अभिजात मानसिकता को तार तार करते हुए सड़क के साधारण आदमी को 
कथानायक़ का गौरव प्रदान किया और इस प्रकार हिन्दी कथा साहित्य में यथार्थं की एक 
नई परम्परा की बुनियाद रखी | 


जाहिर है कि शानदार उपलब्धियों की इस महती Weer के पीछे तक अत्यन्त 
कठोर साहित्य साधना की पृष्ठभूमि निहित है। एक समर्पित जीवने की उपलब्धियाँ हैं । 
ये एकबारगी ही प्रेमचन्द को हस्तगत नहीं हुई इनके पीछे आत्ममंथन का, आत्मसंघर्ष का 
एक सजीव और मामिक आख्यान है जिससे परिचित हुए fam इनके महत्व का सही 
अनुमान नहीं किया जा सकता है । आत्मसंघषं के अलावा इनके पीछे बाहरी दुनिया के 
gaita दवावों का एक लम्बा सिलसिला है जिसे आजीवन प्रेमचन्द ते झेला है, उनका 
आत्मसंघर्ष जिसका परिणाम माना जा सकता है। वाह्य संघर्ष और आत्मसंघर्ष के इन 
पाटों के बीच से ही प्रेमचन्द का रचनाकार-व्यक्तित्व न केवल निखरा है, वह निरंतर 
बिकसित भी होता गया है। प्रेमचन्द पर अंतिम रूप मे कोई भी रायजनी करते हुए हमें 
प्रेमचन्द के रचनाकार के इस दुह्रे संघर्ष को मद्देनजर रखना होगा, अन्यथा प्रेमचन्द पर 
हम जो भी निर्णय देंगे, वे अधूरे गलत और एकांगी निर्णय होंगे । 


वाह्य संघर्ष और उसके फलस्वरूप उपजे आत्मसंघर्ष के पाटों के बीच प्रेमचन्द का 
रचताकार-व्यक्तित्व किस प्रकार विकसित होता गया है, किस प्रकार उनकी आस्थाए, 
उनके विशवास, एक प्रकार से उनका समग्र सामाजिक चिन्तन, गुणात्मक रूप से प्रखर 
होता गया है, इसका प्रमाण उनके रचनागत विकास में हमें मिल जाता है। ब्रिटिश 
साम्राज्यवाद और शोषण की उसकी मशीनरी के प्रति वे जीवन पर्यंत असहिष्ण रहे हैं। 
उन्होंने कहीं भी उसकी पुलिस, कचहरी, कानूनों, आदि को नहीं बह्शा है, उन पर कड़ी 
से कड़ी चोट की है। उनका सारा कृतित्व भारत में अंग्रेजी राज की कदुतम आलोचना 
प्रस्तुत करता है। साम्राज्यवादी गुलामी से देश की मुक्ति, उनके लिए सबसे अहम समस्या 
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रही है। राष्ट्रीय आन्दोलन की हर अग्रगामी गतिविधि से वे आगे आकर जुड़ते रहे हैं । 
सचमुच राष्ट्रीय आन्दोलन का ऐसा भरापूरा और सजीव चित्रण हमें समकालीन साहित्य 
में अन्थत्र नहीं मिलता ज॑सा कि प्रेमचन्द के कृतित्व में वह है। किन्तु जहाँ तक सामाजिक 
जीवन की दूसरी अहम समस्याओं का सवाल है. प्रेमचन्द को सोच एक सी नहीं है जहाँ 
TH समस्याओं को पहचानने और उनके स्रोत तक पहुँचने का सवाल है, वे गलती 
नही करते उन्हें सामाजिक यथार्थ की संपूर्ण संगति में प्रस्तुत करते हैं, परन्तु जब भी वे 
उनके निदान की बात करते हैं, मनुष्य की नेकनीयती, उसको सद्वृत्तियों पर अपनी मूलभूत 
आस्था के तहत, वे अपनी इसी सोच को सामने रखते हैं कि यदि मनुष्य को सुधारा जा 
सके, उसकी सद्वृत्तियों को उभारा जा सके तो बहुत सारी समस्याओं का निदान मिल 
mam | उनके चिन्तन की यइ असंगति अविश्वसतीय और अस्वाभाविक समाधानों के 
साथ उनको कृतियों में आती है, परन्तु इसे संस्कार कहिए, मुंशीजी की नेकनीयती कहिए, 
उनकी सदिच्छा कहिए, वे अपने इस भाववादी चिन्तन से मुक्त नहीं हो पाते | उन्हें समाज 
के रोग को, उसके कारणों की खरी पहचान है किन्तु जब निदान की वात आती है उनकी 
सोच वलात्‌ इनकी उपेक्षा करते हुए आरोपित और अथथार्थवादी हो उठती है। प्रेमचन्द 
का सन्‌ 1930 तक का कृतित्व मनुष्य के प्रति, उसकी सद्वृत्तियों के प्रति, उनकी इसी 
मूलभूत आस्था से परिचालित है गोकि ऐसे भी तमाम अवसर इस वीच आए हैं जबकि 
सामाजिक यथार्थ का अपना दवाव उनकी सोच को अपने अनुकूल रख सकने में समर्थ 
हुआ है। कम से कम इतना तो उसने अनेक अवसरों पर किया है कि प्रेमचन्द स्वयं अपने 
चिन्तन की असंगतियों को भापकर बेचैन हो उठे हैं । मनुष्य की सद्‌ वृत्तियों पर विश्वास, 
फलतः उसके हृदय परिवर्तन अथवा जिसे सदिच्छा या यूटोपिया कहा जाय, ऐसे उदाहरण 
तो सर्वेविदित हैं--कहानियों के भी और उपन्यासों से संबंध रखने वाले भी, जरूरत उन 
उदाहरणों पर दृष्टिपात करने की है जो भाववादी-आदर्शवादी चिन्तन के इस दौर में भी 
प्रेमचन्द को एक वेचेन व्यक्ति के रूप में पेश करते हैं, कभी सीधे और कभी प्रकारांतर से, 
पात्रों के माध्यम से अपनी वेचेनी प्रकट करते हुए। आदर्शवाद के इस दौर में “निर्मला! 
जेसे उपन्यास की रचना भी अपने में एक महत्वपूर्ण तथ्य है जहाँ दहेज और अनमेल 
विवाह जैसी ठेठ सामाजिक समस्याओं के बीच एक निर्दोष नारी के जीवन की ट्रेजेडी को 
चित्रित करते हुए भी मुंशीजी इस सीमा तक भावुक नहीं हुए हैं कि समस्या का कोई 
आदर्शवादी समाधान देने की कोशिश करें या कि उसकी देदी पर एक निर्दोष नारी की 
E को रोकने के लिए कोई सुधारवादी कदम उठाएँ | यहाँ समस्या और उसके शिकार 
दोनों का परिप्रेक्ष्य एकदम यथार्थं है। जितनी यथार्थ समस्या है 
प्रतिफलन भी । राष्ट्रीय आन्दोलन की मुख्य धारा से जुड़ो होते हुए भी ऐसा नहीं है कि 
AAA का आने वाले स्वराज्य को लेकर कोई मुगालता हो । राष्ट्रीय आन्दोलन में देशी 
पूंजीपतियों तथा सामंतों की सक्रिय भूमिका तथा देशी नेताओं के अपने चरित्र तथा आचरण 
से वेपूरी तरह वाकिफ थे । इनका यथार्थं अक्सर उन्हें वेचेन कर देता था, किन्तु देश 
की गुलामी की समस्या को सबसे अहम समस्या समझने के नाते तथा मनुष्य की सद्वृत्तियों 
पर अपनी मूलभूत आस्था के नाते, वे अंत तक राष्ट्रीय आन्दोलन की मुख्य धारा से जुड़ 


उतना ही यथार्थ उसका 
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रहे । उनकी वेचैनी को, उनके मन में चलने वाले aa को उनके अनेक कथापात्रों के 
माध्यम से, शित्ररानी देवी के साथ हुए वार्त्ताछाप से, तथा मित्रों को लिखे गए पत्रों से 
समझा जा सकता है agfa कहानी की नायिका रूपमणि कहती है--अगर स्वराज्य 
आने पर भी संपत्ति का यही प्रभुत्व रहे, और पढ़ा लिखा समाज यों ही स्वार्थान्ध बना रहे 
तो मैं कहँगी कि ऐसे स्वराज्य का न आना ही अच्छा |“ कम से कम मेरे लिए तो 
स्वराज्य का यह ad नहीं कि जान की जगह गोविन्द बैठ जाय । गाँधीजी, जो इस सारे 
दौर प्रेमचन्द की सबसे बड़ी प्रेरक शक्ति रहे उग्रतर होती हुई परिस्थितयों में अपने सत्या- 
ग्रह और सविनय अवज्ञा आन्दोलन जैसे हथियारों के साथ प्रेमचन्द के लिए किस प्रकार 
अर्थहीन होते जाते हैं, फलस्वरूप कितने तीखे az की स्थितियों से प्रेमचन्द को गुजरना 
पड़ता है इसका उदाहरण 'कातिंल' कहानी में धर्मवीर और उसकी माँ के वीच हुआ 
वार्तालाप है । यह्‌ वार्त्तालाप वस्तुतः मोह तथा सदिच्छाओं की पोली जमीन पर as 
$ हुए एक प्रेमचन्द का, यथार्थ की ठोस जमीन पर आ जाने के लिए आतुर दूसरे प्रेमचन्द से 
होने वाला वार्तालाप है 
धर्मवी र-मुझे आशा नहीं कि: पिकेटिंग और जुळूसों से हमें आजादी प्राप्त हो सके । 
यह अपनी कमजोरी और मजबूरी का खुला ऐलान है। झंडिया निकालकर और गीत 
गाकर देश आजाद नहीं हुआ करते । मुझे तो यह सब कुछ बच्चों का खेल मालूम होता 
है | लड़कों को रोने धोने से मिठाइयाँ मिला करती हैं, वही इन लोगों को मिल जाएगा | 
असली आजादी जभी मिलेगी जब हम उसका मूल्य चुकाने को तैयार होंगे । 
माँ--मूल्य कया हम दे नहीं रहे हैं । हमारे लाखों आदमी जेल नहीं गए। हमने डंडे 
नहीं खाए । अपनी जायदादे नही जब्त कराई। 
धर्मवीर--इससे अंग्रेज का कया नुकसान हुआ। वे हिन्दुस्तान उस वक्त छोड़ेंगे जब 
उन्हें विश्‍वास ही जाएगा कि हम यहाँ एक क्षण भी जिन्दा नहीं रह सकते । आज अगर 
हिन्दुस्तान के एक हजार अंग्रेज कत्ल कर दिए जायं तो आज स्वराज्य मिल जाय । रूस 
इसी तरह आजाद हुआ, आयरलैन्ड इसी तरह आजाद हुआ और हिन्दुस्तान भी इसी तरह 
आजाद होगा । 
यह बही कहानी है जिसके कारण सनू 1931 में प्रेमचन्द को हंस के लिए जमानत 
देनी पड़ी थी । 
स्वराज्य की एक अपनी उनकी परिकल्पना थी, वस्तुतः जिसकी पूर्ति वे अपने देश 
के लिए चाहते थे। सन 1933 में मुंशी दयानारायण निगम को / उन्होंने उनके इस प्रश्न 
के उत्तर में कि आप किस पार्टी के साथ है लिखा था--'आपने मुझसे पूछा था कि मैं 
किस पार्टी के साथ हूँ । मैं किसी पार्टी में नहीं हूँ । इसलिए कि इस वक्त दोनों में (Hae 
योग आन्दोलन के अंतिम दिनों में स्वराज्य पार्टी बनने के साथ जब कांग्रेस दो दलों में 
| विभाजित हो गई थी )। कोई पार्टी असली काम नहीं कर रही हैं । मैं उस आने वाली 
SF पार्टी का मेम्बर हूँ जो अवाम-अलनास की सियासी तालीम को अपना दस्तूरूल अमल 
बनाएगी । 


RI 
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स्वराज्य के प्रसंग पर शिवरानीदेवी के साथ हुए उनके वार्तालाप में स्वराज्य की 
उनकी अपनी परिकल्पना इस प्रकार सामने आई है-- 


शिवरानीदेवी--जब स्वराज्य हो जाएगा तव वया चूसना वन्द हो जाएगा | 


आप बोले--चूसा तो थोड़ा aga हर जगह जाता है। यही शायद दुनिया का 
नियम हो गया है क्रि कमजोर को शहजोर चूसे । हाँ, रूस है कि जहाँ पर बड़ों को मार- 
मार कर दुरुस्त कर दिया गया, अव वहाँ गरीबों को आनन्द है । शायद यहाँ भी कुछ 
दिनों के वाद रूस जसा ही हो | 

मैं बोली--क्या आशा है कुछ | 

आप बोले-अभी जल्दी कोई उसकी आशा नहीं । 

मैं बोली--मान लो कि जल्दी ही हो जाय तव आप किसका साथ देंगे । 

आप बोले-मजदूर और काश्तकारों ST तो उस दिन के लिए मनाता हूं 
कि ag दिन जल्दी आए | 

मैं बोली-तो क्या रूस वाले यहां भी आएंगे । 

वह बोले--रूस वाले यहां नहीं आएंगे । बल्कि रूस वालों की शक्ति हम लोगों में 
आएगी a हमारे सुख का दिन होगा। जव यहां काश्तकारों और मजदूरों का 
राज्य होगा | 

मैं बोली--'मजदूरों का राज्य होने पर क्या हमको फिक्रों से छुट्टी मिल जाएगी | 

आप बोले--कयों नहीं छुट्टी मिलेगी । हमको आज मालूम हो जाय कि हमारे 
मरने के बाद भी हमारे बीबी-वच्चों को कोई तकलीफ नहीं होगी और इसकी जिम्मेदारी 
हमारे सिर पर नहीं बल्कि राष्ट्‌ के सिर पर है तो हमारा aar सिर फिर गया है कि हम 
अपनीं जान खपाकर रात दिन मेहनत करें और आमदनी का कुछ न कुछ हिस्सा काटकर 
अपने पास जमा करने की कोशिश करें। हमको आज मारूम हो जाय कि हमारे मरते के 


वाद हमारे बाळ बच्चों को कोई तकलीफ नहीं होने पाएगी तो ऐसा कौन आदमी है जो 
आराम से खाना पहनना नहीं चाहेगा ।” 


थह शिवरानी देवी की किताव से उद्धृत Jaaa और शिवरानी देवी की-वातचीत 
है जो सन्‌ 1928 में हुई थी। जाहिर है कि समाजवाद प्रेमचन्द के लिए कितना बड़ा 
सपना था जो वे उस समय भी देख रहे थे जब वे प्री तौर से महात्मा गाँधी के चिन्तन से 
अनुप्राणित थे | स्वराज्य की यही प्रेमचन्द की परिकल्पना है जो उन्होंने समाजवाद के 
रूप में देखी और प्रस्तुत की है अपनी इस. परिकल्पना की पूर्ति जब उन्हें राष्ट्रीय 
आन्दोलन की तत्कालीन गतिविधियों में न दिखाई दी, उन्हें लगा कि उसे परिचालित 
करने वाले चिन्तन के तहत उनकी परिकल्पना का स्वराज्य नहीं आ सकता, वे जबर्दस्त 
मोहभंग के शिकार हुए और मोटे तौर पर सन्‌ 1930-31 के वाद की उनकी सर्जना एक 
नई जमीन पर रखी गई नई बुनियाद पर खड़ी सर्जना है) 
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जसा कि हमने देखा प्रेमचन्द का यह मोहभंग एक वारगी ही नहीं वरन्‌ शनैः शनेः 
घटित हुआ है जबकि जन आकांक्षाओं के फलस्वरूप उग्र होती हुई परिस्थितियों के दबाव 
वश वे अपने ही चिन्तन पर शकाएँ उठाते हैं, उसी का निषेध करते हैं, उसी से टकराते 
हुए दिखाई देते हैं। इस बिन्दु पर उनका एक सुधारवाद उनके दूसरे सुधारवाद को काटता 
है, और चिन्तन की जमीन पर ही नहीं कला की जमीन पर भी वे अधिकाधिक यथार्थ 
निष्ठ हाते जाते हैं। इस वात का सबसे अधिक सटीक उदाहरण क्या होगा कि जिन 
महात्मा गांधीजी को कभी प्रेमचन्द ने अपना आदर्श पुरुष घोषित किया था, “रंगमूमि' के 
सूरदास के रूप में उनके आदर्शो-विश्वासों की एह जीवंत प्रतिमा खडी की थी, उसे 
गाँधीजी की परिकल्पना का सच्चा सत्याग्रही-शूर बताया था, वही प्रेमचस्द बदली हुई 
परिस्थितियों में यह कहने को विवश होते हैं कि सत्याग्रह में अन्याय को दमन करने को 
शक्ति होती है यह सिद्धान्त भ्रांतिपूर्ण सिद्ध हो गया। भ्रांतिपू्णं तो उसे प्रेमचन्द ने 
'रंगभूमि' में ही साबित कर दिया है जबकि एक स्तर पर सूरदास जैसे चरित्र को अपनी 
संपूर्ण आत्मीयता देते हुए भी प्रेमचन्द जमीन की लड़ाई में अंततः उसकी हार ही चित्रित 
करते हैं। प्रेमचन्द का कोई भी आदर्श सूरदास की छिनती हुई जमीन को बचा नहीं 
पाता और उभरते हुए पूँजीव'द द्वारा वह लील ली जाती है। उपन्यास का अंत प्रेमचन्द 
के आदर्शो की हार से सूरदास की मौत से होता है। यह प्रेमचन्द की रचनाधर्मी ईमान- 
दारी है कि वे अपनी हार का चित्रण खुद करते हैं | यह ययार्थवाद का वह जादू है जो 
लेखक की निजी आस्थाओं और विश्‍वासों के सिर पर चढ़कर वैसी ही बोलता है जैसे 
वाल्जाक की कृतियों में उसके निजी मोह को तार-तार करता हुआ सामंती समाज के 
उसके द्वारा किए जाते वाले wean चित्रण में वह बोला है। यह आदर्शवाद पर यथार्थ 
वाद की विजय है और गोकि प्रेमचन्द अभी ईस आदर्शवाद को छोड़ जरूर नहीं पाते, 
किन्तु उसकी चूलें हिल जाती हैं और सन्‌ 1930-31 के वाद के कृतित्व में तो वह 
भरभराकर ढह जाता है | 


हमने अभी कहा है कि मोहभंग के वाद प्रेमचन्द की सर्जना एक नई जमीन पर Sel 
सर्जता है। यह उनकी उस रचनाऱयात्रा की सार्थक परिणति है जो सुधारवाद की धुंध से 
उबरकर क्रांतिकारी सुधारवाद का आलोक देखते हुए, अंततः आमूल सामाजिक बदलाव 
के पथ का संधान करती है । देखने और समझने की बात यह्‌ है कि प्रेमचन्द के सामाजिक 
चिन्तन में, उनके विश्ववोध में यह जो गुणात्मक परिवत्तंन होता है उसका आधार कतई 
किताबी नहीं है। उसका सीधा संबंध उतके अपने समय के सामाजिक यथार्थ से, उस 
यथार्थ के उनके अपने जीवन अनुभवों से, और उनके प्रकाश तथा उनके ताप में प्रखरता के 
साथ विकसित होते हुए उनके विश्वबोध से है । आदर्श अब भी उनके साथ रहते हैं, किन्तु 
आदर्शवाद अब नहीं दिखाई देता। आदर्श गाँव, आदर्श जमीदार, आश्रम, सदन सव पीछे 
छट जाते हैं और आदर्शवाद का यह कुहासा Get ही उभर उठती है उनको कृतियों में 
अपनी सारी विरूपताओं के साथ वह रोमांचकारी दुनिया, जिसका जिक्र हम पहले कर चुके 
हैं । इसी दुनिया के सुधरकर कभी मनुष्य के योग्य बन जाने का विश्वास प्रेमचन्द को था, 
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किन्तु बदले हुए माहौल में अब प्रेमचन्द को उसके बारे में कोई मुगालता नहीं रहता। 
सामाजिक यथार्थ तथा इस दुनिया की पहचान प्रेमचन्द को पहले भी थी, किन्तु अपनी 
amid सुधारवादी आस्थाओं के चलते वह अपनी सारी असलियत के साथ सामने 
नहीं आ पाती थी, किन्तु अब इस दुनिया पर किसी प्रकार का रंग-रोगन प्रेमचन्द नहीं 
लगाते। अब यह एक सुधरी हुई नंगी दुनिया है। अब उनके सामने साम्राज्यवाद और 
उसके देशी सहायक सामंतवाद और पूंजीवाद भी अपनी सारी अमानवीयता के साथ 
स्पष्ट हो जाते हैं। यह 'पंच परमेश्वर, 'नमक का दरोगा', और 'प्रेमाश्रम' की दुनिया न 
होकर “ठाकुर का Hat,’ दूध का दाम,” ‘qa की रात, 'मुक्तिमागं,' Geet डंडा, 'कफन' 
और 'गोदान' की दुनिया है, 'सद्गति” तथा 'सवा सेर गेहूँ” जैसी कहानियों में जिसका 
आभास प्रेमचन्द पहले भी दे चुके थे । गोकि आमूल बदलाव की वात प्रेमचन्द इन रचनाओं 
में कहीं नहीं करते किन्तु इनकी पंक्ति-पंक्ति व्यंजना की भूमि पर हर क्षण पाठक की 
चेतना पर दस्तक देती है, उसे इसी निष्कर्ष पर पहुंचाती है कि इस दुनिया को ऐसी ही 
हीं रहना है, इसमें किसी किस्म का कोई सुधार नहीं हो सकता, इसे आमूलतः बदले 
विता उसे मनुष्य के रहने योग्य नहीं बनाया जा सकता | इन्हीं रचनाओं में प्रेमचन्द की 
यथार्थवादी कला अपना पूरा उत्कपं पाती है। बंगला के शरतचन्द्र और रवीन्द्रनाथ के 
सदभं में जैनेन्द्रकुमार से वात करते हुए प्रेमचन्द ने कहा था कि जो रास्ता उनका है वह 
मेरा हो ही नहीं सकता। उन्होंने इस प्रसंग में 'भावनागत काठिन्य' की जो बात उठाई 
थी, वह यहीं आकर स्पष्ट होती है, क्योंकि यथार्थ का जो बेलौस उद्घाटन इन रचनाओं 
मे प्रेमचन्द कर सके हैं वह भावनागत काठिन्य के बिना संभव ही नहीं है । अनुमान किया 
जा सकता है कि मनुष्य के नाते सामान्य जन की पीड़ा के प्रति बेहद संवेदनशील होते 
हुए भी, रचनाकार के नाते जब प्रेमचन्द ने माधव और घीनू जैसे पात्रों को गढ़ा होगा 
याकि जब उन्होंने इस दुनिया के नारकीय चित्र अपनी कलम से उभारे होंगे तो उन्हें 
यथार्थे के प्रति कितनी निर्मम तटस्थता बरतनी पड़ी होगी । यही समय प्रेमचन्द के 
'महाजनी सभ्यता' शीर्षक निबंध की रचना और प्रकाशन का समय है l ag प्रेमचन्द के 
हाथों लिखा गया हंस” का आखिरी संपादकीय है जो प्रेमचन्द के चिन्तनगत बदलाव का 
निर्णायक साक्ष्य प्रस्तुत करता है | जीवन भर मनुष्य मात्र के कल्याण की वात करने वाले 
अंतिम amt तक उसमें हृदय परिवर्तन की संभावना देखने वाले प्रेमचन्द यहीं आकर इस 
हकीकत का खुले आम एलान करते हैं कि मनुष्य समाज दो टुकड़ों में det हुआ है, जिसमें 
बड़ा हिस्सा मरने खपने वालों का है, और एक aga छोटा सा हिस्सा ऐश आराम उड़ाने 
वालों का। यहीं वे व्यक्तिगत संपत्ति पर आधारित महाजनी सभ्यता अर्थात पंजीवादी 
सभ्यता को शाप देते हैं, उसे सदा-सदा के लिए खत्म कर देने का आह्वान करते हैं । और 
यहीं आकर निर्श्रात रूप से वे उप्र समाजवाद की हिमायत करते हैं जिसका सपना वे न 
जाने कब से देख रहे थे, किन्तु अब उसे साकार करने के लिए उद्बोधन देते हैं, क्योंकि वे 


जान जाते हैं कि जिस दुनिया और उश्की व्यवस्था को मनुष्य के हित में वे आमूलतः _ 


बदलना चाहते हैं वह समाजवाद क रास्ते पर चलने से ही बदलेगी, उसके सुधार की अब 
कोई आशा नहीं है । 
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साहित्य और राजनीति में कुछ लोग ब्राह्मण और शूद्र का नाता मानते हैं किन्तु 
इसे संयोग कहिए याकि इतिहास और समय का तकाजा, यही वह समय है जव साहित्य 
और राजनीति दोनों के मंचों से एक ही नगर में, सन 1936 में, समाजवाद की उद्घोषणा 
की गई, सारी समस्याओं का अंत, अंधकार में प्रकाश, उसी में देखा गया । समाजवाद 
की राह अपनाने की उद्घोषणा राजनीति के मंच से कांग्रेस के सभापति Go जवाहरलाल 
नेहरू ने सन्‌ 1936 के लखनऊ अधिवेशन में की, और आदित्य के मंच से, इसी साळ 
लखनऊ में होने वाले प्रगतिशील लेखक संघ के अधिवेशन में, प्रेमचन्द ने की । 


जाहिर है कि अपनी परिकल्पना का स्वराज्य प्रमचन्द अपने जीवन में नहीं देख 
सके | समाजवाद का उनका सपना भी उनके सामने साकार नहीं हो सकां । आज भी वह 
साकार हो सका है, इसपर विशेष टिप्पणी करने की जरूरत हम नहीं समझते । काश, 
कि वह साकार हो पाता और वह मनुष्यता, जिसे प्रेमचन्द ने अपने समूचे रचनाका में 
अपनी भरपूर संवेदना दी, वह सामाजिक न्याय प्राप्त कर सकती जो प्रेमचन्द उसे दिलाना 
चाहते थे किन्तु हमारे लिए यह तथ्य बहुत महत्वपूर्ण नहीं है कि प्रेमचन्द समाजवादी थे 
या नहीं थे, याकि फिर वे क्या थे | हमारे लिए जो बात अहम है, वह यह कि जो विश्व- 
बोध उनमें एक लम्बे अनुभव के उपरान्त निश्चांत रूप में विकसित हुआ, उसके तहत 
उन्होंने जिन्दगी को उसकी संपूर्ण वास्तविकता में, उसकी सही समझ के साथ, पूरी 
कलात्मक संजीदगी से प्रस्तुत किया। समाजवाद को उन्होंने एक सजीव ओर सार्थक 
विचारधारा के रूप में अपनाया, किन्तु उसे अपनी कृतियों में आरोपित नहीं किया । बहुतों 
को यह तथ्य विलक्षण लगता है कि समाजवाद जैसी दुनिया को बदलने वाली विचारधारा 
को अपनाकर भी प्रेमचन्द की परवर्ती रचनाशीलता में निराशा को एक सघन और 
लम्बी छाया क्यों है । क्यों 'गोदान' का होरी अपनी एकमात्र इच्छा को इच्छा के रूप में 
ही संजोए हुए इस धरती से विदा हो गया, धनिया का जीवन भर का विद्रोही चेहरा अंत में 
होरी की लाश के सामने पछाड़ खाकर क्यों निस्पंद हो गया, और क्यों कफन में माधव और 
घीसू जैसे पात्र प्रेमचन्द की कलम से रचे सिरजे जाकर सामने आए, इससे तो बेहतर तब 
था जब प्रेमचन्द ने 'प्रेमाश्नम' लिखा था, अन्याय और सक्रिय प्रतिरोध करने वाले पात्रों 
को हमारे समक्ष प्रस्तुत किया था। हम नहीं कह सकते कि प्रेमचन्द यदि और जीवित 
रहते तो उनकी सजना का कौन सा रूप सामने आता | इस संबंध में किसी प्रकार की 
अटकले भी हम नहीं लगाना चाहते । इन सारे सवालों के बारे में हम महज यही कहना 
चाहते हैं कि व्यवस्था के नरक का जो उद्घाटन, शोषण की मशीनरी का जो पेनापन 
तथा उसमें घूटती तड़पती मनुष्यता की व्यवस्था का जो मामिक अंकन, प्रेमचन्द ने अपनी 
इन परवर्ती कृतियों में किया है, उसके मूल में निश्चित रूप से परिप्रेक्ष्य की वह नई 
समझदारी है जो उनके विकसित विवेक ने उन्हें दी । इस समझदारी का उन्होंने कलात्मक 
बित्तियोग किया, यह उनकी परिपक्व रचनाशीलता का प्रमाण है। इस सम्बन्ध में ढेरों प्रमाण 
प्रस्तुत किये जा सकते हैं कि बावजूद अपनी परवर्ती कृतियों में निराशा के सघन चित्रण के, 
परवर्ती जीवन में मनुष्यता के उज्ज्वल भविष्य के प्रति उनका विश्वास हृढ़तर हुआ था, 
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जिन्दगी से वे निराश नहीं हुए थे वरन उसे मजबूती से पकड़े रहना चाहते थे । प्रेमचन्द 
के अन्तिम क्षणों में जो लोग उनके साथ थे उन्होंने इसकी तसदीक की है । उनको यदि 
वेचेनी थी तो इसी वात की कि मनुष्यता के जिस सुखी भविष्य को वे देखना चाहते थे, 
तत्कालीन यथार्थ को मद्देनजर रखते हुए ag उन्हें दूर की वात लगता था । 'प्रेमश्राम? के 
समय से ही समाजवादी विचारधारा ने उनकी चेतना पर दस्तक देना शुरू कर दिया था 
किन्तु तव उनके सामने गान्धीवाद और उसका सपना था । जैसे जैसे परिवेश में बदलाव 
आता गया, समाजवाद की दस्तक प्रगाढ होती गई, इन्द्र उग्रतर होता गया और सत्र 
1930-31 के उपरांत जव उग्रतर होती हुई परिस्थितयों के सन्दर्भ में उनका मोहभंग 
हुआ उन्होंने आगे बढ़कर समाजवाद को अपनाया, और तभी वे एक ऐसी जमीन पर as 
होकर सजना कर सके जहाँ किसी किस्म के समझौतावाद के लिए कोई स्थान न था । एक 
समझौता किसी समय आदर्शवाद और यथार्थवाद में उन्होंने 'आदर्शोन्मुख यथार्थवाद' के 
रुप में किया था, था उस समय भी ag यथार्थवाद ही, किन्तु मुंसी जी ने आदर्श वादको 
उस पर आरोपित कर दिया था, एक समझौता किसी समय विचार के धरातल पर भी 
उन्होंने किया था कि दुनिया वदरंग भट्टी और अमानवीय जरूर है परन्तु उसे सुधारा जा 
सकता है किन्तु अब वह एक ऐसी जमीन पर आ जाते हैं जहाँ समज्ञौतों की सारी बातें 
वेमानी हो उठती हैं, अब उन्हें दोस्त और दुश्मन साफ दिखाई पड़ते हैं वे अन्तिम रूप से 
इस निश्चय पर पहुँच जाते हैं कि आमूल बदलाव के अलावा कोई रास्ता नहीं है । इसी 
को वे अपने तरीके से 'गोदान' में कहते हैं 'कफन' में कहते हैं, 'मंगलूत्र' में कहते हैं। 
“मंगलसूत्र” में तो वे दरिन्दों के खिलाफ हथियार उठाने की बात तक आ जते हैं। प्रेमचन्द 
जी के परवर्ती कृतित्व को समाजवादी कृतित्व की संज्ञा भले न दीं जा सके, वह समाजवादी 
कृतित्व है भी नहीं किन्तु वह जिन्दगी तथा दुनिया को विना किसी लाग लपेट के देखने, 
उसकी अमानवीयता के प्रति पाठक को भीतर तक वेचेन कर देने, उनके मत में उन्हे 
ART: बदल डालने की प्रेरणा SISTA वाला यथार्थवादी कृतित्व जरूर है और प्रेमचन्द 
_के बड़प्पन का इतना ही सन्दर्भ हमारे लिए पर्याप्त है । 


Taaa की सिद्धि जग जाहिर है। गोस्वामी तुलसीदास के वाद वे हिन्दी के 
अकेले साहित्यकार हैं जिनकी छोकप्रियता का पाट एक छोर से दूसरे छोर तक फेला है - 
राष्ट्रीय सीमाओं से लेकर अन्तरराष्ट्रीय सीमाओं तक, पढ़े लिखे अभिजनों से लेकर 
सामान्य जन तक । प्रेमचन्द ने जिन्दगी तथा समाज से अनुभवों की जो पूंजी ली उसे 
कई गुना बढ़ाकर वापस कर दिया। भारतीय राजनीति में प्रमुख व्यक्ति के रूप में 
गान्धी जी सन्‌ 1920 में आए किन्तु उसके पहले प्रेमचन्द अपनी पहचान बना 
चुके थे। किसान एक प्रमुख चरित्र के रुपमें उनकी कृतियों में उत्तर चुका था। 
औरत की व्यथा के साथ भी अपना अन्तरंग साक्षात्कार वे कर चुके थे । आ कर 
उन्होंने अपनी भरपूर संवेदना अछूतों को भी दी | औरत, किसान और अछत, भारतीय 
समाज में सर्वाधिक शोपित यही हैं और कहता न होगा कि जितनी खरी प्रतिबद्धता के 
साथ उनके पक्ष में ay होकर प्रेमचन्द ने समाज के प्रभुवर्गों' को बेनकाब किया है, विरले 
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साहित्यकार अपने लक्ष्य के प्रति इतने एकान्त रूप से समपित हो पाते हैं | ग्रामीण जीवन 
के चित्रण और किसान चरित्र की पहच.न में प्रेमचन्द अनुपम कहे गए हैं। और इस क्षेत्र 
में वे बालजाक तथा तौल्सतोय के समकक्ष आते हैं। उनकी कला साधारण दिखने पर भी 
असाधारण है । उनके चित्रणों में जितना Gora है उतनी ही गहराई भी है | वे मनुष्य के 
हो चितेरे नहीं पशु और पक्षी भी उनकी कलम का स्पर्श पाकर अमर हो गए है। 'दो बेलों 
की कथा? के हीरा मोती , Ga की रात' का जवरा, 'आत्माराम' का तोता, प्रेमचन्द की 
अविस्मरणीय सु ष्टियाँ हैं। सूरदास, होरी, धनिया, जालपा, मुन्नी, बूढ़ी काकी, बड़े भाई 
साहब, माधव घीसू, मीर, मिर॒जा, आदि आदि उनके द्वारा रचे सिरजे अविस्मरणीय मानवं 
चरित्र हैं | एक सीमित, किन्तु सक्रिय-साधनापूर्णं रचनाकार-जीबन की सिद्धि, ये जो दस 
बारह छोटे बड़ उपन्यास तथा लगभग तीन सौ कहानियाँ हैं, हम कृतघ्न कहें जाएंगे 
यदि हम उनकी इस देन को कम करके या छोटा करके आँकते हैं | हम उसे बढ़ाकर भी 
नहीं आंकना चाहते है किन्तु यह जरूर चाहते है कि पूर्वा ग्रहों से परे रहकर उसका मूल्यांकन 
हो । हम इस सवाल को न उठाते यदि पिछले दौर नासमझी में दिए गए कुछ फतवे हमारी 
नजरों के सामने से न गुजरे होते । हम जानवूझर्कर इन फतवेबाजों का नाम नहीं लेना 
चाहते और न उनकी बातों का जवाब ही यहाँ देना चाहते है। हमारी समझ में प्रेमचन्द 
की अपनी सर्जता ही उसका सबसे बड़ा जवाब है । इन लोगोंसे हमारी गुजारिश महज . 
इतनी ही है कि अग्रगामिता का अर्थ प्रगतिशीलता ही नहीं हुआ करता और सीमाए, तो 
समर्थ से समर्थ रचनाकार में होती है । जरूरत इस वात की है कि जो कुछ प्रेमचन्द नहीं 
कर सके हम उसे करने का प्रयास करे, और जो कुछ वे कर सके हम उससे सीख । हमारा 
अपना विचार है कि प्रेमचन्द से हमारे रचनाकार बहुत कुछ सीख सकते हैं । वे उतसे यह्‌ 
सीख सकते हैं कि जिन्दगी के मुख्य प्रवाह से जुड़कर ही कोइ रचनात्रार समय a SEE 
का प्रववता कहला सकता है, कि जिन्दगी के इस मुख्य प्रवाह से जुड़ता आसान at होता 
इसके लिए अपने संवेदना जगत को जिन्दगी की विराटता के अनुरुप व्यापक और वस्तृत 
बनाना होता है, अपने को, आचार्य द्विवेदी के शब्दों में, समाज के समक्ष उलीच देना होतां 
है, विस्तृत मनुष्यता के साय एकात्म होना पड़ता है। देख भोग se a 
अनुभवों 'की अथवा कितावी अनुभवों की छोटी सी राशि के वूते पर कोई प्रेमचन्द को पीछे 
छोड़ आने का दावा करें तो गोकी के शद्दों में उसका सावधान और प्रबुद्ध पाठक उससे 
यह्‌ पूछने का अधिकार रखता है-क्या मूल्य TRIAS तुमने यह सर्त प्राप्त की है । 
५० = ०० cee enag जरा सी मेहनत; और जरा सा जीवन का अप जिसके 
लिए हमेशा थोड़ा बहुत मूल्य चुकाना पड़ता है TAA से हमारे रचत्ताकार सीख सकते 
हैं कि जनता के मन को जनता की भाषा में कैसे उतारा जा सकता है, और इस भाषा के - 
माध्यम से भी कैसे महाकाव्यात्मक ऊंँचाइयों को छुआ जा सकता है । प्रेमचन्द की सिद्धि 
हमारे लिए इस मायने में महत्वपूर्ण है कि वह हमें हमारी बहुत सी कमियों का अहसास 
कराती हैं और हमें ऐसी तमाम दिशाओं में जाने को प्रेरित करती है जिनकी अ 
चाहकर भी प्रेमचन्द नहीं जा सके थे, जो हमरे छानने ओर अवगाहते के लिए खुली पड़ी 
हैं । उन दिशाओं में जाकर अपनी रचनात्मक उपलब्धियाँ से हम TAS परम्परा के 
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समर्थ और सही उत्तराधिकारी कहला सकते हैं । प्रेमचन्द परम्परा से जुड़ने का अर्थ 
प्रेमचस्द को दुहरांना नहीं, अपने समय और समाज के सारभूत सत्य से जुड़ना और उसे 
वाणी देना है। प्रेमचन्द क्रो चुप हुए अभी इतना समय नहीं बीता कि हमारे समय और 
समाज का सारभूत सत्य उनसे भिन्न हो गया हो । प्रेमचन्द के वाद की पीढ़ी ने अपने 
कतृं त्व से इसे साबित भी किया है । उसने न केवल प्रेमचन्द की परम्परा को संरक्षित किया 
है, अपने समय और समाज की आवश्यकताओं के अनुरूप उसे नई समृद्धि भी दी है। 


कोई भी बड़ा लेखक गत नहीं होता । प्रेमचन्द को गुजरे जमाने का लेखक साबित 
करने वाले, उनकी प्रासंगिकता पर सवाल उठाने वाले, इस वात पर ध्यान दे। जब तक 
भारतीय समाज बुनियादी तौर पर प्रेमचन्द की आकांक्षाओं के अनुरुप बदल नहीं जाता, 
जब तक उन सारी समस्याओं के समाधान हमें नहीं मिल जाते जिन्हें लेकर प्रेमचन्द ने 
अपने समय में जद्दोजहद की थी, जब तक प्रेमचन्द की आत्मीय दुनिया के पात्र इस योग्य 
नहीं हो जाते कि अपने अधिकारों की माँग खुद कर सके, अन्याय का प्रतिकार खद कर 
सक, और जब तक समाजवाद के रूप में की गई स्वराज्य की उनकी परिकल्पना साकार 
नहीं हो जाती, तब तक प्रेमचन्द के वारे में इस तरह सवाल उठाना अपने निहायत छोटेपन 
का परिचय देना है । हम जानते है कि प्रेमचन्द के बाद की पीढ़ी इतनी छोटी नहीं है । 
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स्थायित्व की धारणा और प्रेमचन्द-साहित्य 
डा० एयामनन्दन किशोर + 

इस नश्वर संसार में स्थायित्व का मूल्य सापेक्ष है । जो जितना कम नश्वर है; वह 
उतना ही स्थ.यी है - - -- यही स्वीकार किया जाता है | अतः स्थायिस तुलनात्मक 
दृष्टि पर आधारित है । साहित्य के क्षेत्र में स्थायित्व का प्रश्‍न और भी उलझन पैदा करने 
वाळा है, क्योकि वह तो क्षण-क्षण “नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा” को उद्घाटित करने 
वाला है । साहित्यकार अपने समाज में जीता है और उस समाज की प्रेरणा को जाने- 
अनजाने संवारे रहता है, जिसे पूवंवर्ती साहित्यकारों की देन कहा जाता है और फिर हर 
सत्साहित्यकार से एक भविष्य के निर्माण का स्वप्न-संकेत अपेक्षित रहता है। इसीलिये 
साहित्यकार त्रिकालदर्शी होकर अतीत, adam और भविष्य से जुड़ा रहता है । जो 
साहित्यकार अपने वर्त्तमान में जितनी ईमानदारी से जीता है, वह भविष्य के लिए उतनी 
ही मूल्यवान सामग्नियाँ छोड़ जाता है। तात्पर्य यह कि जो भोगे हुए सत्य का सही चित्रकार 
है, वही अधिक-से-अधिक स्थायी होने का मागे प्रशस्त कर सकता है। स्थायी होना 
निश्चित रूप से इस बात का द्योतक है किं उस साहित्यकार की वाणी चिरयुगीन है। 
शाश्‍वत सत्य का उन्मेषक साहित्यकार स्थायी मूल्य को रचनाओं का सृजन करता है, 
किन्तु यह वाक्य इस तथ्य को झुठला नहीं सकता कि प्रत्येक मूल्य युग-सापेक्ष होता g 
सत्य चिरन्तन है, लेकिन अनूभव की प्रक्रियाओं में अन्तर आ जाता है | जो बात कल लज्जा 
की थी, वह आज गौरव की हो सकती है। कल जो वायवीय स्वप्न थे, वे आज गहरे 
यथार्थ के धरातल पर प्रतिष्ठित हैं। आज जो विचार क्रान्तिकारी हैं, कल दकियानूस हो 
सकते gl छुआछूत, विधवा-विवाह्‌, संतति-निरोध आदि कितनी समस्याएं हमारे 
पूर्वजों के लिये जिन रूपों में थीं, वे आज हमारे लिए कितनी भिन्न हैं | जो कल त्याज्य थे, 
वे आज ग्राह्य हैं, जो कल पाप थे, वे आज पुण्य हैं, क्योंकि बदलते हुए परिप्रेक्ष्य ने हमारी 
सामाजिक समस्याओं के अनुसार हमारी मान्यताओं को भी परिवर्तित कर दिया है और 
हम जिन्हें कळ तक शाश्वत सत्य माने बैठे थे, वे आज परिवर्तित कथ्य के रूप में हमारे 
सामने उपस्थित हैं। 

ज्ञान और विज्ञान के नये आलोक हमारी दृष्टियों को परिमाजित कर देते हैं और 
हम नये सिरे से उन पर सोचने को विवश हो जाते हैं | एक बात स्थायित्व के क्रम में 
और ध्यान देने की है कि समस्याओं के निराकरण के बाद भी समस्याए' बनी रहती हैं । 
राम, कृष्ण, मुहम्मद, बुद्ध, ईसा और गान्धी न जाने कितने सन्त-तपस्वी और अवतार 
आते रहे हें और मानवता के उद्धार के नये मार्ग प्रशस्त करते रहे, लेकिन आज भी उन 
समस्याओं का अन्त नहीं हो पाया है युद्ध का भय बना हुआ है, अशान्ति का वातावरण 
फैला हुआ है और विश्व के चिन्तक शान्ति के नये नये रास्ते ढूंढ़ते जा रहे हैं । एक महात्मा 
की कब्र ढहती है,. दूसरे की बननी शुरू हो जाती है। 
+ कुलपति 


विहार, विश्वविद्यालय, मुजफ्फरपुर 
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मैं मानता हूँ कि वाल्मीकि के समय के राम कोई भौर थे लेकिन त्रेता में राम के 
द्वारा रावण का वध हो जाने के बाद भी रावण मरा नहीं आज भी विश्व में राम-- 
रावण की समस्या बनी हुई है, बयोकि वे हमारे भीतर हैं, बाहर तो प्रतीकों की कथा कही 
गयी है | इसलिये समस्याएँ समाधान पा जाती हैं और समाधान पाकर नये रूप धारण 
` कर लेती हैं । जसे एक दुर्वल व्यक्ति जब अपना एक बीमारी क्रा इलाज करता है, तो 
सरी बीमारी शुरू हो जाती है और दूसरी को दवा पाता है, ता तीसरी आरम्भ हो 
जाती है | विष तो उसके शरीर में है,। एक ओर दब कर दूसरी ओर से उभड़ता है। 
जब तक शरीर निविष न हो, निरोग होना कठिन है। मैं समझता हूँ, यही मनोविज्ञान 
साहित्य में स्थायित्व का । हर युग का सजग साहित्यकार अपने समय की समस्याओं 
का निदान eat है और उसके बाद आने वाला युग उन्हीं समस्याओं को कुछ बदले 
हुए रूप में उत्पन्न कर लेता है । यह चिरन्तन क्रम एक शाश्वत स्वरूप धारण कर लता हूं । 
प्रगति में भी अगति के बीज छिपे रहते हैं । ऐसा लगता है कि दौड़ कर आगे भागने वाला 
हर पन्थी अपने पीछे अपने गांव के निशान छोड़ता चला जाता है । इतना निश्चित रूप से 
मानना ही पड़ेगा कि जो साहित्यकार अपने युग का जितना सजग और सही चित्रकार 
होगा, उसकी रचनाओं में उतना ही स्थायित्व आ सकेगा, क्योंकि जो अपने समय का सही 
प्रतिनिधि नहीं है, वह दूसरों के लिये भविष्य का निर्माण नहीं कर सकता | 
प्रेमचन्द भारत के एक ऐसे कथाकार हैं, जिन्होंने इस परतन्त्र देश के तत्कालीन 
राष्ट्रीय आन्दोलनों का साथ देकर ही अपने कत्तव्य का पालन नहीं किया, atq एक कलम 
का सिपाही बनकर उन तमाम राजनैतिक, आशिक और सामाजिक शोषणों से जमकर 
लड़ाई की जिनके फळस्वरूप हमारा देश विदेशी एवं स्वदेशी दासता का शिकार था | एक 
और ध्यान देने की वात है कि इतिहास के आधूनिकतम अनुसंधानों ने यह प्रमाणित किया 
है कि भारत में किसानों का सर्वाधिक शोषण तत्कालीन अवध के इलाके में था जिसने 
प्रमचन्द-जंसे संवेदनशील लेखक को किसानों का सबसे बड़ा वकील बना दिया था। दुःख 
की बात तो यह है कि भारतीय किसान जिसके हाथों सबसे अधिक तबाह हो रहे थे, 
वह भारतीयों का ही, जमीन्दारों और तालुकदारों का वर्ग था | विहार, आसाम और 
मालावार में जिस प्रकार का अत्याचार नील और चायवाग के भूपति अंग्रेज किया करते 
थे हमारे जमीन्दार वर्ग कभी-कभी उनसे भी अधिक दारण शोषण किया करते थे | 
ब्रिटिश शासन के जानलेवा करों से अतिरिक्त ये देशी साहव अपनी हर विलासिता की 
परिपत्ति के लिए फटेहाळल किसानों से अलिखित कर लिया करते थे । यह दुर्व्यवस्था संयुक्त 
प्रान्त के अवध इलाके में इस शताब्दी के दूसरे दशक के आते-आते और बढ़ गई थी | 


प्रेमचन्द का लेखन-काळ 20 वीं सदी के प्रारभिक ag दशक से चौथे दशक के 
मध्य तक माना जाता है । प्रेमचन्द का लेखन वस्तुतः 32 वर्ष की-1905 से 1936 तक- 
अनवरत संघर्षरत सेवा का काल है । उनका संपूर्ण साहित्य शासन के शोषण का एक ऐसा 
जीवंत चित्र प्रस्तुत करता है, जो प्रेमचन्द ने अवध के इस इलाके में देखा था । उनकी अपती 
स्थिति तो उस किसान से बदतर थी जो खेत जोतता था। भरी-पूरी सरकारी नौकरी 
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को उन्होंने लातत मार दी थी और स्वतन्त्रता संग्राम में कूद पड़े थे । जिस वृत्ति का सहारा 
लिया था, वह थी कलम की मजदूरी, जिसे वह रक्त-पसीने देकर 20-20 घन्टों तक किया 
करते थे और बदले में पाते थे मात्र एक आत्मतोप। उनके अन्तरंग मित्र आचार्य शिवपजन 
सहाय ने मुझे बतलाया था कि कई वार ताँगे वाले द्वारा एक-दो पैसे अधिक किराए जले 
के कारण अपना विशाल वजट फेल हो जाने पर दोनों साहित्यकार काशी में das चला करते 
थे। यह संघर्ष प्रेमचन्द का जीवन-साथी रहा । यह इस देश की ही विशेषता है जहाँ देश 
का सबसे बड़ा कथाकार, जिसने परिमाण और गुण, दोनों दृष्टियों से विपुल साहित्य दिया, 
जीवन के अन्तिम क्षणों तक समस्याओं से जूझता रहा | यह भी कैसी विडम्वना थी की 
प्रेमचन्द के जीवन के अन्तिम कुछ वर्ष भयानक मुद्रास्फीति और बेरोजगारी के वर्ष थे जिसने 
सम्पूर्णं विश्व पर अपनी काली छाया फेला दी थी और निर्धन होता हुआ भारत और भी 
कंगाल हो गया था । इसीलिए मैं मानता हूँ कि aaa के साहित्य में निहित भारत 
उनकी आँखों द्वारा देखी गई दुश्यावलियों का अलबम मात्र नहीं था, वह उनके द्वारा 
भोगे गए जीवन का यथार्थ चित्रण था, जिसमें राजनेतिक और मानसिक दासता से त्रस्त 
देशकी जनता की आत्मा बोलती है। साहित्य में जीवन के रूप का यह निचोड़ ही 
प्रेमचन्द की कृतियों को स्थायी बनाता है। 

qaaa ने अपने साहित्य में जिन समस्याओं को प्रमुखता दी, वे सभी समस्याएं 
आज भी किसी न किसी रूप में जीवित हैं और जिसे मिटाने को हम कृतसंकल्प हैं। इन 
सभी समस्याओं के मूल में श्रम की महिमा और सामान्य मानव की प्रतिष्ठा का प्रयास 
हैं। प्रेमचन्द किसी भी बिम्वजनीन साहित्यकार की भाँति मनुष्य को ही साहित्य का 
मूल विषय मानते हैं और उसके उत्कर्ष का विधान ही उनके साहित्य का लक्ष्य है। 
उन्होंने स्पष्ट रूप से लिखा है कि “साहित्य का आधार जीवन है। इसी नींव पर साहित्य 
की दीवार खड़ी होती है, उसकी अटारियाँ, मीनार और paa बनते है'। — — — 
जीवन परमात्मा को अपने कामों का जवाबदेह है या नहीं, लेकिन साहित्य तो मनुष्य के 
समान जवाबदेह है I“ प्रेमचन्द की इसी धारणा ने उनके साहित्य को स्थायित्व प्रदान 
किया, क्योंकि मनुष्य ही उनका सर्वोपरि मानदंड था।” मैं समझता हूँ कि जो लोकवन्द्य _ 
नहीं होता ag faaara नहीं हो सकता। जो तात्कालिक नहीं होता, वह सार्वकालिक 
नहीं हो सकता । 

प्रेमचन्द के उपन्यासों और कहानियों से यह सिद्ध होता है कि उनका उनसे गहरा 
तादात्म्य था | अत्यन्त भाव-प्रवण कवि की भाँति वे किसानों की इस स्थिति से afaa 
थे कि वस्तुतः अन्नदाता होते हुए भी वे दाने-दाने को मुंहताज थे। यही कारण है कि 
उनके सभी उपन्यासों में कृषक समाज किसी न किसी रूप में आ ही गया है | ऐसे कृषक 
समाज से पढ़े-लिखे लोगों की उदासीनता के कारण भी प्रेमचन्द दुःखी थे । वे समझते 
थे कि अनपढ़ भौर गंवार होकर शोषण की भट्टी में चिरंतन, जलने वाले गरीब किसानों 
और मजदूरों की अघोदशा के विरुद्ध पढ़े लिखे भारतीय निश्चय ही अपनी आवाज बुलन्द 
करेगें । लेकिन इसके विपरीत प्रेमचन्द को यह अनुभव हुआ कि अंग्रेजी शिक्षा ने विद्या को 
ठगी का माध्यम बना दिया है और पढ़े-लिंखे लोग और भी भधिक घातव हो गए g l 
बिदेशी शिक्षा ने oct छुरें से अपनी हजामत आप बतानी सिखा दी थी । 
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मैने थोड़ी देर पहले प्रेमचन्द के तत्कालीन अवध समाज का जो विश्लेषण प्रस्तुत 

किया है, उसी का प्रमाण था कि इस देश के जमीन्दार वर्ग ही नहीं, पढ़े-लिखे वावू वर्ग 
भी शोषण में बड़-चढ़े ही थे। तमी तो “प्रेमाश्रम”' का मनोहर यह कहता है कि “विद्या 
से ओर कुछ नहीं होता तो दूसरों का घन ऐंठना तो आ ही जाता Tl मूरख रहने से तो 
घन गंवाना पड़ता है ।” प्रेमचन्द ते भाग्यवाद और घामिक अन्ध-विश्वास को भी इसी 
दासता का फल माना था, क्योंकि एक राजनेतिक दासता पुरानी पड़ने पर मानसिक, 
सामाजिक और साँस्कृतिक कई दासताओं को जन्म दे देती है जैसे कोई पुरानी बीमारी 
चिकित्सा के अभाव में कई नई बीमारियों को जन्म दे देती है । प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों 
में कई जगह इसे स्पष्ट किया है। रंगभूमि का सूरदास रुपये चोरी चले जाने पर यह 
कहता है कि “मेरे रुपये थे ही नहीं, शायद उस जम्म में मैने गैरों के रुपये चुराथे होंगे” 
और “गोदान” का होरी अपने कष्टों की व्याख्या करते हुए कहता है “-- -- = 
सम्पत्ति बड़ी तपस्या से मिलती है। उन्होंने यानी अमीरों ने पूर्वजन्म में जैसे कमं किए 

थे उनका आनन्द भोग रहे हैं। हमने कुछ नहीं संचा, तो भोगे क्‍या ।” जाहिर है कि 

माग्यवाद का प्रचार उन लोगों ने किया; जिन्होंने दूसरों के अभावों को विद्रोह में परिणत 

होने से रोकन। चाहा । यह भाग्यवाद मनुष्य को भीरु और निष्क्रिय सन्तोषी बना देता है। 

फलतः सामन्ती व्यवस्था और शोषण को खुलकर खेलने का अवसर मिल जाता है। 

सरकारी अफसर और जमीन्दारी के पटवारी, कारिदे और ऐसे तमाम लोग व्यवस्था की 

फौज थे, शोषण को और प्रखर बनाते थे तथा शोषण कई स्तरों पर dz—de कर और 

बलशाली वन जाता था। रक्तबीज की तरह शोषण हर जगह जन्म लेकर विकराल रूप घारण 

कर लेता है। AMID से ar किसानों का जीवन देशी कुत्तों से बदतर हो गया ar | वस्तुतः 

यह भाग्यवाद पूँजीपतियों द्वारा रचा गया षड्यंत्र था 1 सूदखोरी, मृनाफाखोंरी और 
गलत-दस्तावेजवाजी — — — इन सबने मिलकर किसानों की कमर ही तोड़ दीथी | 


प्र मचन्द ने इन सभी समस्याओं के यथार्थ चित्रण के अतिरिक्त उनकी पारस्परिक 
एकता द्वारा भनेक कष्टों के उन्मूलन का समाधान भी प्रस्तुत किया है।“प्रेमशंकर'' जेसे 
चरित्र इसी समाधान के प्रतीक हैं। प्रश्‍न यह उठता है कि सन्‌ 1936 तक प्रे मचन्द ने 
कृषक समाज को जिन समस्याओं का चित्रण किया उनका पूणं समाधान स्वतन्त्रता के बाद 
क्या मिल गथा ? यदि मिल ही जाता तो विभिन्न योजनाबद्ध कार्यक्रमों को कारगर ढंग से 
पूरा करने का प्रयास ही क्यों करना पड़ता है ? अभी हाल- तक बन्धक मजदूरों, 
आदिवासियों तथा शोषित वर्गों के कष्टों की मुक्ति के लिए तरह-तरह के कार्यक्रम क्यों 
बनाए जाते ? मुट्टी मर स्वार्थी तब भी थे और आज भी हैं, जो निहित स्वार्थो के लिए 
र में मेद करते, हैं और उन्हें शोषित कर अपना उल्लू सीधा करना चाहते 
| 
शरतचन्द्र ने जिस महिला समाज की अघोगति का मामिक चित्रण किया हैँ वह 
मी हमारे सामाजिक शोषण का प्रमुख अंग वना रहा । प्रेमचन्द जैसे प्रबुद्ध कलाकार ने 
अपने staat में उनकी विविध समस्याओं पर हृदयग्राही चित्रण किया | सन्‌ 1947 तक 
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पुरुष तो दास मात्र थे, किन्तु स्त्रियाँ दासों की दासी थीं । उनकी श्रेणी और अधम मानी 
गई थी । अव उनको धर की चहार-दीवारी में खुलकर aia लेने का अधिकार नहीं था । 
उनको जो मौखिक पाठ पढ़ाया जाता था वह इस धर्मांधता पर आधारित था कि वे पति की 
गुलामी के अतिरिक्त और कुछ नहीं थीं। उनका हँसना-बोलना, जीना-मरना सव कुछ 
पति की मर्जी पर निर्भर था । यदि किसान खेतों में पिस धिस रहे थे,मज दूर frat में रहे 
थे, तो स्त्रियाँ घरों में घुट रही थी । 

प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में स्त्री-शिक्षा की हिमायत की, उन्हें वाक-स्वतंत्रता 
दी, उन्हें राष्ट्रीय आन्दोळनों में सक्रिय दिखलाया और उन्हें प्रेम-विवाह की छट दी। 
उन्होंने उन वाह्याङम्बरों की आलोचना की, जिनके फलस्वरूप तड़क-भड़क और आशिक 
शोषण के उन्मूल के लिए दहेज-प्रथा के विरुद्ध कानून का आज कड़ाई से पालन किया जा 
रहा है वे अनमेल विवाह को भी आथिक वेषम्‌य का ही परिणाम मानते थे । किन्तु 
कलाकार की भाँति प्रेमचन्द का न्याय एकपक्षीय नहीं था वे नारी को भी उसकी दुर्वलताओं 
के लिए सजग करते थे। “गवन” में स्त्रियों के आभूषण-प्रेम के दुष्परिणाम दिखाकर 
उन्होंने इसी तथ्य की पुष्टि की है | 


जिस वँधव्य-जीवन को भोगती हुई श्रीमती शिवरानी प्रेमचन्द का कुछ समय पूर्वे 
निधन हुआ है, उस वैधव्य जीवन के प्रति प्रेमचन्द के मन में कातर करुणा थी | उन्होंने 
बाल-विधवा और प्रौढ़ा-विधवा दोतों के विभिन्न प्रकार के कष्टों पर अपनी वेदना प्रकट 
है। कौन जानता था कि “वरदान” की बृजरानी के लिए लिखे गए प्रेमचन्द के शब्द 
उनकी ही पत्नी पर घटने वाले हैं — — “सौभाग्यवती स्त्री के लिए उसका पति संसार 
की सबसे प्यारी वस्तु है, वह उसी के लिए जीती है, उसी के लिए मरती है । उसका SAAT 
-वोलना उसी को प्रसन्न करने के लिए और वनाव श्ट गार उसी को लुभाने के लिए होता 
है । उसका सुहाग उसका जीवन है, उसका उठ जाना उसके जीवन का अन्त है | परित्य- 
क्ताओं के प्रति भी प्रेमचन्द की ममता अबाध थी । “सोहाग का शव” कहानी में इसका 
प्रमाण मिलता है ! प्रेमचन्द ने विधवा को प्रश्रय दिया था । पति की सम्पत्ति पर उनका 
अधिकार माना था और उनके लिए आश्रमों में व्यवस्था पर बल दिया था । वेश्याओं के 
प्रति उनकी दृष्टि समाजवादी थी और वे उनसे घृणा न कर, भोग-वृत्ति, गलित आथिक 
स्थिति, नैतिक शिक्षा की न्यूनता, पति-अत्याचार, झूठा लोकापवाद आदि सामाजिक 
कुरीतियों पर प्रहार करते थे। 
यदि प्रेमचन्द द्वारा उठाई गई समस्याओं का निदान हो गया होता, तो विगत 
वपं संपूर्ण विश्व में महिला वर्ष मनाकर नारी-अधिकार की-ओर हमारा ध्यान BATHE 
करने की आवश्यकता न होती । प्रेमचन्द आज भी उन नारी समस्थाओं के माध्यम से जीवित 
हैं जिसके निदान के लिए उन्होंने सतत प्रयत्न किया | वैसे उनके आँसू आज भी सूखे नहीं है, 
समस्याओं के रूप परिस्थिति वश बदल गए हैं, लेकिन सामान्य स्तर पर अधिकांश महिलाओं 
के शोषण का अन्त नहीं हुआ है। यों बहन और सहचरी को हमारे भाषण तथा साहित्य 
चाहे जिस हद तक मुक्त कर गए हों पर हमारा मन उनकी गुलामी से रीता नही है। 
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आज' जितने साम्प्रदायिकता-विरोधी अभियान चलाये जा रहे हैं, उस काम कौ 
प्रेमचन्द ने बहुत पहले ही अपने-“सेवा-सदन” जैसे उपन्यास में उठाया था। प्रेमचन्द की 
दृष्टि ast साफ थी । उन्होंने अपने उसी उपन्यास में लिखा है — — --“बुरे हिन्दू 
से अच्छा मुसलमान उतना ही अच्छा है; जितना बुरे मुसलमान से अच्छा हिन्दू ।” अछूतो- 
द्वार बी जिन समस्याओं को लेकर आज प्रबल अभियान चलाया जा रहा है, उसका भी 
विवेचन-विइ्लेषण उन्होंने “कर्मभूमि” में किया है | 

प्रेमचन्द॒ सुन्दर के ही नहीं, असुन्दर के भी कलाकार थे। वे यह स्पष्ट रूप सें 
स्वीकार करते थे कि दोनों के सामंजस्य से ही जीवन और जगत का सन्तुलित विकास हो 
सकता है । उन्होंने साहित्य की नई प्रवृत्ति की चर्चा करते हुए यह स्पष्ट रूप से लिखा है 
कि — — “साहित्य में असुन्दर का प्रवेश्य केवल इसलिये होना चाहिये कि सुन्दर को 
और भी सुन्दर बनाया जा सके ।” 

संक्षेप में, प्रेमचंद के साहित्य में स्थायित्व के तीन महत्वपूर्ण कारण माने जा सकते 
हैं - -पहला है उनकी गहरी भौर विस्तृत लोक दृष्टि, दूसरा, राष्ट्र को और राष्ट्र के 
माध्यम से सम्पूर्णं विशव मानव को सव प्रकार के संत्रासों और परतंत्रताओं से मुक्त करने 
की उनकी प्रवृत्ति तथा तीसरा, व्यष्टि-मानव के स्थान पर समष्टि-मानव के लोकोदय की 
उनको आकांक्षा । 

प्रेमचंद का साहित्य तव तक पढ़ा जायगा, जव तक दुनियाँ में किसान और मजदूर 
संत्र स्वावलम्वी नहीं हो जायेगे, स्त्रियाँ आशिक कारणों से पुरुषों की मुखापेक्षिणी नहीं 
रह जायेगी, ऊंच-नीच के सामाजिक भेद मिट नहीं जायेंगे और पूँजीपतियों का शोषण 
समाध्त नहीं हो जायेगा और इस देश का एक-एक गाँव श्री-सम्पन्न नहीं हो जाएगा । . , 
* - « - „ लेकिन मैं समझता हूँ कि इन सव सपनों के पूरा हो जाने के बाद भी प्रेमचंद के 
उपन्यास अनमोल रह जायेंगे, क्योंकि मानवता के शोषण सम्भवतः रूप बदल-वदलू कर 
आते रहेंगे | इतना तो सत्य है कि आज से हजारों वर्ष वाद भी किसी विदेशी को यदिं 
केवल योंदान हाथ लग जाए, तो भी वह स्वतंत्रता-पूर्वं भारत के सामाजिक, राजनुंतिक 
ओर सास्कृतिक जीवन को भलीभाँति समझ लेगा । प्रेमचंद ने इस देश की मिट्टी का मोल 


समझा था, इसलिये उनका साहित्य मिटूटी के मोल विक नहीं सकता, मिदूटी में मिल नहीं 
सकता | 
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प्रमचन्द की लोकप्रियता को रहस्यं 
sto शितिकंठ मिश्र ॐ 

'डाँक्टर ग्रियसँन ने कहा है कि बुद्धदेव के बाद मारंत में सबसे as लोकनायक 
तुलसीदास थे'। तुलसीदास के बाद जब हम इस प्रकार के महान्‌ व्यक्तित्व की तलाश 
करते हैं जिसने न केवल हिन्दुओं में बल्कि उससे अधिक मुसलमानों और देश में रहने वाले 
अन्य तमाम मतावलबियों में अपूर्वं लोकप्रियता प्राप्त की हो तो हम प्रेमचन्द को ही पाते 
हैं । तुळसी का 'मानस' मुसलमानों और ईसाइयों में हिन्दुओं के समान समाहूत नहीं हो 
सका क्योंकि उसका आधार धर्म था । प्रेमचन्द ने भलीभाँति समझ लिया था कि आज की 
परिस्थितियों में समग्र भारतवर्ष को एक सूत्र में बाँधने का आधार ay नहीं आथिक 
समानता है। धर्म को तो साम्राजवादियों द्वारा हिन्दू-मुसलमानों को लड़ाने का हथियार 
बनाया जा रहा था। तुलसीदास के समय हिन्दू-मुसलमानों में साम्प्रदायिक प्रतिद्वन्दिता 
का स्वरूप वैसा नहीं था जैसा अंग्रेजों ने प्रेमचन्द के समय में बना दिया था | इसीलिए 
aaa ने वृहत्तर मानवता की दृष्टि से धर्म निरपेक्ष भारत की मूल समस्याओं को अपने 
साहित्य का बिषय बनाया । उन्होंने अपनी रचनाओं के द्वारा साम्प्रदायिक सद्भाव को 
सतत्‌ सन्देश दिया क्योंकि इसके बिना राष्ट्रीय स्वतन्त्रता संग्राम का कोई आन्दोलत 
सफल नहीं हो सकता था । 

प्रेमचन्द को पारिवारिक नाम 'नबाव राय छोड़ना पड़ा । गवर्नर हेली द्वारा प्रस्ता 
वित “रायंसाहवी' उन्होंने नम्रता पूर्वक अस्वीकृत कर दी क्योंकि वे सरकारी लेखक नहीं 
बनना चाहते भे । लेकिन जनता ने उन्हें 'सम्राट' बना दिया | वे केवल उपन्यास सम्राट्‌ ही 
नही हिन्दी-पाठकों के हृदय सम्राट भी बन गये। उनकी रचनाओं का अनुवाद न केवल 
देश की विभिन्न भाषाओं में हुआ afea विदेशों में भी उनके साहित्य का ब्यापक प्रचार: 
प्रसार हुआ और बे भारतीय साहित्य और राष्ट्रीय संस्कृति के संदेशवाहक के रूप में ge 
दूर तक लोकप्रिय हो गये । हमें प्रेमचन्द पर गर्व है और आश्चर्य होता है कि उनकी इस 
अनुपम लीकप्रियता का रहस्य क्या है ? 
समन्वय की शक्ति — 

हिन्दी के कुछ स्वतामधन्य आलोचक. विशेषतया कथाकार-आलोचक इत्यादि 
उनको यथास्थितिवादी ( Confirmist ), आदर्शवादी, सुधारवादी इत्यादि होने का तोहमत॑ 
लगाकर उनकी आज निन्दा करते हैं और प्रकारान्तर से अपने को प्रेमंचन्द से ज्यादा 
सशक्त लेखक साबित करना चाहते हैं। लेखक की सफलता का सबूत उसके पाठकों कीं 
alata होती है और यह जाहिर है कि प्रेमचन्द जैसी लोकप्रियता अभी तक किसी अन्य 
OES Se Rs 75 


# अध्यक्ष, हिन्दी विभाग 
Sto to ato डिग्री कालेज, 
वाराणसी 
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हिन्दी लेखक को नसीव नहीं हुई। जब हम उनकी लोकप्रियता का रहस्य जानने की 
चेष्टा करते हैं तो उसे हम उनके 'समन्वथ' की शक्ति में निहित पाते हैं। भारत विविधताओं 
का संग्रह है। यहाँ धर्म-सम्प्रदाय, नस्ल-वर्ण, जाति की विचित्र विविधताये हैं । इस 

श में लोकनायक वही हो सकता है जो इन विविधताओं में एकता स्थापित कर सके, 
समन्वय कर सके । प्रेमचन्द ने इस देश के दो प्रमुख धर्मो-डरिन्दू और मुसलमानों में समन्वय 
स्थापित करने का आजीवन प्रयत्न किया । उन्होने हिन्दी-उर्दू साहित्य और भाषा में 
समन्वय की सफळ चेष्टा की । गान्धी और माक्स में समन्वय किया। आदर्श और यथार्थ 
में समन्वय किया तथा समाज और साहित्य में समन्वय स्थापित करने का महत्वपूर्ण प्रयत्न 
किया । इसीलिए वे लाखों-करोड़ो पाठकों के चहेते बन गये | कुछ आलोचक इसी वात को 
इस तरह समझाने की चेष्टा करते हैं कि ज्यों ज्यों प्रेमचन्द का मोह भंग होता गया त्यों-स्यों 
वे पुरानी मान्यताओं को छोड़कर नवीन विचारों को ग्रहण करते गये | वे आलोचक 
‘Mea शब्द का प्रयोग स्पृहणीय अर्थ में न करके व्यंग्य में करते हैं, किन्तु निरन्तर 
नवीन प्रथोगों द्वारा त्याग और ग्रहण करते हुए साहित्य यात्रा में प्रगतिशील रहना महान 
लेखक के लिए आवश्यक शर्त है और यदि प्रेमचन्द ने ऐसा किया तो निःसन्देह वे महान्‌ 
लेखक थे । उनकी महानता का रहस्य इसी समन्वित aaa fee में है | 


हिन्दू-मुस्लिम एकता-- 
प्रेमचन्द के विचार से धर्म का व्यापक उद्देश्य लोकमंगल है, वाकी सव ढकोसला और 
अन्धविश्वास है। यद्यपि विश्व का अधिकांश प्राचीन साहित्य धर्म पर आधारित है किन्तु धर्म 
विचारों को संकीर्ण बनाने में जितना सहायक हुआ और मनुष्य की स्वतन्त्र चेतना पर 
इसने जितना प्रतिबन्ध लगाया उतना मानव समाज को संगठित नहीं किया | उनका कहना 
था कि--ईश्वर मन की एक भावना है; उसके लिए मन्दिरों, मस्जिदों या .गिरिजाधरों की 
आवश्यकता नहीं . . . . . ... ईश्वर की उपासना का केवळ एक मार्ग है और वह्‌ मन, 
वचन और कमं की शुद्धता ।* वे धामिक मामलों में बड़े सहिष्णु थे । साम्प्रदायिकता उन्हें 
छू नहीं सकी थी । वे मानव-मानव में कोई भेद नहीं देखते थे और मानव की सेवा को 
सबसे बड़ा धमं मानते थे । हमारी आजादी की लड़ाई के समय ब्रिटिश शासकों की बरावर 
कोशिश रही कि हिन्दू मुसलमानों का बंमनस्य बढ़ाया जाथ ताकि वे परस्पर मिलकर देश 
की स्वतंत्रता के लिए संघर्ष न कर सके | दंगे-फसाद और साम्प्रदायिक झगड़ों को, वे देश 
का बड़ा दुर्भाग्य समझते थे । उन्होंने उक्त विषय पर 'जमाना' जागरण” आदि में कई लेख 
लिखे । उनका कहना था कि हिन्दू मुसलिम विरोध दो भिखारियों का एक रोटी के टुकड़ के 
लिए कलह है ।” वे साम्प्रदायिक झगड़ों से बचने की सलाह हिन्दुओं को देते हुए कहते हैं 
कि अगर मुसलमान पागल हो रहे हैं तो हमें पागलों के साथ पागल नहीं होना चाहिये, 
अगर मुसळथान हिन्दुओं को कलमा पढ़ने में लगे हैं तो हिन्दुओं को एक गाय के लिए दस 
आदमियों की कुर्बानी देने पर नहीं तुल जाना चाहिये । उन्होंने 'कर्बला' लिखकर मुसलमानों 
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की बुनियादी अच्छाइयों को उजागर करने का प्रयास किया क्योकि दोनो सम्प्रदायों में 
मेल जोल को वे स्वाधीनता की बुनियादी शर्त मानते थे | 'मनुष्यता का अकाल” शीर्षक 
निवन्ध इस सम्बन्ध में उनके विचारों का स्पष्ट परिचायक हैँ । 


हिन्दी oe" साहित्य में समन्वथ का प्रयोस-- 

प्रेमचन्द उर्दू साहित्य से हिन्दी में आये थे । बे नवावराय नामं सें उर्दू के जानें 
माने कथाकार थे | 'सोज ए aaa’ की 500 प्रतियाँ हमीर पुर के अंग्रेज कलेक्टर ने 
जनता के समक्ष जलवा दिया और उसके प्रकाशन पर प्रतिवन्ध लगा दिया । उन्होंने 
नवावराय नाम से लिखना बन्द करके प्रेमचन्द नाम से लिखना शुरू किया । उन्होंने अपने 
प्रारम्भिक उपन्यास उर्दू मे लिखे जिनका वाद में हिन्दी रूपान्तर हुआ। उत्तर काल में 
जो उपन्यास उन्होंने हिन्दी में लिखा उनका भी उद्‌ में अनुवाद प्रकाशित कराया | 
इस प्रकार हिन्दी उद्द दोनों साहित्य को उनका अवदान समान रूप से महत्वपूर्ण है । 
दोनों के कथा साहित्य में उनका स्थान अप्रतिम है। प्रेमचन्द ही ऐसे हिन्दी के लेखक 
हैं जिनपर विभिन्‍न विश्वविद्यालयों के उदू' विभागों में शोच कार्य हुआ है । पाठकों ने 
समान रूप से उनका सम्मान किया है। 

उनका प्रथम उपन्यास 'असरारे मुआविद' उर्फ 'देवस्थान रहस्य” सन्‌ 1903 में 
उद्‌ में प्रकाशित हुआ | दूसरा उपन्यास 'जलवाए ईसार' सन्‌ 1905 से 1909 के बीच 
उसी समय लिखा गया जव वे कानपुर में थे किन्तु इसका प्रकाशन 1912 में हुआ। 
प्रेमचन्द ने वाद में इसे हिन्दी में रूपान्तरित करके 'वरदान' नाम से प्रकाशित कराया | 
'हमखुर्मा a हम aaia उनका तीसरा उपन्यास है जो मूलतः उद्‌' में सन्‌ 1904 में लिखा 
गथा जिसका हिन्दी खूप)न्तर 'प्रेमा' नाम से 1908 में प्रकाशित कराया गया। इसका 
एक अन्य उद्‌ रूपान्तर ‘Far’ नाम से भी प्रकाशित हुआ और बहुत दिनों बाद चाँद 
पत्रिका के आग्रह से प्रेमचन्द ने इसी उपन्यास का परिवर्तित परिवद्धित रूप 'प्रतिज्ञा' शीर्षक 
से प्रकाशित कराया। 'रूठीरानी' और 'किशना' भी मूलतः उदू" में ही लिखी गई प्रःरम्भिक 
रचनायें थी जिनका वाद में हिन्दी रूपान्तरण हुआ | उनका प्रसिद्ध उपन्यास सिवा सदन” 
भी पहले 'बाजारे हुस्न, नाम से उदू में ही छपा था इसका रूपान्तर स्वयम्‌ प्रेमचन्द ने 
सन्‌ 1917-18 में सेवा सदत नाम से किया | 'गोशाये आफियत' ओर 'चौगाने हृस्ती' के 
हिन्दी अनुवाद क्रमशः प्रेमाश्रम और रंगमूमि हैं। रंगभूमि का मराठी अनुवाद 'समाचार' 
नाम से उसी समय प्रकाशित हो गया था | 

सन्‌ 1924-26 के बीच लिखा गया प्रसिद्ध उपन्यास “कायाकल्प' प्रेमचन्द द्वारा 
मूलतः हिन्दी में लिखा गया प्रथम उपन्यास है जिसका उदू अनुवाद 'पर्दाए मजाज' नाम 
से प्रकाशित हुआ था । इसके वाद उन्होंने गवन, निर्मला, कर्मभूमि, गोदान और मंगलसुत्र 
(aqa ) नामक उपन्यास मूलतः हिन्दी में लिखा और उनका उदू अनुवाद भी प्रकाशित 
कराया | इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रमंचन्द ve साहित्य के भी उतने ही श्रेष्ठ लेखक थे 
जितने हिन्दी साहित्य के, और उन्होंने दोनों के बीच सुन्दर सामन्जस्य स्थापित करने का 
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हिन्दी उदू भाषा में समन्त्रय- 
भाषा के सम्बन्ध में प्रेमचन्द के विचार बड़े प्रगतिशील थे। उनका विचार था कि 


राष्ट्रमाषा के विना राष्ट्र का बोध हो ही नहीं सकता | राष्ट्र की इकाई का आधार जब 
धर्म नहीं रह गया तब उसकी इकाई का आघार भाषा ही हो सकता है । उच्ह इस बात 
का aes अफसोस था कि हमारा देश अब तक अग्रेजी को अपनी भाषा वनाय हुए है। 
अग्रेजी गुलामी का प्रतीक है । उन्होंने लिखा था“ जव तक आप अंग्रेजी वी अपनी भाषा 
बनाये हुए हैं तब तक आपकी आजादी की धुन पर किसी को विश्‍वास नहीं आता ।? 
राष्ट्भाषा के सम्बन्ध में उनका कथन था “राष्ट्रभाषा तो वही हो सकती है जिसका 
आधार सवंमान्य वोघगम्यता हो-जिसे सब लोग सहज रूप से समझ सके। भारत वष 
के विभिन्न प्रान्तों की कोई भी भाषा अपने. परिमित कारय क्षेत्र के कारण राष्ट्रभाषा के 
लिए हिन्दी से बढ़कर अधिक उपयुक्त नही हैं किन्तु कठिनाई यह है कि राष्ट्र भाषा के 
तीन रूप उपलब्ध हैं हिन्दी, उद्‌ और हिन्दुस्तानी प्रश्‍न यह्‌ है कि राष्ट्रभाषा का क्या 
नाम हो ? प्रेमचन्द ने हिन्दी उदू के समन्वय पर बल दिया और गान्धी जी के समान 
उन्होंने दोनों के समन्वित रूप हिन्दुस्तानी का समर्थन किया । उनका कहना था कि उदू 
वह भाषा है जिसमें अरबी के शब्द ज्यादा हों और हिन्दी वह भाषा है जिसमें संस्कृत 
के शब्द ज्यादा हों इनके मध्य की सहज भाषा हिन्दुस्तानी को ही राष्ट्रभाषा का पद 
प्राप्त होंना चाहिये | वे जानते थे कि ऐसा कहने से पन्डित और मौलवी दोनों नाराज 
होंगे और विद्वानों को भी यह॒अशास्त्रीय लगेगा लेकिन “इन बातों को कलेजा मजबूत 
करके सहना पड़ेगा । राषष्ट्रमाषा केवल रईसों और अमीरों की भाषा नही हो सकती । 
उसे किसानों और मजदूरों की भाषा बनना पड़ेगा।”' उन्होंने हिन्दी ओर उद्‌' के 
लेखकों को सलाह देते हुए कहा था कि हिन्दी के लेखकों को ख्याल रखना चाहिये कि 
उनके पाठक मुसलमान हैं, इसी तरह उदू वालों को यह ख्याल रखना चाहिये क्रि उनके 
पाठक हिन्दू है। राष्ट्र भाषा सरल होनी चाहिये, उसमें शुद्धता और सरलता का प्रश्‍न 
गौण है क्योकि इनके मानदण्ड बदलते रहते हैं। उन्होंने सर्वसाधारण और तिम्नवर्ग 
का ध्यान रखते हुए अत्यन्त व्यापक दृष्ट्रिकोण से भाषा के प्रश्‍न पर अपना विचार स्थिर 
किया था । 


गान्धीवाद और समाजवाद का समन्वय 


प्रेमचन्द के रचनाकाव्य ( 1901 से 1936 ) में देश अनेक आन्दोलनों के दौर से 
गुजर रहा था। प्रमचन्द ईमानदारी के साथ इन सभी आग्दोलनों के साथ चलने की चेष्टा 
करते रहे । वे शोषित, उत्पीडित गुलाम जनता के लेखक थे। उसे अन्धविइवास, अविद्या, 
रुढ़िवादिता, गुलामी, निर्धेतता और शोषण से उबारने के लिए बे सुधारवाद, गान्बौवाद, 
आदर्शवाद और यथार्थंवाद आदि का सहारा लेते थे | वस्तुतः बे किसी वाद से बद्ध नहीं 
थे बल्कि प्रयोजन और परिस्थिति के अनुसार वे अपने विचारों में निरन्तर परिवतेत- 
संशोधन करते रहते थे a युग पुरुष गांघी जी से प्रभावित थे। उनके आह्वान पर 
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सरकारी AST छोड़ दी थी । 1935 में गान्वी से मिलने के बाद उन्होंने कहा था “मैं 
met जी को दुनिया में सबसे वड़ा मानता gl उनका gga यही हैं कि मजदर भीर 
काइतकार सुखी हों, इन लोगों को आगे वढ़ाने के लिए आन्दोलन कर रहे हैं। मैं 
लिखकर उसमें गति दे रहा हुं। महात्मा गान्धी हिन्दू, मुसलमानों की एकता चाहते 

। मैं मी हिन्दी और उदू को मिलाकर हिन्दुस्तानी बनाना चाहता gO लेकिन वे 
गान्धीवादी नहीं थे और स्वयम्‌ कहते थे ! मैं गान्धीवादी नहीं हूँ केवल गान्धी जी के 
चेन्ज आफ हार्ट सिद्धान्त में विशवास करता हूं। वे हर प्रकार फे शोषण के विरुद्ध थे 
लेकिन शोषकों के विरुद्ध रत्तक्रान्ति के समर्थक नहीं थे। वे हृदय परिवर्तन में विश्वास 
करते थे। वे रूसी क्रान्ति से काफी प्रभावित थे और विश्वास करते थे कि मजदूर और 
किसान gag होकर अपने eat के लिए लड़ सकते हैं और उसकी माँति भारत में एक 
दिन ऐसा आयेगा जव मजदूर और किसान राज्य करेंगे । लेकिन अपने देश की तत्कालीन 
परिस्थितियाँ रूसी ढंग की रक्तक्रान्ति और वर्ग संघर्ष के के लिए अनुकूल नहीं थी और 
सन्‌ 1936 तक हमारे जनसाघारण की मानसिकता भी वेसी नही बन पाई थी फिर भी 
उनकी चिट्टी पत्री और “महाजनी सम्यता' नामक लेख से यह प्रमाणित होता है कि वे 
‘ada करीब” बोलूशेविक वसूलों के कायल 'हो गये थे। इसलिए आथिक स्थिति के 
आधार पर सामाजिक aradi और वर्ग चेतना का चित्रण तो उन्होंने उपन्यासो में किया 
किन्तु वे पारिभाषिक अर्थो में पूर्ण समाजवादी नहीं थे। वे प्रगतिशील-यथार्थवादी 
लेखक थे। वे गान्धीवादी समाजवाद के कायल थे। किसी भी प्रगतिशील कलाकार की 
विचारधारा समय और जीवनानुभवों के आधार पर विकसित होती रहती है इसलिए 
उनके जीवनदृष्टि का मूल्याङ्कन सामान्य आलोचक के लिए कठिन होता है। 


आदशंवाद और यथार्थंवाद का समन्वय 


प्रेमचन्द के उपन्यासों का अध्ययन करने से यह स्पष्ट होता है कि प्रारम्भ में वे 
यथार्थ और आदश दोनों को साथ-साथ लेकर चले | वे साहित्य में यथार्थ और आदश 
की अति को घातक समझते थे वह उसी उपन्यासको उच्चकोटि का समझते थे "जहाँ 
आदश और यथार्थ का समन्वय हो | उसे भदर्शोन्मुख यथाथंवाद कह सकते हैं ।?'* 
यथार्थ को प्रेम बनाने के लिए आदर्श और आदर्शं को सजीव बताने के लिए यथाथ की 
आवश्यकता में उनका विश्वास था । इनके आदर्श भौर यथार्थ को लेकर आालौचकों में 
बड़ा भ्रम है । Are नन्द दुलारे वाजपेयी इन्हें आदर्शवादी लेखक मानते हैं क्योकि उनका 
विचार था कि एक ही रचना में आदर्श ओर यथार्थं का मिश्रण असम्भव है डा० इन्ट्रताथ 
मदान, डा० रामरतन मटतोगर आदि भी इन्हें आदर्शवादी ही बताते हैँ जबकि sro 
रामविलास शर्मा प्रकाश चन्द गुप्त आदि इन्हें पूर्णंतया यथार्थवादी घोषित करते हैं । 
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वे प्रेमचन्दर कौ पहली रचना असरारे मुआविद पूर्णतया यथार्थवादी है, saz 
पण्डे पुरोहितों द्वारा मन्दिरों में भ्रष्टाचार का यथार्थ चित्रण किया गया भौर कोई sree 
समाधान नहीं प्रस्तुत किया गया है । लेकिन इसके वाद की रचनाओं में रङ्गभूमि तक 
आदर्श समाधान अन्त में दिए गए हैं। fanar गबन कर्मभूमि में वे क्रमशः यथार्थवाद 
की ओर बढ़ते गये हैं और सन्‌ 1936 तक वे पूर्णतया प्रंगतिवादी यथार्थवादी हो गये 
थे। वे उपभ्यासों में जीबन की सचाई आँक रहे थे और Wal का खण्डन करते 
जा रहे थे। हो सकता है कि ज्यों-ज्यों उनका मोहभङ्ग विभिन्न आम्दोलनों और 
कार्य-क्रमों की विफलता के कारण होता गया हो त्यो-त्यों उन्होंने स्वयम्‌ को संशोधति 
किया हो और पाठकों के भ्रम का निवारण भी उपन्यासों द्वारा प्रस्तुत किया हो। बे 
यथार्थ और आदशं को ध्येय नहीं मानते थे उनके जीवन का ध्येय था किवे दो चार 
उच्चकोटि की रचनायें जिनका उद्देश्य स्वतन्त्रता प्राप्ति हो छोड़ जाँय। इस प्रकार 
साहित्य के माध्यम से वे राजनीतिक और आथिक स्वतन्त्रता की लड़ाई अश्रान्त भाव 
से आद्यस्त लड़ते Wl उनके लिए स्वराज्य का अर्थ केवल अग्रेंजों से लड़ना नही था 
बल्कि वे चाहते थे कि जनसाघारण के मन से पराधीनता का आतंक दूर हो जाय। 
वे मनोवृत्ति बदलना चाहते थे, बे उस सामाजिक व्यवस्था को बदलना चाहते थे जो 
अन्याय, क्रूरता और शोषण पर पल रही थी। उन्होने साफ लिखा था कि अगर स्वराज्य 
आने पर मी सम्पत्ति का यही प्रभुत्व रहे और पढ़ा लिखा समाज यों ही स्वार्थान्ध 
बना te aT ऐसे स्वराज्य का न आना ही अच्छा |” 
साहित्य और समाज का समन्वय-- 


प्रेमचन्द का निश्चित मत था कि कोई रचना बिना उद्देश्य के नहीं हो सकती । 
वे जनसेवा को साहित्य का ध्येय मानते थे। वे साहित्य का उत्थान समाज ओर राष्ट्र 
के उत्थान में देखते थे। “चूंकि आदिकाल से समाज का सङ्गठन आशिक नीति पर 
होता आया है इसलिए जव तक सम्पत्ति पर व्यक्तिगत अधिकार रहेगा तव तक मानव 
समाज का उद्धार सम्भव नहीं।”* इसी प्रयोजन को लेकर वे आजीवन साहित्य सृजन में 
लगे रहे। उनका विश्वास था कि ऐसी साभिप्राय रचनाये किसी प्रकार कम सुन्दर नहीं 
होती। तत्कालीन परिस्थितियों में वे कला के लिए कला के सिद्धान्त को उपयुक्त नहीं 
मानते थे । क्योकि इस प्रकार की कला के लिए वह समय उपयुक्त होता है जब देश 
सम्पन्न और सुखी हो न कि जबदेश में विभिन्न समस्‍यायें हों, दरिद्रता के भीषण दृश्य 
दिखाई देते हों । सोद्देश्य रचना और प्रचार साहित्य ( प्रोपेगंडा ) में वे बड़ा अस्तर 
मानते थे और स्वीकार करते थे कि जव कोई रचना किसी राजनैतिक सामाजिक afas 
प्रचार के लिए को जाती है तो वह अपने ऊँचे पद से नीचे आ गिरती है, इसलिये वे 
न प्रोपगण्डा और प्रचार साहित्य में और न कला-कला के लिए, सिद्धान्त में विश्वास 
करते थे बल्कि दोनों के वीच के मागं से साहित्य रचना की पद्धति को उचित मानते 
थे और इसमें ही उनको सफलता का राज छिपा हुआ है । 
1. प्रेमचन्द--कफन पृष्ठ 162 
2. विविध प्रसद्ध॑ माय 2—qg 335 
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प्रेमचन्द को लोकप्रियता का रहस्य 83 


प्रमचन्द ने रतननाथ सरशार के सम्बन्ध में लिखा था, “सरशार के साहित्य में 
अपने जमाने की सच्ची तस्‍वीरें Ze anes जितनी किताव लिखीं उनमें 
एक भी ऐसी नहीं जिसे मुसलमान या ईसाई एक सी दिलचस्पी से न पढ़े । वे सब 
धामिक विद्वेष से मुक्त हैं।”* सरशार की ही भाँति प्रेमचन्द के उपन्यास उनके समय की 
सच्ची तस्वीरे हैं उन्होंने अपने समय के उत्तर भारत का जीवन्त इतिहास अपने उपन्यासों 
में चित्रित कर दिया हैं। प्रे मचन्द सरार से अत्यधिक प्रभावित वे जिनके सभी उपन्यास 
सभी वर्गो और जातियों के लिए समान रूप से दिलचस्प हैं । प्रेमचन्द भी हर प्रकार 
के घामिक विद्वेष मे मुक्त थे इसलिए उनका साहित्य हर घर्म, सम्प्रदाय, वर्ग और जाति 
के लोगों में अत्यधिक लोक प्रिय है। 


1. विविध प्रसङ्ग माग--! पृष्ठ 66 
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प्रमचन्द का साहांत्यक प्रतिमान 
Sto जपार्दन उपाध्याय # 
रचनाकार के कुछ साहित्यिक प्रतिमान होते हैं, उसी के आलोक में वह अपनी 

साहित्यिक स्मृतियाँ प्रस्तुत करता है । प्रेमचन्द एक यथार्थवादी रचनाकार हैं। इनकी रचनाओं 
के भी कुछ प्रतिमान हैं, जो इनकी समूची रचना प्रक्रिया को संचालित करते रहें हैं । 
कलाकार की सर्जेनात्मक शक्ति के साथ ही उसकी आलोचनात्मक afa भी सक्रिय रहती 
है, जिससे उसकी रचना अनुशासित एवं मर्यादित होती है । प्रेमचन्द ने अपने निबन्धों, 
एव व्याख्यानों में साहित्य के स्वरूप एवं उस के प्रतिमानों की चर्चा की है । प्रेमचन्द के 
साहित्यिक प्रतिमानों को चार श्रेणियों में विभाजित कर विचार कर सकते हैं । 
(1) साहित्य-स्वरूप मीर्मास्ा : साहित्य की व्याख्या 
(2) साहित्य की सोह्देश्यता : कला की उपयोगि 
(3) परम्परा और प्रगतिशीलता : नयी सम्बेदनीयता 
(4) यथार्थ एवं आदर्श का amaa : समच्वयी चेतना 


1 साहित्य-स्वरूप मीमासाः 
प्रेमचन्द ने साहित्य के स्वरूप के सम्बन्ध में कहा हैः” साहित्य उसी रचना कौ 

कहेगें, जिसमें कोई सच्चाई प्रगट की गयी हो, जिसकी भाषा प्रौढ़ परिमाजित और सुन्दर 
हो और जिसमें दिल और दिमाग पर असर डालने का गुण हो । साहित्य में यह गुण पूर्ण 
रूप से उसी अवस्था में उत्पन्न होता है जब उसमें Wea की सचाई एवं अनुमूतियाँ 
व्यक्त की गयी हों ।” साहित्य कि परिभाषा में प्रोमचन्द ने उसके जिस स्वरूप का निरूपण 
किया है वह साहित्य का शाइवत तत्त्व है। साहित्य का चिरस्थायी मूल्य तभी है जब उसमें 
रचनाकार अपनी जीवनानुभूति एवं जीवन की सचाई को ईमानदारी के साथ ब्यक्त करता 
है। काव्य का सत्य एक व्यक्ति का सत्य न होकर समूह का सत्य होता है, क्योंकि जब 
मी साहित्यकार जीवन की गहराई में उतर कर जीवन सत्य का परिचय पाता है, तो 
वह सत्य केवल उसका सत्य नहीं रह जाता वह समूह का सत्य हो जाता है और व्यक्ति 
की पीड़ा समूह की पीड़ा बन जाती है। उसका सुख, दुख, आंसू, उच्छवास, TTRI, 
न्याय-अन्याय, सब व्यक्ति का न होकर समूह का हो जाता है। प्रेमचंद ने जीवन के 
जिस सध्य को वाणी दी है, बह किसी एक व्यक्तिका त होकर समूह का है। प्रेमचंद 
का साहिस्य मानवात्मा का व्याख्याता है। परंतु इनकी मानवात्मा .दाशेनिको की अभेद्य, 
adaa, अखण्ड आत्मा से भिन्न परिस्थितियों के अनुसार सुख-दुःख का अनुभव करती है | 
इसकी व्यथा को प्रेमचंद ने अपनी रचनाओं के माध्यम से व्यक्त किया है 


# प्राच्य विद्या धमं विज्ञान, संकाय 
का० fee fao fao वाराणसी, ' 
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साहित्य की परिभाषा में प्रेमचन्द ने agafa की बात कही है, पर उनकी 
दृष्टि में अनुभूति की दुहाई देना काव्य की निरुद्देश्यता को व्यक्त करना है। स्मरण रहे 
Tada का काव्य सोहेश्यता का है, अर्थात “कला जीवन के लिए”-811 for life sake” 
लिखा गया उनका साहित्य है। इसकी मीमांसा प्रसंगानुकूल आगे की जायेगी | यहाँ 
“अनुभूति” एवं 'अनुभव' के सम्बंध में विचार अपेक्षित है। प्रोमचंद ने स्पष्ट कहा है 
कि जो अनुभव किया जाय उसे साहित्य में उतारा ही जाय यह आवश्यक नही है,” 
मगर हम तो कवि की सभी अनुभूतियों के कायल नहीं है।” साहित्यकार का जीवना- 
TAa देशकाल की विशेषताओं के पारस्परिक सम्बंधों का आस्यान करने वाला होता 
है। यह हर प्रकार से सोद्देश्य सामयिकता है। सामयिकता का सत ही स्पर्श साहित्य 
को शाइवत मूल्य से वचित करता है। जब सामयिकता की गहराई से ड्बकर स्पशं किया 
जाता है, तब चिरन्तन सत्य की अभिव्यक्ति मिलती है जो देशकाल की सीमा मे बाँध कर 
नहीं रहती। इसी अर्थ में प्रेमचंद का साहित्य प्रत्येक युगीन संदर्भों मे प्रासंगिक 
(Relevent ) है । उसमें शाइवत जीवनमूल्य हे और अनुभव की agaa अभिव्यक्ति है । 
काव्य का पक्ष सौन्दर्य का है। प्रेमचंद का कथन है “अगर उससे हमारे मनोभाव 
का परिष्कार होता हूँ, हममें सौंदर्य की भावना सजग होती है तो उसकी रचना ठीक 
हैं वरना गलत है।” परम्परित सौंदयं मावना के विचारित उहोंने नयी सौंदर्य-भावना 
का उद्घोष किया है। तयी चेतना में सौंदय का अर्थ ware या रतिमूलक चित्रण न 
होकर कुछ विशिष्ट है। प्रेमचंद का सौंदर्यबोघ रीतिकालीन नायिका भेद या .काम-क्रीडा 
ia LIS ~ 3 Ss ict e ` fi e ~ . ६: 
का TERIEN नह हं । इनके aiad बोध का वास्तविक अर्थ है जन साघारण के अतर में 
सहजरूप से विद्यमान ऐसी सौंदर्यं चेतना जो उसे जीवन की परतंत्रता के विक्ृतिरूप 
का ज्ञान करा सके और उसे उसके विपरीत लड़ने के लिए अनुप्राणित कर सके | यह 
जीवन मुक्ति का बोध है | अन्थाय, अत्याचार उत्पीडन, शोषण सवके बिपरीत उठ खड़ा 
होने और लड़ने की प्रेरणा ले लेना ही इनको नयी सौन्दर्य चेतना है । प्रेमचन्द के काव्य 
को मूळ प्रेरणा इसी से ग्रहीत है। 
प्रेमचन्द ने सीन्दयं को सापेक्ष माना हैः” एक रईस के लिए जो वस्तु सुख का 
साधन है, वही दूसरे के लिए दुख का कारण हो सकती है ।'' इसी लिए प्रेमचन्द ने अपनी 
alga चैतना में जन साधारण को महत्व देते हुए कहा है कि जो सुन्दरता जनसाधारण में 
है, उसी के तरफ आज के कलाकारों का ध्यान जाना चाहिए | इससे इतर सौन्दर्य निरूपण 
निरर्थक एवं se श्यहीन सौन्दर्य का रूपायन है । प्रेमचन्द ने “जीवन में साहित्य का स्थान” 
बन्ध में आनः 3 2 सौन्दः e fi 5 
नामक निवन्ध में 'आनन्द' एवं “सौन्दयं” के स्वभाविक एवं बनावटी रूप में भेद किया है! 
भर कहा है कि महलों में रहने वाली सौन्दर्यं चेतना बनावटी है । इसी से वहाँ हमें 
स्वाभाविक सौन्दर्यं और आनन्द का दर्शन नहीं होता । 


साहित्य में रस के सम्बन्ध में प्रेमचन्द ने कहा है कि साहित्य में एक रस है और 
वह थर गार रस है परन्ठु यहाँ यह ध्यान देने योग्य है कि सुन्दरता की भाँति A प्र मन्द 
को सत्र॑साधारण के लिए ग्राह्य श्च गार का अथं अभिप्रेत नहीं है। 
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; प्रेमचन्द काव्य का मुख्य प्रयोजन “आनन्द'स्वीकार करते हैं: “साहित्य का विषयं 
केवल आनन्द का सम्बन्ध है |?” 

= साहित्य-सर्जन में साहित्कार की क्‍या भूमिका हो या साहित्यकार का कर्म Fat 
ef श्र मचन्द साहित्यकार को वस्तुस्थिति का चित्रण करना आवश्यक मानते हैं, परन्तु 
साथ ही साथ पाठक की दृष्टि एवं मानसिक परिधि को भी विस्तृत करने की अपेक्षा रखते 
हैं । इस प्रंसग में यह स्पष्ट है कि लेखक एवं साहित्य का उद्देश्य जनता का मानसिक- 
परिष्कार कर उसे शिक्षित एवं सुसंस्कृत बनाना है। “वह हममें बफादारी सचाई, सहातु 
भूति, न्यायप्रियता और समता के भागों की पुष्टि करता है।” इस प्रकार साहित्य नयें 
मानव, नयी मानवता का सर्जन करता है और मनुष्य का विकास भी करता है। 


(2) साहित्य की सोद्देश्यता-- 

प्रारम्भ से ही साहित्य के प्रयोजन को लेकर दो विरोधी विचारधाराए” चरती रहीं 
हुँ । एक वरग इस सिद्धान्त का अनुगामी रहा है कि आनन्ददायिनी कला का प्रयोग जीवन 
को प्रभावित करने, सभ्यता को परिवर्तित करने एवं उसके मूल्यों की रक्षा करने के लिए 
होती है । यह कला की Ae aa को उपस्थापित करते हुए “कला जीवन के लिए” के 
सिद्धान्त का प्रतिपादक है । इससे काव्य, कला साहित्य की उपयोगिता सिद्ध होती है। 
वाल्मीकि, व्यास, तुलसी, टाल्स्टाय, काजी नजरूल इस्लाम, इकवाल आदि ऐसे ही सर्जक 
व्यक्तित्व हैं। एक दूसरा वर्ग कला को मनोभावों का निरूपण, सौन्दर्य का चित्रण एवं 
अनुभूतियों का आख्यान मानता है | यह “कला कला के लिए सिद्धान्त का प्रतिपादक है। 
इसमें कालिदास, वाणभट्ट, और जय देव आदि आते हैं 


प्रेमचन्द काव्य की उपयोगितावादी दृष्टि के पक्ष में हैं । वे साहित्य की ae श्यता 
पर बल देते हैं । उनका स्पष्ट उद्घोष है कि भावनाओं को महत्व देकर लिखे जाने वाले 
साहित्य freca का प्रतिपादक है। जो साहित्य जीवन में कर्म का सन्देश, नये 
जीवन की सचाई, लोगों के सुख दुख, उत्पीड़न, संघर्ष की पीड़ा को वाणी नदे तथा जो 
मनुष्य का संस्कार न कर सके, वह साहित्य उचित नहीं है। 


प्रेमचन्द ने कविता की सोहेश्यता और free श्यता का उत्तर देते हुए कहा है कि 
काव्य का उद्देश्य है करुण भावनाओं को जाग्रत करना है यह प्रक्रिया ही उपयोगितावादी 
है। मई सन्‌ 1936 के “हंस” में उन्होंने कहा है: “इसलिए यह कहना कि कविता का कोई 
उद्देश्य हीं नहीं होता और उसको उपयोगिता में बांधना गलती है, एक सारहीन बात है। 
उसका उद्देश्य है हमारी करुण भावनाओं को उत्तेजित करना, हमारी भावनाओं को 
जगाना और यही उसकी उपयोगिता है, मगर हम तो कवि कि सभी अनुभूतियों के कायल 
नहीं हैं, अगर उसने प्रेयसी के नख-शिख के बखान में वाणी का चमत्कार दिखाया है तो 
हम Fan कि उसने किन भावों से प्रेरित होकर यह रचना की है अगर ` उससे हमारें 
मनोभावों का परिष्कार होता है, हममें सौन्दर्य की भावना सजग होती है तो उसकी 
रचना ठीक है वरना गलत |” 
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प्रेमचन्द ने अपने “कुछ विचार” में इस प्रकार मत प्रकट किया है: साहित्य का 
सबसे ऊँचा आदर्श यह है कि इसकी रचना केवल कला की पूर्ति के लिए की जाय ।” 3 
स्पष्टतः यह कला कलः के लिए सिद्धान्त का प्रतिपादिक है। प्रेमचन्द उपयोगिता को दृष्टि 
में रखकर साहित्य की मीमांसा करते हैं। परन्तु उपरोक्त तथ्य उनकी वेचारिक 
असंगति का द्योतकहै। विचार की दृष्टि से यह कला कला के लिए सिद्धान्त का 
प्रतिपादन है । प्रेमचस्द का पूरा साहित्य जीवन के लिए कला की उपयोगिता सिद्ध करता 
हैं । विचारों में ऐसी अंसगति प्रेमचन्द में प्रायः मिळती है \ प्रेमचन्द ने अपने एक भाषण में 
कहा है कि” प्रगतिशील लेखक संघ, यह नाम ही मेरे विचार से गलत है । साहित्यकार या 
कलाकार स्वभावतः प्रगतिशील होता है। अगर उसका यह स्वभाव न होता तो शायद वह 
साहित्यकार ही न होता !” जव प्रगतिशील हर साहित्यकार है फिर जाति के ह्लास को 
प्रतिबिम्बित करने वाले साहित्य का विरोध क्यों करते हैं वस्तुत: एक तरफ ऐसे साहित्य 
का बिरोध तथा दूसरी तरफ साहित्यकार की प्रगतिशीलता, एक प्रकार की उनकी वैचारिक 
असंगतिका ही योतक है । जो भी हो प्रेमचन्द कला जीवन के लिए सिद्धान्त को मानने 
वाले साहित्यकार थे | कला को जीवन के साथ जोड़ देने से उसकी काल्पनिक भावलोक 
की सत्ता का निरादर करना प्रेमचन्द को जीवन के यथार्थ चित्रण एवं कर्म सन्देश की ओर 
प्रेरित करता है | 
(3) यथार्थं एवं आदर्श का समन्वय 
प्रेमचन्द का साहित्य यथार्थ जीवन को प्रतिबिम्वित करता है। प्रारम्भ से ही 
प्रेमचन्द इस प्रवृत्ति से अनुप्राणित थे । बाद में चलकर यह प्रवृत्ति और गहराई से उभर 
कर उनके साहित्य में प्रकट हुई । उन्होंने जीवन में साहित्य का स्थान”, नामक निबन्ध में 
स्पष्ट कहा हैः--साहित्य का आधार जीवन है। उन्होंने यह स्पष्ट किया है कि साहित्य 
का आधार कल्पना नहीं है। वह अव चेतन मानस की उपज नहीं है अपितु स्बयं मानव का 
जीवन ही उसका आधार g l“ 
यथार्थं जीवन को महत्व देते हुए भी प्रेमचन्द की राय में ऊंचे दर्जे का उपन्यास 
यथार्थ एवं आदर्श के समन्वय द्वारा निमित होता है। उन्होंने अपने उपन्यास सम्बन्धी एक 
निबन्ध में साफ लिखा है- “मैं उपन्यास को मानव जीवन का चित्र मात्र समझता हूं | 
मानव चरित्र पर प्रकाश डालना और उसके हर रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मूल 
तत्त्व है ।”२ इसी निबन्ध में उपन्यासकारों को दो दलों-यथार्थवादी और आदर्शवादी में 
विभक्त करते हुए कहा है कि एक अतिशय व्यामोह में यथार्थं का नरन चित्र प्रस्तुत करता 
है, दूसरा गर्म कोठरी में काम करते करते AHA वालों को बाग में ले जाकर निर्मल स्वच्छ 
हवा खिलाते हैं | आदर्शवादियों के लिए खतरा यह है कि कहीं आदर्शवादिता में उनका 
काव्य सिद्धान्तों की मूर्तिमान न रह जाय | इन्ही कारणों से अतिशय नग्नता और अतिशय 
आदर्शवादिता का विरोध करके यथार्थ एबं आदर्शं के समन्वय पर बल दिया g | 
77-20 E अल 
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परम्परा और प्रयोगशीलता 

टी० एस इलियट ने साहित्य की परम्परा और मौलिकता के सम्बन्ध में विचार करते 
हुए कहा है कि कवि या लेखक को अपनी संस्कृति एवं देश की अतीत परम्परा से अनुप्राणित 
होकर काव्य रचना करनी चाहिए उसके अन्दर एक ऐसा ऐतिहासिक बोध Historical 
Sense जाग्रत हो जो अतीत, बर्तमान एवं भविष्य कों एक qaf अन्विति दे सके । 
Tradition is a matter of much wider significanece 
Jt Can not be inherited, and if you wantit you must obtain it by 
great labour it involves, in the first place, the historical sense. which 
we may Call nearly indispensible to any one would continue 
to be bea poet beyond his Twenty-Fiftyear; and the historical sense 
involves a perception not only of the Pastness of the Past, but of its 
presence; the historical scnse compels a man to write not only merely 
with his own generation inhis bones, but with a feeling the whole of 
literature of the Europe from Homer and within it the whole of 
country hasa simultainous existence and 


the 
the literature of his own 
composes a simaltanious order. This hisiorical sense, which isa sense of 


the timeless as well as of the temporal and of the timeless and of the 
temporal together, is what makes a writer traditional.” 


प्रेमचन्द इसी प्रकार भारतीय परम्परा में स्वदेश का साहित्यकार होकर सार्व 
भौमिक ( Universal ) कलाकार है कोई भी ऊंचा साहित्यकार अपनी जातीय परम्परा 
से विच्छिन्न होकर सार्वभौम नहीं बन सकता । इसीलिए प्रेमचन्द ने कहा है: “साहित्यकार 
बहुधा अपने देशकाल से प्रभावित होता है जब कोई लहर देश में उठती है तो साहित्यकार 
के लिए उससे अविचलित रहना असम्भव हो जाता है | उसकी विशाल आत्मा अपने देश 
बन्धओं के कष्टों से विकल हो उठती है और तीब्र विकर्ता में वह रो उठता है। पर 
उसकै रुदन में भी व्यापकता होती है वह स्वदेश का होकर सार्वभौमिक रहता हैं|” 
प्रेमचन्द ने सांस्कृतिक विरासत के प्रति सम्मान प्रदर्शित किया हैं" वाल्मीकि एवं 
व्यास दोनों तपस्वी थे सूर और तुलसी भी विलासिता के उपासक न थे | कबीर भी 
तपस्वी ही थे ।” “प्रेमचन्द इन तपस्वियों की विरासत को आगे बढाने वाले साहित्यकार 
थे । वह वीसवीं शदी में भारतीय संस्कृति का एक नया आगे बढ़ा हुआ चरण QA 
इतना होते हुए भी प्रेमचन्द मात्र सांस्कृतिक विरासत को ही प्रगतिशील मानते वाले 
नहीं थे | वे तो देश काल की सीमाओं से ऊपर उठकर शाइवत सौन्दर्य के लिए लिखने वाले 
साहित्यकार थे । उनकी दृष्टि में “साहित्य का उत्थान अब राष्ट्र का उत्यान a” 
प्रेमचन्द हिन्दुस्तानी भाषा के पक्षपाती थे । राष्ट्रभाषा सम्मेलन में उतका व्याख्यान 
at: “प्रान्तीय भाषाओं को हम प्रांतीय लिपियों में लिखते जाय कोई एतराज नहीं, 
लेकिन हिंदुस्तानी भाषा के लिए हिंदी लिपि रहना सुविधा की बात हैं अगर जबाच एक 
हो जाय तो लिपि का भेद कोई महत्व नहीं रखता । ” अंग्रेजी भाषा के विरुद्ध भारतीय 
भाषा हिंदुस्तानी के पक्ष में प्रेमचंद मे जोरदार wei में प्रचार किया । हिंदी उर्दू मिश्रित 
भाषा के आधार पर वे एक मिली जुळी साहित्यक शेली के विकास के समर्थक थे | 
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गोदान : एक महाकाव्यात्मक उपन्यास 
Slo जितेन्द्र नाथ पाठक * 

भारत की गतिशील वास्तविकता के अँकन की दृष्टि से गोदान प्रेमचन्द की अकेली 
कृति है और हिन्दी उर के कथा-साहित्य में युगान्तर की दृष्टि से quaa इन दोनों 
साहित्यों के अकेले कथाकार । वीसवीं शती के दूसरे दशक में जव प्रेमचन्द ने उदू में 
कीतिस्थापन के उपरान्त हिन्दी में सामाजिक सन्दर्भे के भीतर लिखना शुरू किया उस 
समय हिन्दी उर्दु या मैं यों कहूँ कि पूरे खड़ी वोली कें साहित्य में या तो तिलिस्मे होशरूवा 
और देवकी नन्दन खत्री को चन्द्रकान्ता सन्तति जैसी रचनाओं के कोतूहरोोद्रेचक कथा-- 
परिवेश का dea था या फिर श्री किशोरी लाळ गोस्वामी और श्री गोपाल राम गहमरी का 
रोमानी-जासूसी कथा-परिवेश । समाज के देनंदिन जीवन की वास्तविकता के भीतर 
झाँकते का बहुत ऊपरी और प्रायः नीति परक प्रयासं भारतेदु युग के कथाकारों ने किया 
था । सव मिलाकर प्रेमचन्द ने जिस दायको अपने पूर्वजों से प्राप्त किया वह उपन्यास 
कला का वहुत कुछ शंशव-काळ है जिसमें कथा का पाठक संयोगों के केन्द्र पर घूमती 
हुई नाना आकस्मिक घटनाओं की asl को उपन्यास कहता था । जिसमें कहीं तिलिस्मों 
की वेबुनिय.द; असमाप्य, आकर्षक, सम्मोहक कोटे-परकोटे, रहस्यागार, लब.लका, कबन्द 
आदि की दुनिया है; तो कहीं ऐतिहासिक रोमांस के नाम पर इतिहास का विद्रूप और 
रोमांस के aga हलके स्तरों के चटक और उत्तेजक रङ्गों का संसार; कहीं अभेद्य रहस्यों 
के उ घाटन के जासूसों के आकाश-पाताल के कुलावे हैं तों कहीं अंग्रेजी ayer और 
मराठी के उपभ्यासों के सामान्य अनुवादों से प्रभावित रचनाओं की राशि। अंग्रेजी के 
पिकारेस्क ( घटना-वहुल ) एपीसोडिक ( संयोगप्रधान ) उपन्यासों की पूरी-पूरी विशेषताएं 
इन उपन्यासों में समाहूत थीं । 

प्रेमचन्द इस दाय का कोई उपयोग कर सके यह कहना कठिन है। उन्होंने पश्चिमी 
कथाकारों की कृतियाँ भी पढ़ी और तॉल्सताँय, डिकेन्स, aa भादि कुछेक से तो वे aga 
प्रभावित भी थे किन्तु उनके सामने उनके समाज का जीवन ही ज्यादा महत्वपूर्ण और 
पैनी आँखों से उसका अन्तर्दर्शन ही सारभूत था। प्रोमचन्द प्रत्येक महान कथाकार की 
भाँति जीवन में ही गहरे पैठने के अभ्यासी थे और वहीं उन्हें जीवन को देखने के परिप्रेक्ष्यो 
की भी उपलब्धि होती रही | Taare अपने समकालीन agers कथाकारों बेँकिम, _ 
रवीन्द्र, शरत से भी परिचित थे और उन्होंने बारीक निगाहों से यह भी लक्षित किया 
था कि जीवन अपनी, गहराई में जितना महत्वपूर्ण है उससे कम अपने विस्तार में नहीं, 
जीवन अपने अन्तरंग में जितना आवेगमय है अपने बहिरंग में उससे कम नहीं बल्कि 
उत्तरोत्तर वे इस मत के विश्वासी होते गए कि बहिरंग ही अन्तरंग का नियामक है। 


x अध्यक्ष हिन्दी विभाग 
स्नातकोत्तर महाविद्यालय, गाजीपुर 
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SHAS का जन्म उस समय हुआ जब भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस का जन्म होने 
को था और fira समय उन्होंने लेखनी उठाई उस समय बङ्गाल में वङ्गभङ्ग विरोधी और 
स्वदेशी आन्दोलन तेजी से चल रहें थे। कांग्रेस के प्रारम्भिक दिनों में एक ओर वैधानिकता 
के घेरे में स्वातंत्र्य चेतना का पोषण हो रहा था दूसरी ओर गोखले, लाला लाजपत राय, 
विपिनचन्द पाळ जैसे गरम विचार वाले अधिकारों की जोरदार स्वीकृति और सशक्त 
आन्दोलन के घेरे में स्वतंत्र्य चेतना को उसका स्वाभाविक विकास दे रहे थे। गाँधी का 
आगमन भारतीय राजनीति को जहाँ महलों से निकालकर जनता के झोपड़ों में पहुँचा दिया 
वहीं अहिसा और सत्याग्रह के द्वारा देश के आत्मबल को पूरी तरह से जगा दिया । 
प्र मचन्द ने सन्‌ 1921 में जब गोरखपुर के गाजीमियाँ के मंदन में उस महात्मा के आह्वान 
पर सरकारी नौकरी से इस्तीफा दिया उस समय वस्तुतः वह उस देशब्यापी आत्मबळ से 
ही बलान्वित थे जिसने देश के लिए त्याग करते समय करू की भौतिक चितांओं को भी 
आड़ नहीं आने दिया। ऐसा नहीं है कि प्रोमचन्द में राष्ट्रीय चेतना का स्फुरण गाँधी जी 
7 aro E pad अ ङ्गे oe हो । रहा 
सरकारी नौकरी से त्यागपत्र देने à प्रेमखन्द की z क चे a z Sa 

वन्द को राजनीतिक चेतना अभिव्यक्ति के लिए 
आतकवादी आन्दोलन भी होते रहे और as T ः निष्कर्ष हैं अत 
Sam हेही. खतरनाक एवं > PE IA D का एक समह ललात दयास 
राजनीतिक संघर्ष के कुछ इस रूप का ही ae दे कं ने न ene 
आलोचक यह भी कहना चाहते हैं कि प्रेमचन्द क ता ह। इन कारणों से Bue कोई 
भटनामों e जा ध्यान, ह उपन्यास हावा Serine 
मैं यही wim कि ऐसा ae Se aa a! हे हु Si हुए भी 
दिखाना ही है जिसके अन्तर्गत वे एक पूरे युग के eae ee हुल से ic 
स्तर पर Afta = रहे EN a ५ उसके बहुत हा महत्वपूण 


a ee अपने कथाराहित्य में जिस जीवन संघर्ष का चित्रण कर रहे थे उसे किन्‍्हीं 
Po s हा लेकिन प्रेमचन्द ने चुनौती-सा देते हुए पूछा था “कौन 
प्रोपेगँडा नही है £ ” प्रेमचन्द साहित्य में प्रचार का अर्थ समझते थे । उन्होंने एक 
ae ड्‌ a oe का se दत हुए कहा था कि “साहित्य राजनीति के आगं 
G 7 सच्चाई है ।” यही कारण था कि गो j 
3 g रण था कि राजनीति तो समाज के संघर्ष 
: य "सघर्ष 
aw 2 Sa a Ta स्तर था जिसे प्रेमचन्द ने बहुत शीघ्र ही छोड़ दिया और गोदान 
वराट अपन्यासिक प्रयत्न में भी उस राजनी घर्ष 

जनीतिक संघर्ष के मुखौटे को केका । वे 
5 को उतार फेंका । वे 

समाज के शोषित वर्गो-मजदूर और बि के | : 

z कसान-के आथिक संघर्ष की कथा को 

ठ CO ai नथा को समानान्तर कहते 
aes ने gr चरणा में आदशंवादी ही रहे । लेकिन आगे चलकर यथार्थः 
Mel Teer से उन्होंने भारतीय समाज के ढांचे को निरन्तर खोखला करते जाने वाले 
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श को देखा और समझा कि वह राजनीति भी aga अर्थ नहीं रखती जो किसी देश के 
fas अथतन्त्रं को शुद्ध न कर सके | Sager ने गोदान में इस सम्बरन्ध में स्पष्ट न कुछ 
कह कर भी इसे ध्वनित किया है और मंगळसूत्र में तो प्रेमचन्द का इस दिशा का जीवन- 
चिन्तन और भी खुलकर प्रकट हुआ होता । कहने का तात्पर्य यह कि प्रेमचन्द के उपन्यासो 
में उनकी चेतना का विक्रा वस्तुतः आदर्शवादी से यथार्थवादी और व्यक्तिपरक से वस्तुपरक 
हेन का इतिहास है | 
2 
प्रेमचन्द रूढिवादो नहीं थे और वे उस उदार मानवतावाद से उपेत थे जो हर 
भकार की कठिनाइयों की सतह को तोड़कर रूढ़िग्रस्त भारतीय जनमानस में नव चेतना का 
संचार कर रहा था | प्रेमचन्द जीवन और साहित्य दोनों में सच्चे अर्थो' में प्रगतिशील 
जीवन-मूल्यों के संग्राहक और प्रचारक थे । शिवरानी जैसी विधवा से विवाह से लेकर तीन 
सौ से अधिक कहानियों और एक दर्जन उपन्यासो में प्रेमचन्द ने रूढ़ि का समर्थन कहीं भी 
नहीं किया है बल्कि इसके विपरोत उन्होंने रूढ़ियों को झकझोरा और तोड़ा है। उनकी 
सामाजिक चेतना निश्चय ही सुधा रवाद की अनुवतिनी है और इसमें भी कोई सन्देह नहीं 
कि इस सुधारवाद का स्वर अपनी गहराई में भारतीय पुनरुत्थान की चेतना से सम्पृक्त था 
और अधिक स्पष्ट तथा समकालीन आयं समाजी सामाजिक चेतना से पूर्ण था । सेवासदन से 
लेकर गोदान तक वे यदि एक ओर राजनीति के किसी पार्श्व का स्पर्श करते है तो वे प्रायः 
अपने जीवन-चित्रण में प्रत्येक उपन्यास में सुधारवाद का भी आश्रय लेते हूँ | चाहे वह 
वेश्या समस्या हो, चाहे वह अनमेल विवाह की समस्या हो, चाहे वह आभूषण प्रियता को 
समस्या हो, चाहे प्रदर्शनप्रियता की समस्या हो, चाहे वह जातिवाह्य विवाहों की समस्या हो, 
चाहे विधवा विदाह की समस्या हो, चाहे वह सामाजिक अथवा घामिक विघटन ओर फूट 
की समस्या हो--सर्वत्र प्रेमचन्द की दृष्टि दारित, शोषित और पीड़ित की ओर है। 
समाज के प्रचलित विधि-निषेधों का समादर प्रेमचन्द वहीं तक करते है जहाँ तक वे 
मानवीय जीवन मूल्यों के विरोध में नहीं Fag जहाँ उन्हें उदार मा..वीय मूल्यों के विरोध 
का स्वर सुनाई पड़ता है वहाँ वे उस सामाजिक afg के प्रति विद्रोही हो उठते हैं । सुधार 
का स्वर प्रेमचन्द में कभी कभी इतनी दृढ़ता प्राप्त कर लेता है कि उसे हम क्रान्ति प्रियता 
भी कह सकते हैं । संक्षेप में प्रे मचन्द रूढ़िवादी धर्म और मध्यकालीन ल्लासोन्मुख सामंतवादी 
ढाँचे के प्रति जीवन भर संघर्ष करते रहे और लिखते रहे। निश्चय ही यह चेतना जब तक 
सुधारवाद की नरमी से संयुक्त थी तब तक वे सेवासदन, प्रेमाश्रम जैसे सदनों और आश्मों 
की स्थापना का कला-विरोधी और गाँधीवादी स्वरूप खड़ा करते रहे लेकिन ज्यों-ज्यों 
उनकी सामाजिक चेतना इतिहास की वैज्ञानिक प्रक्रिया में पैठती 'चली गई त्यों-त्यों वे इन 
अप्राकृतिक समाधानों की व्यर्थता समझते गए और अपने अन्तिम पूर्ण उपन्यास 'गोदान' में 
वे किसी सदन अथवा आश्रम का आश्वासन देने के बजाय गोदान की east सौंप गए। 
और यही वह बिन्दु है जहाँ प्रोमचन्द उस क्रा्तिदर्शी साहित्यकार के रूप में सामने आते है 
जो साहित्य को सिक्के की तरह भुनाता नहीं, पदोन्नति के लिए किसी प्रकार का माध्यम 
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को किसी गन्दी नाली में नहीं डुबोता 


हीं बनाता, साहित्य के लक्ष्य की पवित्रता Las as 
r ni जीवन-संघर्ष को उसकी समूची वास्त- 


बल्कि एक सर्वया निले द्रष्टा की भांति वास्तविक 
विकता में उपस्थित कर देता है | 
3 


शोदान' प्रेमचन्द की अन्तिम पूर्ण कृति है और प्रोमचन्द के जीवन-चिन्तन और 
हिन्दी कथा-साहित्य में वह 


उपन्यास-कळा के प्रकर्प का एक समर्थ उदाहरण: CU RE का निर्मा 

शिखर है जहाँ से दोनों और उतराइयां हैं । एक ओर की चढाई का की T a i 
eau प्रेमचन्द ने ही किया और दूसरी ओर की उतराई का निर्माण परवत कथाकारों की 
सीमाओं ने किया । इस प्रकार 'गोदान' इतिहास की उपलब्धियों का संकेतक भी है औीर 
इतिहासः की सम्भावनाओं का द्योतक भी । 'गोदान' में भारतीय समाज क vy 
वास्तविकता के साथ उपस्थित है। बह्‌ भारतीय समाज जो मध्यकालीन साँमतवादी रिया 
और पंजीवादी आथिक नीतियों से एक ओर ग्रस्त है दूसरी ओर दमन, घुटने उना वावा 
आशिक नीतियों से एक ओर ग्रस्त है दूसरी ओर दमन, घुटने तथा पूंजोवादी ge के 
वीच से उभरती हुई उन पीढ़ियों का संकेतके भी जो गाँव में शोपक़ों का साहसपूर्ण विद्रूप 
उपस्थित करती है, चुनौती के तराने छेइती है और नगर में हड़ताली वनकर आपत्तियों 
का क्रीड़ामच्च बन सकती है। पुनः भारतीय समाज वह जिसका TEST Ry 
और मुख-मानस शहर | इस प्रकार 'गोंदान' का इतिवृत्त अपने पूरे संदर्भ में समकालीन 
जीवन का महाकाव्योचित कथन करता है इसमें कई संदेहों के वावजूद बहुत संदेह की 
गुंजायश नहीं है । गोदान का महाकाव्यो चित उपन्यास कहा जाना जिस अभिप्राय का 
संवाहक है उसे स्पष्ट करना जरूरी है । यह सही है कि उपन्यासों को महाकाव्योचित कहने 
की परिपाटी लियो ताल्सताय के “बार एण्ड पीस' उपन्यास की विशदता और नेपोलियन 
के आक्रमण कालीन इतिहास-राजनीति को समेटने के सर्वातिशायी गुण के कारण ही है । 
मेरी धारणा है कि उपस्यासों को महाकाव्योचित कहना एक विशेष स्थिति में पूरी तरह 
जायज है । ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य में देखे तो क्या यह झूठ सावित किया जा सकेगा कि 
आदिकाळ और मध्छकाल में जो स्थात महाकाव्य का था वही स्थान आधुनिक काल मे 
उपन्यास का है । युग-जीवन की संक्रान्ति की समग्रता को समेटने को यदि महाकाव्य का 
अ्रिसंवादी अधिकार मान लिया जाय तो यह अधिकार उपन्यास का भी हो सकता है | 
आधुनिक काळ में उपन्यासो ने यह कार्य किया भी है यद्यपि यह कहते हुए यह वात भी 
नजर में हैं कि महाकाव्य के भारतीय शास्त्रीय आदर्श अनेक वार घपले में पड़ते हैं लेकिन 
इसके साथ ही ग्रह आश्वासन भी अनुभव किया जा रहा है कि महाकाव्य की महिमा का 
अन्ततः यही, मिंचोड़ है । अब एक दूसरा प्रश्‍न यह पैदा होता है कि कोई भी उपन्यास 
महाकाव्योचित कव वन सकता है ? मेरे विचार से यह समझना भूल होगी कि कोई भी 
उपन्यास तभी महाङाव्योचित कहा जा सकेगा जब 'बार एण्ड पीस' की तरह उसमें गृहीत 
काल के युग-जीवत बा विराट कथन हो और एतिहासिक घटनाएँ इतिहासोचित ढ़गसे 
समाविष्ट हों। मेरे विचार में वह भी महाकाव्योचित वहां जा "सकेगा जिसमें युग का 
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आह्वांद, अवसाद, विचार, चिन्तन, रूप-विद्र॒प, उत्कर्ष-अपकर्ष, संघर्ष-वंचना अपने मौलिक रूप 
में चित्रित हो, संक्षेपतः युग का सक्रातिजन्य सामाजिक यथार्थ अपने आधारभूत रूप अपनी 
संपूर्ण गतिशीलता तथा अपने समूचे सन्दर्भ, मे और यदि सम्भव हुआ तो अधिकांश 
परिप्रेक्ष्यषणत आथामों के संहित उभर आए । इस कसौटी पर यदि गोदान को कसा जाय तो 
शायद निराश नहों होना होगा यह थोड़ दुर्भाग्य की बात है कि हिन्दी के उत्साही 
आलोचकों ने गोदान को महाकाव्योचित कह तो दिया लेकिन वे इसे सिद्ध नहीं कर सके 
और जिन्होंने इस मत का खण्डन किया उनके तर्क अपेक्षाकृत अधिक प्रवळ पड़ी । 
AS 

वास्तविकता यह है कि गोदान वीसवीं शती के चौथे दशक में लिखा जाकर भी 
लगभग स्वातन्त्र्य पूर्व की आधी शताब्दी के भारत के सामाजिक यथार्थ के आधारभूत 
बनावट को सामने रखता है। इस कार्य को करने की एक विशेष प्रक्रिया साहित्य स्वीकार 
करता है । समाज की आधारभूत बनावट को स्पष्ट करने के लिए उसे समाजशास्त्र, 
राजनीतिशास्त्र का सहारा लेना नहीं फब सकता इसलिए उसके लिए आवश्यक हो जाता 
है साहित्यिक प्रक्रिया का ग्रहण । साहित्यिक प्रकिया के ग्रहण का अर्थ है प्रतीकात्मक 
पद्धत्ति का ग्रहण । इसका तात्पर्यं हुआ एक पात्र को रखकर उस प्रकार के सारे पात्रों की 
ओर संकेत और कभी कभी विरोध-विधान जनित कला माध्यम के द्वारा विसदृश पात्रों 
की ओर भी संकेत । एक गांव को सामने रखकर उस प्रकार के सारे गाँवों की ओर सकेत | 
एक शहर को सामने रखकर उस प्रकार के सारे शहरों का द्योतन । स्थूल a हित्यिक 
| में इस प्रकार के पात्र गाँव-शहर को 'टाईप' पात्र-गांव-शहर की भी संज्ञा देते 
है किन्तु 'टाईप' नाम सुनकर नाक-भौं सिकोड़ने की जरूरत नहीं है और जरूरत है इस 
वात की गम्भीरता और सहुदयतापूर्वक समझने की कि feat भी विराट साहित्यिक 
आयोजन के लिये जो आत्माभिव्यंजना से जरा भी आगे का लक्ष्य अपने सामने रखता है 
‘ergy के दायरे को स्वीकार करते हुए इंगित या संकेत या प्रतीक qafa को अपनाकर 
उस ‘ergy’ को अतिक्रान्त करने की अपरिहायं आवश्यकता पड़ती है। इस विन्दु पर आकर 
यदि हम “गोदान' को देखे तो उसमें होरीं का गाँव वेलारी भारत के अस्सी फीसदी गाँवों 
का प्रतिनिधित्व करता है और यहीं पर यह कह देना बहुत अनुचित नहीं होगा कि आज भी 
भारत उस माने में नागरिक सम्यता से आक्राँत नहीं हो सका है जिस मान में पश्चिमी 
am | ag भी कहना अनुचित नहीं होगा कि गोदान का लखनऊ नगर भारत के आमनगरों 
के ढाँचे का एक स्वरूप खड़ा करता है। यहाँ गांव का मतलव अच्छे किस्म के टूकानों-रेल- 
तार डाक सड़क मोटर आदि नागरिक सुविधाओं से शून्य और झोपड़ों-खपरेलों खेतों की 
हरियाली से भरी जगह ही नहीं बल्कि उसके साथ गाँव के जड़ित कुंठित संस्कार और 
जोऊ-सरीखी शोषक एजेंसियों का जाल। पटवारी, पुरोहित, कारिन्दा-कारकुन सहुआइन, 
पुलिस, पञ्च, जमीदार आदि से निरन्तर शोषित होता हुआ किसान और शहर से मतलव 
है रईस-मिल मालिक, प्रोफेसर डाक्टर, वकील छोटे-बड़ व्यापारियों का समाज | गाँव 
और शहर इन दोनों के बीच के क्रिया व्यापारों के शायद कुछ तत्कालीन रूप होगें, 
'एलेक्शन' पिकनिक, नौकरी, सरकारी तहकीकात आदि । 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


96 igitized by Sarayu Founfaffon Trust, Delhi and eGangotri 
DIE TY UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


अब यह देखना है कि बेलारी अगर भारत के समस्त गाँवों का प्रतिनिधित्व करतः 
है तो किस तरह ? सच्चाई यह है कि हजार भाया और वेशभूपागत विभिन्नताओं के 
वावजूद आज का समूचा भारत न केवल एक सास्कृतिक चेतना से अनुप्राणित्त है बल्कि 
एक प्रकार की कृषि शैली से भी। एक ही प्रकार के कृषि के साधन, एक ही प्रकार की 
कृषि योग्य भूमि पर बहुसंस्यक जनता की आश्रयता, एक ही प्रकार की महाजनी व्यवस्था 
एक ही प्रकार की शोषक एजेंसियां और एक ही प्रकार से सारे श्रम के वावजूद श्रमिक 
की असंतुष्टि यदि आप किसी कन्नड़ किसान परिवार के तीर्थयात्री और एक देवरिया 
के किसान तीर्थयात्री को काशी के विश्वनाथ मन्दिर में मिलाकर देखेगे तो अधिक अन्तर 
आपको नहीं मिलेगा । शिक्षा और संस्कृति का थोड़ा अन्तर आज से चोथे दशक की 
परिस्थिति की तुलना में कोई aga बड़ा अन्तर उपस्थित नहीं करता | अगर इस निष्कर्ष 
को मान लिया जाए तो होरी के गाँव बेलारी को आप जम्मू-काश्मीर से लेकर रामेश्वरम 
और बङ्गाल आसाम से लेकर पंजाब सोराष्ट्र तक के भारत के गांव में से क्या एक नहीं 
स्वीकार कर सकते ? मैं पुनः पहले कही हुई प्रतीक-शेली का स्मरण दिलाऊगाँ । 


एक दूसरा आरोप फिर आड़े आता है कि गोदान की आधिकारिक कथा ग्राम कथा 
ही है । नगर कथा, कुछ लोगों के मत से प्रासंगिक और कुछ लोगों के मत से आरोपित 
और अनुषयुक्त है यह बात औपन्यासिक शिल्प की दृष्टि से यह्‌ मानकर कही जाती है 
कि त्येक उपन्यास की बुनावट अनिवार्यतः सघन और अंत.सवद्ध होनी ही चाहिए | 
बस्लुतः यह अनिवार्यता महाकव्यात्मक उपन्यासो ( एपिक नांदेहस ) पर लागू ही नहीं 
होती । ऐसे ही उपन्थासों को पाश्चात्य आलोचकों ने शिथिल वध कथा वस्तु ( लूज प्लाट ) 
वाले उपन्यास कहा है। गोदान में ग्राम और नगर कथा में अंतरावलम्वन की कमी अथवा 
बुनावट की विरलता का जो आरोप किया जाता है उसे ज्यों का त्यों स्वीकार करते हुए 
भी यह कहने का तथ्यात्मक आधार है कि हिन्दुस्तान के चौथे दशक तक भारत में गाँव और 
शहूर का अंत:-सबंध अत्यन्त क्षीण था। यदि प्रेमचन्द को समकालीन भारत की समग्र 
बास्तबिकता का चित्रण करना था तो उन्हें इस क्षीण सम्बन्ध को ही उसकी यथातथ्यता 
में अंकित करना था । 


वस्तुतः प्रेमचन्द भारत की भौगोलिक विविधता में सांस्कृतिक एकता देखकर 
विस्मित भाव से पुलकित होने वाले अतीत प्रेम कथाकार नहीं थे वरन उस एकता के मूल 
में स्थित वास्तविक परिस्थितियों के ऐतिहासिक और सत्सामथिक पक्षों को उद्घाटित करके 


भविष्य के सम्भावना-मार्ग की ओर इंगित करने वाले सामाजिक यथारथंवादी उपन्यासकार 
थे | मोटे तौर पर गोदान में ग्राम-चित्रण को ही प्रमुख मानने वाले आलोचकों को T 
देखना चाहिए कि प्रेमचन्द ने अरस से सर्वथा करे प्राम और नगर के बढ़ते अंतरावलम्बन 
को पहचाना और बहुत पहले से जमीदार और मीळ मालिक के अनत: सम्बन्ध के स्तर से 
उतरकर गांव के मामूली किसान के लड़के गोवर और ag झुनिया के नगर की ETE 
स्त्री के साहाम्य-सम्पर्क के स्तर पर चित्रित fam y 
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वस्तुतः प्रेमचन्द गाँव और नगर के अन्तस्सम्बन्ध को जिस वर्गीय धरातल पर 

चित्रित कर रहे थे वह उनकी सामाजिक यथार्थवादी प्रतिश्रुति का विस्तार कहा जा 
सकता है । इस वात को स्पष्ट करने के लिए हमें गांव और नगर की वर्गीय सामाजिक 
और आथिक संरचना को समझना होगा । प्रेमचन्द के समय का गाँव मोटे तौर पर तीन 
वर्गो से संगठित था । पहला, बहुसंख्यक गरीव मिहनत कश किसान वर्ग, दूसरा, राजनीति 
से सामन्ती पूँजीवाद तक फैला अल्पसंख्यक किन्तु अत्यन्त प्रभावशाली जमीदार वर्ग तथा 
तीसरा मध्यवर्ती मध्यवर्गीय शोषकों का एक जटिल चक्र जिसमें जमींदार के कारिदा-प्यादे, 
शासन से नियुक्त पटवारी तथा पुलिस, सूदखोर महाजन, पुरोहित, पंचायत के पंच आदि 
आते हैं। शहर का मतलब भी तीन प्रकार के स्पष्ट ant की स्थिति थी । प्रथम, मजदूरों 
काम करों. तथा साधारण रोजगारियों का बहुसंख्यक वर्ग, दूसरा मिलमालिक बैकर और 
पुराने रईसों का अल्पसंख्यक किन्तु नगर ही नहीं ग्राम जीवन को भी शोषित करने वाला 
वर्ग, तीसरा डाक्टर, अध्यापक, बीमा एजेन्ट, और सम्पादक और राजनीतिक नेता आदि 
का हजारों पेशों से बनने वाळा मध्यवर्ग | गाँव तथा नगर के इन वर्गीय रूपों के आपसी 
अन्तः सम्वन्ध की परीक्षा हमें ऐसी पहचान तक ले जाएगी जहाँ गोदान की महाकाव्या- 
त्मकता पूरी तरह सिद्ध की जा सकेगी । गाँव के किसान मजदूर का सम्बन्ध नगर के 
मजंदूर कमकर और रोजगारी से कंसे और कितना होता है यह देखने के लिए गाँव के हारी 
के पुत्र गोवर और बहू झुनिया के नगर-निवास में मिळ मजदूर से खोमचा लगाने वाले छोटे 
रोजगारी जन की यात्रा को देखा जा सकता है | गांव के दूसरे वर्ग जमींदार का सम्बन्ध 
नगर के पूँजीपति, मिलमालिक और बैकर से कितना घनिष्ट होता है यह देखने के लिए 
पूँजीपति खन्ना के मिल के शेयरों को जमीदार रामसाहव द्वारा खरीदने तथा अपने अन्यान्य 
कार्यक्रमों के लिए उनसे प्राप्त होने वाले ऋण पर आश्रित होने की स्थिति को देखना 
चाहिए । जहां तक गव और नगर के उच्चवर्ग की शोषक वृत्ति का प्रश्न है: जमीदार 
राय साहब वेगार, शगुन, बेदखली आदि से तथा मिल-मालिक खन्ना किसानों के खेत ईख 
को सस्ते दरों पर खरीद कर तथा मजदूरों की मजदूरी मैं कटौती करके शोषण करते है । 
जहाँ तक गाँव और नगर के negata संरचना में साम्य का प्रश्‍न है गोदान के साक्ष्य पर 
हा जा सकता है कि उनमें वैषम्य हो अधिक है । गाँव का मध्यवगं शिक्षा से शून्य होने 
के कारण एकान्त भाव से निम्नवरग के शोषण में लगा रहता है नगर का मध्यवर्ग शिक्षा 
- और संस्कृति से समन्वित और विनियमित होने, समृद्धि के नाम पर नाना प्रकार के 
अभावों की . चिन्ता से ग्रस्त होता है तथा उच्चवगं के नजदीक पहुँचने की कोशिशों में 
लगा रहता है । मध्यवर्ग का एक छोटा सा वर्ग उन वौद्धिकों का होता है जो नई क्रान्ति- 
कारी विचारधाराओं की बात करते हैं, लोकप्रिय आन्दोळनों में भाग लेते हैं और कई 
बार AACS त्याग करके जनान्दोळनों का नेतृत्व करते हैं। 'गोदान' में प्रो० मेहता, sto 
मालजी, सम्पादक ओंकारनाथ; राजनीतिक नेता मिर्जा खूशंद वीमा एजेन्ट मि० तरवा 
आदि मध्यवर्ग के उस पक्ष को उजागर करते हैं जो नगर में मिलमालिक खन्ना और गांव 
में जमीदार राय साहब की मंत्री में जीता है, जो आदर्शो की वात करता है किन्तु शोषण 
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के लिए उत्तरदायी परिस्थितियों के परिवतंन के लिए बहुत कम सक्रिय होता है । वाद में 
चलकर डॉ० मेहता और मालती ग्राम-आन्दोलन से जुड़े दिखलाई पड़ते हैं। 


इस प्रकार गोदान ने अपने समय के हिन्दुस्तान के प्रमुख जीवन की समूची आथिक 
सामाजिक संरचना को प्रतीकात्मक ढंग से चित्रित किया है। इस उपन्यास में सामान्यतः 
यह यथार्थ अपनी समग्रता में चित्रित होता है। इतना अवश्य है कि ग्राम जीवन इस 
उपन्यास में जितनी समग्रता और पूणता में व्यक्त हुआ है नगर जीवन उस विविधता और 
पूणंता में नहीं | यह प्रेमचन्द का उद्देश्य भी नहीं प्रतीत होता । वे तो वस्तुतः मजदूर- 
किसान को शोषित करने वाले गाँव-नगर के शोषकों के चक्र की कहानी कहना चाहते हैं। 


गोदान के वस्तु-शिल्प की कमजोरियों में उच्च तथा मध्यवगं के पिकनिक और 
मनोरंजन को निरर्थक तूल देना है । इस तरह कई बार अनेक आंतर समस्याओं पर लम्बे 
भाषणों और eis वहसों की योजना गोदान की गहन त्रासदी में बहुत हल्की फुल्की 
'कामेडी' वन जाती है। किन्तु एक बड़े उपन्यास में इस प्रकार की कमियों का आ जाना 
स्वाभाविक है । 


5 


गोदान का महत्व वस्तुतः दो बातों को लेकर है । प्रथम, चौथे दशक के भारत के 
गाँव-नगर की वास्तविकता का समग्र अंकन और दूसरे उस जघन्य वास्तविकता के भीतर से 
फूटते विद्रोह के अंकुरों की पहचान । गाँव-तगर की वास्तविकता के चित्रण के शक्ति पक्ष 
का ऊपर मूल्याँकन हो चुका है और यह स्थापित किया जा चुका है कि गोदान को महा- 
काव्यात्मक उपन्यास बनाने के लिए उतना काफी है। दूसरी बात, भविष्य की सम्भावनाओं 
की पहचान प्रेमचन्द की बहुत बड़ी देन है । सम्भावनाओं की पहचान में प्रेमचन्द कहीं भी 
अतिरचना से काम नहीं लेते | गोबर के रूप में प्रेमचन्द भविष्य के विद्रोही किसान और 
मजदूर का चित्रण करते हैं | जहाँ विधवा झुनिया को पत्नी बनाकर तथा सम्पूर्ण ग्रामीण 
णोषण-चक्र के प्रति होरी के आत्मसमपंण की निन्दा करता है वहाँ वह स्वयं उस शोषण 
चक्र के आतंक को अस्वीकार करके एक विद्रोही किसान का पक्ष प्रस्तुत करता है। नगर 
में बह मजदूर को हैसियत से मिलमालिक के शोषण, कटौती और "लाक आउट' के विरुद्ध 
हड़ताल में भाग लेता है और पुलिस के ees का शिकार होता है । गोदान के लगभग अन्त 
में किसान से मजदूर बन गया होरी एकबारगी भाग्य और भगवान को भुलाकर कहता है 
'इस जमाने में मोटा होना बेहयाई है। सौ को दुबला कर के जव एक मोटा होता है । 
ऐसे मोटेपन में क्या सुख ? सुख तो जब है कि सभी मोटे हों।' गोबर के रूप में प्रेमचन्द 
कम से कम एक ऐसे पात्र का सृजन करते हैं जो भावी किसान-मजदूर की नियति और 
एक संघर्षोन्मुख यथार्थ की सम्भावना है | 


गोदान से कुछ और नौजवान और नवयुवतियाँ विद्रोह करती हैं जिधर लोगों का 
कम ध्यान गया है। धमं और कर्म के अवतार दातादीन का पुत्र मातादीन सिलिया 
चमारिन से प्रेम करता है, उससे पुत्र उत्पन्न होने पर ब्राह्मणत्व के कृत्रिम दभ से मुक्त होने 
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लगता है और उस लड़के के मरने के बाद अपने को चमार के रूप में, सिळिया के प्रकट 
पति के रूप में सामने रखकर दातादीन की समूची वर्ण-जाति व्यवस्था के मुंह पर तमाचो 
जड़ देता है । इधर जमीदार के घर में भी विद्रोह की विस्फोटक स्थितियाँ उत्पन्न होती 
हैं । राय साहव का पुत्र राजा सूर्यप्रताप fag की कन्या के विवाह-प्रस्ताव को ठूकरा कर 
sto मालती की बहन सरोज से प्रेम कर लेता है और उनकी पुत्री मीनाक्षी भ्रटाचारी 
कुंअर दिग्विजय सिंह के खून की प्यासी हो जाती है और क्रन्तिकारी पार्टी में काम करने 
ळगती है। ध्यान देने की बात है कि जमींदार पिता राष्ट्रवादी होकर “राजा' की उपाधि 
के लिए प्रयत्न करके उसे उपलब्ध करता है और पुत्र दो राजाओं को आकांक्षाओं के 
weg जाकर एक मध्यवर्गीय भिन्न कुलशील की लड़की से प्रेम करता है इसी प्रकार पुत्री 
असन्तोप और प्रतिक्रिया में ही सही साम्राज्यवाद को उखाड़ नवाली सशस्त्र क्रान्ति में 
सम्मिलित हो जाती है। मध्यवर्गीय विद्रोह का एक रूप सरोज के जातिमुक्त प्रणय और 
दूसरा रूप मालती और मेहता के सम्बन्धों में दिखछाई पड़ता है । 


इस प्रकार उच्च मध्य और निम्न तीनों वर्ग में नई पीढ़ी द्वारा आथिक संबंधों 
और सामाजिक ( वैवाहिक ) संबंधों के क्षेत्र में विद्रोह की विस्फोटक स्थितियों को अंकित 
करके प्रेमचन्द अपने वाद के दशकों की संभावनाओं की ओर सशक्त संकेत कर रहे थे | 


गोदान उसन्यास का समापन स्तब्ध कर देने वाली त्रासदी में होता है। प्रेमचन्द 
के पुराने उपच्यासों का पाठक अनुमान करता है कि गोदान में भी किसी सेवासदन, किसी 
प्रेमाश्रम और किसी महिलाश्रम की प्रतिमा मिलेगी लेकिन गोदान के होरी को जब किसान 
से मजदूर और मजदूरी से मृत्यु तक पहुंचते हुए देखता है तो उसे एकबारगी गहरा झटका 
लगता है और वह प्रेमचन्द को नई कला का साक्षात्कार करता है जिसमें अनारोपित 
यथार्थ अत्यन्त सघन और दारुण रूप में सामने आता है। उससे भी बड़ा व्यंग्य ब्राह्मण के 
गोदान में होता है जिसमें धनिया सुतली की बेच के बीस आने ब्राह्मण देवता को समर्पित 
कर देती है। अपने वर्तमान की समस्त जड़ता, सम्पूर्ण शोषण, और समूचे उत्पीड़न की 
कहने वाले उपन्यास के लिए यह दुर्भाग्य की ata होती यदि उसका अन्त एक गहरे-तीखे 
व्यंग के रूप में न होता । 
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प्रमचन्द और आज का कथाकार 
श्री रामदेव शुक्ल # 
मायको०स्की की पंक्तियाँ हैं-- 


शताब्दियों बाद, कागज पर लिखी हुई एक पंक्ति को उठाएगा और आज के दिन 
को वापस बुला लेगा । अपने तमाम टेक्स इन्स्पेक्टरों और चमत्कारों के साथ | आर आज 
की स्याही की गन्ध चमक उठेगी । तुम जो सिर्फ अपने-अपने युग के ही निवासी हो। जाओ 
और जन परिवहन विभाग से अमरता का एक टिकट ले आओ । और मेरी कविताओं के 
प्रभाव को गणनाकर मेरी उपलब्धि को आने वाले तीन सौ वर्षो में विभाजित कर दो । 
पर किसी कवि की शक्ति सिर्फ इसी वात में नहीं है कि भविष्य में लोग हिचकियों के. 
साथ उसे याद करते हैं। नहीं, आज भी कवि का एक शब्द, एक आलिंगन है । और: 
एक नारा, और एक. संगीन, और एक कोड़ा | 


साहित्यस्रष्टा जब अपनीं सम्वेदना के माध्यम से अपने समय की धड़कनों से जुड़ा 
होता है तभी उसमें वह शक्ति भी आती है कि उसकी कृतियाँ शताब्दियों के बाद भी उतनी 
ही ताजी बनी रहती हैं जितनी वे अपने सृजनकाल में होती हैं।. इससे भी आगे बढ़कर 
ऐसी कृतियाँ आने वाली पीढ़ियों के संघर्ष में, उनकी चिन्ता में, उनकी स्वीक्कृतियों और. 
अस्वीकृतियों में साझीदार होकर उनके भीतर शक्ति संचार करती हैं, जैसे बैटरी चार्ज 
करने वाली मशीन | इस रूपक को आगे बढ़ायें । मनुष्य, जो प्रतिपल बदल रहा हैं, अपनी 
मूल संरचना में आदिम है। उसे gal की यात्रा के बाद नयी शक्ति से अनुप्राणित होता 
पड़ता है । तभी यह महायात्रा निरन्तर गतिंशील रहती है। शक्ति संचार का यह कार्य 
साहित्य करता है । बैटरी वही है । नये-तये कारखानों में नयी-नयी डिजाइनों में वह आती 
है। नित्य उसकी शक्ति का उपयोग होता है | शक्ति aia हो जाने पर उसे चार्ज होता 
पड़ता है । चार्ज करने वाली मशीन का आकार प्रकार भी बदलता रहता है, किन्तु काम 
उसका वही रंहता है, बैटरी को पुनः शक्ति प्रदान करना । साहित्य और मनुष्य का रिश्ता ` 
ठीक यही है । . इसीलिए नयी सृष्टि के अभितन्दत के साथ-साथ पुरानी सृष्टि का स्मरण 
और उसकी प्रासं गिकत! अर्थात्‌ शक्ति संचार की उसकी क्षमता का ATLAS आकलन होता 
रहता है । स्मरण और आकलन का यही अर्थ है। 


इधर सूर, तुलसी, जायसी की कृतियों के मूल्थांकन-क्रम.में सर्वाधिक ध्यान आक्ृृष्ट 
किया है--प्रेमचन्द शती और उसके नाम पर होने वाला अगणित आयोजनों और प्रकाशवों : 
+ हिन्दी विभाग a 
गोरखपुर विश्वविद्यालय, गोरखपुर 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


CC-0. UP State > Museum, Hazratganj. LUCKNOW es Hazratganj. Lucknow 


j 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 3 


102 प्रज्ञा 


ने | इन सब में सम्मिलित होना उवाऊ हो सकता है, यदि मूल प्रेरणा उस शक्ति से ag: 
प्राणित होने से 'इतर' कुछ हो । सब कुछ को भुता लेने वाले इस T में उस स्तर के 
प्रबल हो जाने की सम्भावना से इनकार नहीं हो सकता, किन्तु ‘ag जो भी हो, प्रेमचन्द 
के साहित्य की ओर देखने का मतलब हमारे लिए अपने को चाज करना, शक्ति से अनु- 
प्राणित करना ही है। 
प्रेमचन्द के उदय काल में हिन्दुस्तान की जिन्दगी . का अहम मसला था आजाद 
होना । सिफं अंग्रेज को गुलामी से आजाद होना नहीं, उन तमाम तरह की गुलामियों से 
आजाद होता जो हमारी अस्मिता को जकड़ चुकी थीं। जमीन और किसान के रिश्ते, 
दोनों के वीच घस पेठ करने वाले जमीदारों, राजाओं और उनके ऊपर सरकार के साथ 
इन सबके रिश्ते, मालगुजारी, लगान, नजराना और वेगार के रिश्ते, महाजनी सभ्यता की 
फैलती हुई राक्षसी, दमघोंट वांहों में कसमसाते लोगों के साथ नये धनिक वर्ग के रिश्ते; 
अन्धविश्वासों में जकड़ पुरुषों के अज्ञान की जड़ दीवारों में कैद बेपढ़ी लिखी, वेजुबान 
औरत के साथ उसके रिश्ते, व्यक्ति की चेतना पर प्रहार करते रहने वाले ळंगड़ लूले 
समाज के साथ व्यक्ति के रिश्ते--ये सब के सब जिन जंजीरों में जकड़ गये थे, उनको तोड़ 
फेंकने की आकांक्षा--यही उस युग की सबसे बड़ी आकांक्षा थी। इसी के लिए उन्नीसवीं 
mA में राम HON विवेकानन्द काम कर रहे थे, इसी के लिए दयानन्द सरस्वती काम कर 
रहे थे, इसी के लिए गोखले, तिलक और बाद में महात्मा गान्धी कार्य कर रहे थे और 
इसी के लिए भारतेन्दु हरिशचन्द्र, महावीर प्रसाद द्विवेदी, रामचन्द्र शुक्ल और प्रेमचन्द 
कार्य कर रहे थे। सबके क्षेत्र अलग-अलग थे, सवके कार्य और उसके तरीके अलग-अलग 
थे, मगर लक्ष्य सवका एक ही था-आजाद होना । 


वह आजादी आयी । जो बाहर की जंजीर थी वह टूट गयी | भीतर वाली जंजी रे 


उस झटक में टूट गयी होतीं तो हिन्दुस्तान आज पूरी तरह आजाद मुल्क होता । यह नहीं 


हुआ । इस देश में किसान और उस धरती के बीच में दलाल आज भी किसी न किसी 
शकल में मौजूद हैं । इस देश में जाति की बदबूदार प्रथा आज भी है। यह बीमारी जितनी 
विकृत होती जा रही है उतनी पहले कभी नहीं थी। औरत आज भी इस देश में पुरुष 
से अलग तरह की मानवी सृष्टि मानी जाती है जिसपर बलात्कार करने वालों और 
प्रचारित करने वालों-दोनों को समान आनन्द मिलता है। 'समाज क्या कहेगा” जैसे प्रश्न 
आज भी व्यक्ति की चेतना पर प्रहार कर रहे हैं। इन सब भीतरी जंजीरों में जकड़ 
हिन्दुस्तान को और विवश बना रही है राजनीति का पेशा करने वालों की कुत्सित लिप्सा । 
अब लग रहा है कि बाहरी जंजीर ट्ट जो गयी थीं किसी न किसी शकल में फिर अपनी 
काली छाया फेंकने लगी हैं । 

ऐसी स्थिति में आजादी के लिए किये गये प्रयत्नों की प्रासंगिकता हमारे सामने नये 
सिरे से उजागर हो रही है। यह गुलामी कुछ ज्यादा जटिल है, अतः इसकी जंजीरों को 
तोड़ना और कठिन काम है । पहले अंग्रेज को भगाना था । अब उन्हें भगाना है जो खुद 
ही care रहे हैं कि कोई है जो हमारी आजादी छीने ले रहा है। 
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इस विषम स्थिति में हमारे समाज की जटिल संरचना से परिचित कराने वाळा 
साहित्य ही सर्वाधिक प्रासंगिक है। पिछले दौर के जिस-जिस लेखक ने हमारी आकांक्षाओं 
और उनके मार्ग की बाधाओं को ठीक-ठीक पहचानकर रचनात्मक स्तर पर मुक्ति की दिशा 
में सक्रियता दिखायी है, वे आज पहले से ज्यादा प्रासंगिक हो उठे हैं। प्रेमचन्द उन्हीं 
लेखकों में से हैं । 


प्रेमचन्द के हजारों पात्रों के माध्यम से हम अपने समाज की जटिल संरचना को 
समझ सकते हैं और चेतना पर पड़ने वाले दवावों को महसूस कर सकते “कफन' के 
घोसू-माधव, पूस की रात के ठिठ्रते कंकाल, जन्म से मरण तक अतृपत होरी, बूढी काकी. 
आत्माराम, धनिया, झनिया, fafear, गोबर, जाळपा रमानाथ--और इस तरह के 
हजारों पात्रों की धड़कनों के माध्यम से प्रेमचन्द परत दर परत इस समाज का उघारते 
चलते हैं | 


प्रेमचन्द की विरासत के लिए ताळ ठोंककर लड़ने वाले सचमुच रचनात्मक स्तर 
पर कुछ करना चाहें तो प्रेमचन्द की प्रासंगिकता सबसे ज्यादा उन्हीं की समझ में आने की 
चीज है क्योंकि रचनात्मक स्तर पर वे भी वही काम कर रहे हैं या कम से कम करना 
चाह रहे हैं, जिसे प्रेमचन्द ने चुना था। इसका यह मतलब कदापि नहीं कि आज के 
कथाकारों को पुनः उन्हीं पात्रों और मनः स्थितियों परिस्थितियों को प्रस्तुत करना चाहिए । 
आज समय जितना आगे सरक आयां है, हमारी चेतना के दबाव जिस तरह बढ़ गये हैं, 
समाज संरचना की जटिलता जिस तरह बढ़ गयी है, शत्रु जिस तरह ज्यादा चालाक हो 
गया है--इन सबको रचनात्मक स्तर पर उतांरने की सच्ची कोशिश करने वाले कथाकारों 
के लिए प्रेमचन्द भाज पहले से ज्यादा प्रासंगिक हो गये हं। आवश्यकता सिर्फ इस वात 
की है कि हम प्रेमचन्द की तरह अपने युग को, उसकी आकांक्षाओं को उसकी. दृष्टि को 
सम्पर्णता में पकड़ने की चेष्टा करें। निश्चय ही यह कठिन रास्ता हैं, किन्तु सिफे यही रास्ता 
जिस पर चलकर हम प्रेमचन्द के साथ जुड़ सकते हैं, अपने को उस चार्जर से जोड़कर 
अनुप्राणित कर सकते g l 
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युग प्रवतंक रचनाकार मुन्शी प्रेमचन्द 
डा० सूर्य नारायण द्विवेदी % 

साहित्याचार्य, काव्यतीर्थ, THo go, पी० gao Sto, Sto fazo 

महत्वपूर्ण एवं विश्वसनीय अभिव्यक्ति देना अलोकसामान्य प्रतिभाओं के ही वश 
की बात होती है, जो अतीत एवं वर्तमान के अवधानबद्ध पर्यवेक्षण के आधार पर वतमान 
एवं अनागत के मानव समाज के लिए संरचनात्मक एवं यथार्थ ALI प्रदान करने का 
महान्‌ दायित्व निभाती हैं । इन अर्थों में सामान्य कलाकारों से अलग वे अपनी विशिष्ट 
पहचान बनाने के साथ साथ जाने अनजाने एक विशिष्ट युग प्रवर्तक की भूमिका भी 
अदा कर जाती हैं। आधुनिक हिन्दी साहित्य की वीसवीं शती के द्वितीय तृतीय एवं 
चतुर्थाद्धं दशक के महान्‌ रचनाकार मुन्शी प्रेमचन्द बैसे ही कतिपय शलाका पुरुषों में से 
रहे हैं, जिन्होंने अपनी रचनाओं के द्वारा अपने समसामयिक परिवेश को न केवल आलोकित 
किया अपितु अनागत के रचनाकारों एवं सहदयों के लिए भी यथार्थोन्मुख आदश प्रेरणा 
देते का कार्य किया । इस रूप में मुंशी प्रेमचन्द अपनी भावना एवं कृतियों में एक महत्वपूर्ण 
युगप्रवतंक साहित्य acta दायित्व का प्रतिनिधित्व करते हुए आधुनिक युग के सामने 
आए। 

विशिष्ट अभिव्यक्ति के लिए रचनाकार को स्वयं अपने उद्देश्य के अनुरूप क्षेत्र 
चयन करना होता है, जहाँ वह अपने इच्छित को अभिव्यक्ति दे सके | यदि वह क्षेत्र जिसको 
वह चुनता है, स्वयं रचनाकार का भोगा जाता हुआ हो, अभिव्यक्ति अधिक सहज और 
यथार्थ भी हो पाती है। मुंशी प्रेमचन्द भारतीय ग्रामांचळ के तो थे ही, साथ ही वाराणसी के 
नगर जीवन से भी उनका परिचय अत्यन्त निकट का था । अतएव उनके लिए दोनों परिवेश 
थे, फिर भी उनकी कृतियाँ अधिकांशतः भारतीय ग्रामों में पनपती मानवीय चेतना का 
विश्‍वसनीय प्रतिनिधित्व करती देखी जाती है । इसमें सन्देह नहीं कि भारत के विकास में 
ग्राम एवं तगर दोनों का योगदान रहा है fat भी यहाँ संख्या ग्रामो की ही अधिक g l 
नगरों के विकास मे जहाँ औद्योगिक एवं सामन्तवादी प्रक्रिया का हाथ रहा है, चाकचिक्य 
की प्रधातता के कारण रचनाकारों का एक बड़ा दळ उससे सम्वद्ध अभिव्यक्तियों में रुचि 
लेता था । बहुत थोड़ लोग थे जो देश की ग्रामीण जन चेतना के जळते बुझते जीवन को 
अपनी कृतियों में विशिष्टता देकर सामने आना चाहते थे । मुंशी प्रेमचन्द ने ऐसे रचना- 
कारों का साहस पूर्ण ढंग से मार्ग दर्शन किया । अर्थात्‌ भारतीय ग्रामों पर तत्कालीन 
परिवेश में बीतती स्थितियों, उभड़ती समस्याओं, ट्टती आस्थाओं, प्रतिदिन बढ़ती 
कठिनाइयों एवं दुर्बलताओं की ओर ध्यान देने की एवं उसे अपनी रचनाओं के माध्यम से 
— अभिव्यक्ति देने की प्रेरणा दी । 


# प्राध्यायक, हिन्दी विभाग 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
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मुंशी प्रेमचन्द का काल एक संक्रमण काल था, जहाँ राष्ट्रीय सांस्कृतिक, सामाजिक, 
राजनीतिक; पारिवारिक एवं वैयक्तिक सभी दिशाओं में परिवर्तन Taen का RE 
दौर चल रहा था। प्रयम विशत युद्ध के बाद से विश्व के कुछ राष्ट्रों ने स्वाधीन वातात 
में सांस लेनी शुरु की; कुछ उस दिशा में प्रयत्नशील ये और कुछ भयंकर सल m स्त 
पर अग्रसर ये । भारत भी उनमें से एक था, जिसपर गोरे शासकों का शिकंजा जितना गाढ 
होता जा रहा था, भारतीय जननेता उतनी ही आकुलता से राष्ट्रीय जन चेतना को जागर 
करने की ओर बढ़ रहे थे। तिलक के वाद गान्धी जैसे अहिसावादी नेतृत्व में आकर देश 
क्रान्ति की दिशा में विश्व के समक्ष एक नया मार्ग खोला। दूसरी ओर भारतीय संस्कृति, 
समाज, राजनीति एवं परिवार परिकल्पना में भी अनन्त विक्ृतियों का साम्राज्य था । ग्राम 
एवं नगर अपनी इन विक्कतियों से इस प्रकार जकई थे कि एक तरह की दुनार तुता 2 
कारण रष्टीय चरित्र का अग्रगमन अत्यन्त कठिन सा लगने लगा था । विशेष रूप से 
ग्रामों का रिता अत्यन्त दुर्वह पातनाओं से गुजर रहा था। मुंशी प्रमचन्द जैसे रचनाकारों 
को यह समझते देर नहीं लगी कि साहित्य के शास्त्रीय अथवा आभिजातीय स्वर ag 
वातावरण में बेसुरे वैठेंगे | अतएव युग की अपेक्षा एवं आवश्यकता का अन्दाजा TT ही 
उन्होंने अपने साहित्य की दिशा लोक चेतना से सम्बद्ध चिन्ता की ओर मोड़ दी । संक्रमण 
काल की सीधी एवं सहज पहचान ने ही प्रेमचन्द जैसे रचनाकारों की सृष्टि को जीवन्तता 
प्रदान की, जिससे वे विशिष्ट एवं लोक चिन्तन का सही प्रतिविम्ब, प्रस्तुत करे में सक्षम 
हो सकी | 


बीसवीं शती का भारतीय, युग की जिन विकट विषमताओं के वीच जी रहा है, 
उनमें रहकर बिशुद्ध आदर्शो पर आस्था रखकर यथार्थ जीवन की अनदेखी संभव नहीं । मुंशी 
प्रमचन्द के दशकों का समाज भी इन विषम स्थितियों की कटु अनुभूतियों से दूर का नहीं 
था । फिर भी तत्कालीन लेखकों में कई ऐसे लोग थे जो युगीन यथार्थ पर भारतीय अतीत 
के स्वणिम आदर्श एवं कल्पना का आवरण चढ़ाकर मोहक साहित्य की सृष्टि में लगे थे। 
इसमें संशय नहीं कि इस प्रकार के साहित्य से जनता के मनोबल को उन्नत रखने में सहायता 
मिलने की संभावना ही वहाँ काम करती थी, फिर भी युग के यथार्थ का अपना एक 
निश्चित महत्व होता है, जिसकी सही पहचान के विना साहित्य परिवेश की आवश्यक 
समस्याओं से जुड़ नहीं पाता । प्रेमचन्द जैसे रचनाकारों की दृष्टि इधर गई और इसीलिए 
उन्होंने युग के यथार्थ से सीधे जुड़ने का प्रयत्न किया । केवल यही नहीं उसे अपनी रचनाओं 
में उन्होंने जसे अभिव्यक्ति दी उससे सवथा स्पष्ट है कि वे अपने परिवेश की यथार्थ समस्याओं 
से सीधे और सही रूप में जुड़े थे। मुंशी प्रेमचन्द के उपन्यासों एवं कहानियों में विखरी 
समस्याओं का जाल कल्पना एवं आदर्श का ताना वाना न होकर भोगे हुए यथार्थ सत्य का 
अनावृत अंकन है । सेवासदन मे गोदान तक का सारा आयाम साक्षी है कि उन्होंने उन 
रचनाओं में बही आने दिया है, जो उनकी दष्टि में भारतीय ग्रामों एवं नगरों में उभड़कर 
सामते आ रहा था । वह नहा जिनका आदर्श और मोहक कल्पना थोथी भावुकता भौर 
खोंखले बड़प्पन के भुलावे से जन चेतना को जोड़ती है । सही तो यह है कि प्रेमचन्द के युग 
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में जैसे-जैसे आदर्शो एवं मोहक कल्पनाओं का मोहक आकर्षण खोखला थोथा एवं सारहीन 
रूप में स्पष्ट होता गया और विकट यथार्थ की भयंकरता सामने आती गई प्रेमचन्द जैसे 
रचनाकारों के साहित्य के स्वर में भी परिवर्तन आता गया और स्वयं प्रेमचन्द के साह्य में 
यह परिवर्तन क्रमशः बहुत साफ-साफ उभड़ा है और अपनी सम्पूर्ण यथार्थता में । 

मुंशी प्रेमचन्द का साहित्य और विशेष रूप से उनका वृहत्‌ एवं लघु कथा साहित्य 
युगीन चेतना को प्रतिविम्बित करने में विशेष रुचि लेता देखा गया, जिसकी मूल शक्ति 
यथार्थ चेतना ही है। यथार्थ चेतना की अभिव्यक्ति को मुंशी प्रेमचन्द ने व्यापक अर्थो में 
ग्रहण करते हुए राष्ट्रीय, सांस्कृतिक, सामाजिक एवं वैयक्तिक समस्याओं को सांग एवं स्पष्ट 
रूप में सामने GAT | अतएव उनकी कृतियों में एकांगिता के स्थान पर व्यापकता की प्रवृत्ति 
मिळती है, जो तत्कालीन समाज का राष्ट्रीय परिवेश में सर्वागीण रूप तो प्रस्तुत करती ही 
हैं, युग की वेंयक्तिक भावनाओं परिकल्पनाओं, आस्थाओं और दुर्वलताओं को भी साफ-साफ 
उजागर करती रहती है । यही क्यों वहाँ तत्कालीन सामन्तवादी, समाजवादी और पूंजीवादी 
ताकतों की परस्पर एक राष्ट्र एवं उनमें पिसते मध्यम एवं निम्नवगं की पीड़ा और अक्षम- 
ताओं का भी सफल अंकन मिलता है। प्रेनचन्द के उपन्यासों एवं कहानियों का आयाम 
साक्षी है कि परिवेश के अंकन के साथ ही युगीन समस्याओं के प्रत्येक रंग को स्पष्ट करने 
के लिए वे जल्दवाजी से काम नहीं लेते अपितु क्रमशः उनकी समग्र आकृति और उनसे व्यक्ति 
समाज एवं राष्ट्र के चरित्र पर पड़ने वाले प्रभावों को सामने लाते हैं । इस प्रकार उनकी 
| रचनाओं का समस्त फलक पाठकीय चेतना के लिए समाज एवं व्यक्ति का विश्वसनीय दस्ता- 
वेज प्रस्तुत करने में सक्षम देखा जाता है । 


यह ठीक है कि मुन्शी प्रेमचन्द के साहित्य ( विशेषकर कथासाहित्य ) में युग की 
सचाई अंकित है फिर भी यह समझना भूल होगी कि वहाँ प्रकृतिवादियों की तरह नग्नतम - 
यथार्थ के अंकन की प्रवृत्ति है या फिर मनोविश्लेषणवादियों की तरह रहस्यमय यथार्थं की 
अभिव्यक्ति की । वास्तव में उनका यथार्थ चित्रण अनुभवों के बीच से छन कर आने वाला 
अभिव्यंजित होने वाला यथार्थ है, जहाँ रूप, गुण, भाव, बिचार परिवेश एबं प्रभाव सभी 
bd कुछ इस प्रकार सन्निहित होता है कि वह अभिधा से साथ होता हुआ भी--व्यंजित ही 
अधिक करता है, जो ही साहित्य का अपना पथ है, साहित्य श्रष्टा का अपना राज पथ | 
यथार्थ अंकन माध्यम होता है; लक्ष्य तो होती है अपेक्षित प्रभाव सृष्टि, जिसके द्वारा रचनाकार 
समाज, राष्ट्र और सम्पूर्ण विश्व के स्तर पर अपना उदात्त स्वर प्रसारित करता है और इस 
प्रकार वह युग चेतना के वीच उत्क्रान्ति उत्पन्न करने में समर्थ हो पाता है। मुन्शी प्रेमचन्द 
के कथा साहित्य में उनके वे उदात्त स्वर प्रसारित हैं, जिनके माध्यम से उन्होंने तत्कालीन 
एवं अनागत के करोड़ो लोगों के लिए नवीन जीवन चेतना के प्रति अवधानबद्ध होने एवं 
मानव समाज को दुर्बळ बनाने वाली विषमताओं के प्रति आक्रोश व्यक्त करते हुए नए एवं 
विषमता विहीन समाज की सृष्टि करने की दिशा में अग्रगमन का सन्देश दिया है । 
किसी भी राष्ट्र एवं समाज का अतीत उसके वर्तमान की पृष्ठभूमि होता है, किन्तु 
| वहीं सम्पूर्ण रूप में वर्तमान पर छाया रहे, नहीं यह आवश्यक है और न श्रेयस्कर ही | 
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इसी लिए सतर्क रचनाकार अतीत की विरासत का उतना ही अपनी रचनाओं में आने देता 
है, जिससे समाज एवं राष्ट्र की गतिशील चेतना पर अनावश्यक भार न पड़ | यही क्थों 
वह अतीत के 'ऐसे मूल्यों, महत्वों, मान्यताओं, परम्पराओं एव अन्वितियों को भी नकारने में 
आनाकानी नहीं करता, जिनका राष्ट्र की गतिशीलता में नगण्य महत्व रहें गया हो। हाँ 

वह ऐसे मानव मूल्यों को अपनी रचना में अवश्य स्थान देता है जिसके बिना मानव 
जीवन ही नीरस एवं नगण्य स्थिति में पहुँच सकता है। मुन्शी प्रेमचन्द के कथासाहित्य में 
अतीत की अन्धपरम्पराओं, जीर्ण--शीर्ण सामाजिक एवं वयक्तिक मूल्यों, मान्यताआ और 
अन्वितियों को नकारने की प्रवृत्ति स्पष्ट रूप में मिलती है । उन्होंने अपने कथा साहित्य में 
यथा समय वर्तमान को ही किया है उसकी समग्र यथार्थ में अंकित प्रकृति एवं विकृति के साथ । 
भारत के मध्यम वर्गीय एवं निम्नवर्गीय समाज के जीवन से सम्वद्ध जो कुछ वहाँ आया है 
उस सारे सन्दर्भ में प्रेमचन्द का प्रयास रहा है, अपने युग की यथास्थिति को सामने रखना 
ताकि अतीत की गरिमा के ग्रं में वतंमान के कटु यथार्थ को नजर अन्दाज न किया जा 
सक्रे। इसका अर्थ उनका समसामाथिक समाज की समस्याओं का उतकी वास्तविकता के साथ 
चित्रण उन्हें अवश्य काम्य था किन्तु उन्ही चित्रणों के बीच उन्होंने उन राष्ट्रीय एवं 
सांस्क्तिक महान्‌ चरित्रों एवं उनके उदात्त मानव मूल्यों को भी अंकित किया हैं, जो कठिन 
पीड़ा के क्षणों में भी प्रेमचन्द के कथा-सा हित्य के पात्रों के भीतर जागृत रहते हैं । अर्थात 
दया, माया, ममता, परिवार के प्रति प्रणय भावना, देश प्रेम, सेवाभाव, सहानुभूति, एवं 
अध्यात्म निष्ठा, ईमानदारी, सहिष्णुता, त्याग, अलोलुपता, आदि को उन्होंने अपने कथानकों 
के उन पात्रों में उनकी अत्यन्त पीड़ा के क्षणों में भी अंकित किया है, जव मनुष्य की 
विवेक क्षमता प्रायः मरती सी जान पड़ती है। प्रेमचन्द के इस अंकन से साफ जाहिर 
होता है कि उन्होंने अतीत से अनावश्यक त्याग कर आवशयक का परिग्रहण किया था, उन 
मूल्यों का त्याग वे करना नहीं चाहते थे जिनमें राष्ट्रीय सामाजिक एवं वैयक्तिक चरित्र 
को उदात्त, उदार और पावन बनाने की शक्ति है। 


अत्यन्त मूल्यवान तत्व भी अस्थान में पड़कर मूल्य विहीन सा हो जाता है। 
मूल्यों के लिए अस्थान वही नहीं, जो किसी कारण से अक्षम हों बल्कि वे भी होते है 
जहाँ वास्तविकता के स्थान पर प्रदर्शन अधिक होता है | कारणों के दूर होने पर अक्षम- 
सक्षम होकर मानव मूल्यों को धारण करने मे समर्थ हो जाते है, किन्तु प्रदर्शन करने वाले 
में तो वह शक्ति अन्त तक नहीं देखी जाती । मुन्शी प्रेमचन्द को इस सत्य की पहचान थी। 
इसीलिए उन्होंने मानव मूल्यों को अपने में प्रदर्शित करने वालों का पर्दाफाश करते की 
आवश्यकता का अनुभव किया एवं तथा-कथित आभिजात्य वर्ग के चरित्रों में उसके प्रदर्शन 
परक रूपों का उद्घाटन किया ही, साथ ही समाज के उपेक्षित और विभीषिका ग्रस्त, अर्थ 
विहीन चारित्रों के बीच अत्यन्त, पीड़ाभय स्थितियों को उजागर करते का प्रयत्न किया | 
इस उद्घाटन एवं मूल्य स्थापना का मूल कारण है रचनाकार मे मानवीय मल्यों के 
प्रदर्शन एवं ह्लास के प्रति चिन्ता का भाव। 3 
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मुन्शी प्रेमचन्द की रचनाओं की सर्जेना यद्यपि पाश्चात्य कलात्मक आदर्शो से 
अवुप्रेरित थी, इसमें सन्देह नही । फिर भी इसका सम्पूर्ण आन्तर पक्ष भारतीय प्रवृत्ति एवं 
परिवेश के स्वरूप से अनुप्राणित रहा । कलात्मक आदर्श इसलिए लेने पड़े कि भारतीय 
कथा सिद्भान्तों का लक्ष्य बहुत पुराना पड़ चुका था और महान्‌ लेखक गतानुगतिक नहीं 
होता । मुशी प्रेमचन्द ने पाश्‍चात्य कलात्मक आदर्शो में भी आवश्यकतानुसार परिवर्तन 
परिवर्धन कर अपनी रचनाओं का माध्यम बनाया । “उपन्यास कला” आदि निबन्धों से 
इन कलात्मक आदर्शो से सम्वद्ध उनके परिष्कृत विमर्शी का साफ-साफ पता चलता हू । 
सच तो यह है कि कलात्मक माध्यम स्वय लक्ष्य नही माध्यम मात्र होते जिनके द्वारा 
रचनाकार अपनी वाते पाठक तक पहुँचाता है | ऐसा रचनाकार युग को बुनियादी 
समस्याओं को उठाता एवं अपेक्षित समाजात से पहले उसे जनमानस के वीच उभाड़ कर 
विचारजीय प्रश्‍न के रूप में उपस्थित करता और तव कहीं-कहीं उसका स्वयं समाधान 
देता और कहीं-कहीं पाठक पर समाधान के सम्बन्ध प्रश्‍न छोड़ता है । मुन्शी प्रेमचन्द 
ने अपने कया-साहित्य में तत्कालीन दशक त्रय के व्याप्त राष्ट्रीय, सामाजिक नेतिक एवं 
वैयक्तिक ज्वलन्त प्रश्नों को उभाड़ा एवं कहीं समाधान देने का प्रयत्न किया एवं कहीं 
पाठक पर छोड़ा | सेवासदन से गोदान तक सम्पूर्ण कथा-यात्रा में प्रेमचन्द की कोशिश रही 
कि पाठक अपने युग की समस्याओं को देखे परखे एवं राष्ट्रीय चरित्र निर्मात्र के लिए आगे 
as । इस रूप में उनका दृष्टिकोण कलात्मकता के मोह से हटकर उसकी लोक से सम्बद्ध 
उपादेयता के पक्ष मे ही अधिक लगा। वास्तव में महान रचनाकार केवल कलात्मक 
कलावाजियों मात्र में रुचि न लेकर युग की अनिवार्य आवश्यकता एवं उपादेयता को भी 
ध्यान में रखता है। फलतः उसकी रचनाएँ विशेष रूप में उपयोगिता पर केन्द्रित हो 
जाती है । मुन्शो प्रेमचन्द को साहित्य से कम लगाव न था पर उन्हें सबसे अधिक लगाव 
अपने देश में वर्तमान एवं अनागत से था जिसे छोड़कर वे साहित्यिकता को भी बहुत महत्व 
देना पसन्द नहीं करते थे । कला हो या विज्ञान उनकी दृष्टि में वे मागव हित के लिए ही 
हैं | उनका वैशिष्टूय स्वयं में मुख्य नहीं, मुख्य है उनकी मानव से सम्बद्ध श्रेयस्करता । 


प्रेमचन्द के कथा-साहित्य मे आई समस्याएं तत्कालीन भारत के समाज की राष्ट्र- 
व्यापी समस्याएं है, जो भारतीय संस्कृति की उपज रही हैं । समस्याओं का उद्घाटन इस 
वात का सबत है कि रचनाकार का अन्तर समाजव्यापी इन विक्ृतियों क शिकार मध्यम 
एवं निम्न वर्ग की पीड़ा एवं yea से वह स्वयं कितना अभिभूत था । चाहे वह किसान; 
मजदूर समस्या हो या स्त्री; पुरुष, समाज; व्यक्ति, व्यक्ति एवं परिवार तथा व्यक्ति और 
राष्ट्र समस्या हो प्रत्येक स्तर पर वह रेशे-रेशे saa करता है, जो भारतीय समाज को 
घन की तरह चाल रहे हैं। पहले तो वह्‌ उनके सम्भावित समाधानों की ओर भी देखता 
है पर ज्याँ-ज्यों चिन्ता गहरी होती जाती है, समाधातों से अलग वह केवल समस्याओं को 
गम्भीरता एवं मध्यम एवं निम्नवर्ग के दत्य एवं अवसाद को अंकित करता एबं चारित्रिक 
पतन की पराकाष्ठा की ओर संकेत कर चूप हो जाता हैँ। उनके कथा-साहित्य का यह्‌ 
गाम्भीर्यं गोदान जैसे उपत्यासों एवं कफन और पूष की रात जैसी कहानियाँ में देखा जाता 
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है, जहाँ समस्याओं में अधिक-पीड़ा एवं पीड़ितों के चारित्रिक पतन की पराकाष्ठा पर 
लेखक के चिन्ता गर्भीर्य का स्वर पाठक से छिपा नहीं रहता है, क्योंकि वहाँ सेवा सदन 
एवं कायाकल्प का रचनाकार थका, हारा, पीड़ित, चिन्तित एवं व्यथित सा धम्म से धरती 


पकड़कर बैठता दीखता है । समस्याओं के समाधान से असमाधान तक की उसकी कथायात्रा 
पाठक की भो स्वयं की पीड़ा बन जाती है | 
श्री प्रेमचन्द जिस युग से गुजर रहे थे उसके प्रवृत्तिगत-विस्तार का तकाजा उनकी 


gat की सूक्ष्मता से छिपा न रह गया था अर्थात्‌ समाज एवं व्यक्ति के चरित्र का केन्द्र विन्दु 
घर्म से खिसक कर “अर्थ” पर पहुँचा झा । व्यवहारों, विचारों एवं भावों की समस्त श्य खला 
इस अर्थ की धुरी पर घूमने लगी थी। पाश्चात्य वनियों के सम्पर्क का यह अचूक प्रभाव 
भारतीय जन-जीवन में इस तरह घर करता जा रहा था कि भारतीय चेतना का विवेक 
घर्म परकता के स्थात पर अर्थ-विवेक से शासित होने लगा था । कया देश, क्या समाज, क्या 
परिवार, क्या व्यक्तिगत सम्बन्ध परिकल्पनाए एवं उनके आश्रित व्यवहार सभी कुछ इसके 
दायरे में आता जा रहा था । राष्ट्र में पाश्चात्य शासको के पिठू, एक ओर अर्थ लोलुपता 
वश देशकी स्थिर सम्पदा की सौदेबाजी में लगे थे दूसरी ओर अर्थ के कारण देशी 
समाज दो विशेष वर्गो में साफ-साफ बेटा दिखाई दे रहा था।--शोषक और शोषित । 
एक जहाँ-शोषण एवं अन्याय पूर्वक धन अजित कर विलासिता के क्रोड में हिलकोरे लेने 
में रुचि ले रहा था, दूसरी ओर का ममाज शोषित, पीड़ित, उपेक्षित त्रस्त, अभाव ग्रस्त, 
अशिक्षित, अनाश्रित, निराश और पतन शील--स्थितियों में पड़ा विल-विला रहा था । 
मुन्शी प्रेमचन्द को पहले वर्ग से यदि दयावश सहानुभूति थी कि वे भी इस देश के वासी 
हैं इनकी प्रवृत्ति में सुधार होना ही चाहिए तो दूसरी ओर मध्यम एवं निम्त वर्ग के लोगों 
से इसलिए कि उनकी पीड़ा मुन्शी जी की स्वयं की पीड़ा थी | अर्थ की केन्द्रीयता ते 
समाज को ऐसे विन्दु पर छा दिया था कि स्थिति प्रतिपल विस्फोटक होने की अवस्था मे 
थी । भारतीय परिवार--विशेष रूप से मध्यम एवं निम्न वर्ग इस अर्थ तन्त्र का सबसे 
सीधा शिकार बन रहा था, जिसके कारण भारतीय मनीषा की परिवार परिकल्पना का मूल 
सूत्र * स्तेह सम्वन्ध और सह अस्तित्व की भावना का मूलोच्छेद शुरू हो गया था। पुरानी 
पीढ़ी यदि उन सारी विषमताओं कुष्ठाओं और अन्याय को चुप-चाप सह रही थी तो नयी पीढ़ी 
नए सिरे से प्रतिरोध पर उतारू होने जा रही थी । विचारों का यह भेद गहराता जा रहा 
था । इस प्रकार वर्तमान समाज का ळगातार अर्थ सापेक्ष चेतना से प्रेरित होकर चलने 
लगा था। अत एव उसमे उपजी अधिकांश - समस्याएं मूलतः अर्थ से सम्बद्ध समस्याए 
थी । पूर्ववर्ती भारतीय समाज में धर्म के बाद ही अर्थ काम जैसे पुरुषार्थी का क्रम आता 
था। वर्तमान युग में यह क्रम विपर्यय न तो--अग्रत्याशित हुआ और न अप्रासंगिक ही । 
अपितु युगों से आती सामाजिक रूढ़ियों अन्धपरम्पराओं के साथ-साथ वर्तमान कालीन 
राजनीतिक और सामाजिक व्यवस्था ने इसे इस तरह की स्थिति में ला खड़ा कर दिया था 
कि वाध्य होकर समाज अर्थ केन्द्रित हुआ भौर उसकी बुराइयों से बुरी तरह भाक्रान्त भी । 
मुन्शी प्रेमचन्द ने इस प्रवृत्ति को लक्ष्य किया और अपने कथा-साहित्य में इसे सहज रूप में 
प्रतिविम्बित किया | 
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प्रोमचन्द का कथा-साहित्य वास्तव में एक ऐसा ato है, जहाँ तत्कालीन युगीन 
दर्शन, सामाजिक गति विधि वैयक्तिक प्रगति निगति के प्रायः सभी उतार चढ़ाव--सामने 
आए । इसके पीछे प्रोमचन्द का मूल भाव था युगीन यथार्थ को पूरी ईमानदारी के साथ 
अंकित करना । अपनी पूर्वेवर्ती रचनाओं मे उन्होने समस्याओं के समाधान के प्रति-- 
समाधान एवं आदर्शं स्थापना का प्रयत्न अवश्य किया किन्तु ज्यों उन्हें यह आभास होने 
लगा कि आदर्शो का यथार्थ समस्याओं के समाधान से अव दूर का भी नाता नहीं बन पा 
रहा है, वे सीधे यथार्थ चित्रण पर उतरे और केवल वही कहा जिसकी परि।स्थतियों को 
प्रतिबिम्बित करने के क्रम मे परम आवश्यकता थी । इस प्रकार मुन्शी प्रेमचन्द की कथाः 
साहित्य यात्रा समस्याओं कें समाधान से असमाधान तक देखी गई । इसका वास्तविक कारण 
था, समस्याओं का हद से गुजरना | जहाँ हर प्रकार की विषमताए एवं कठिनाइयाँ मुंह 
वाये खड़ी है किसका-किसका समाधान किया जाय? जब कुए में ही भाँग पड़ी हो । यह वह 
विन्दु होता है, जहाँ युग maia रचनाकार और विचारक यह सोचने को बाध्य होता है कि 
जब व्यवस्था की सारी चूले ढोली हो चुकी हों, प्रत्येक अवयव में घून लग चुके हों, आमूल 
चूल परिवर्तन क्यों न किया जाय । मुन्शी प्रेमचन्द की अन्तिम क्षणों को कृतियों में यह्‌ 
धारणा पक्की होती दीखती हैं। 


अर्थ केन्द्रित वर्तमान भारतीय चेतना का स्वरूप अपने साहित्य में देकर मुन्शी 
प्रोमचन्द ने युग की प्रवृत्ति की ओर संकेत अवश्य किया फिर भी अपने देश की वर्तमान 
Gat को मिली अतीत की विरासत अर्थात्‌ मानवीय महान्‌ मूल्यों के प्रति उनमें अनास्था 
नहीं थी । अपने देश की महान आध्यात्मिक उपलब्धियों, उदात्तभावचाओं, महान विचारों * 
के प्रति भी उनमे सम्मान का भाव अवश्य था, जिसे उन्होंने समय पर अपने कथा-साहित्य 
के पात्रों के माध्यम से सामने भी VAT । अतएव यह समझना भूल होगी कि वे युग के 
यथार्थ को प्रतिविम्बित कर ही सन्तुष्ट थे । सच तो यह्‌ है कि वे भारतीय जन चेतना का 
विकास भारतीय परिवेश, परिस्थिति और पर्यावरण के संशोधन परिवर्तेन द्वारा चाहते थे । 
इसके लिए वे न तो दूसरे देशों और संस्कृतियों द्वारा उधार ली गई व्यवस्था के पक्षपाती 
य और न ऐसे अनुकरण के द्वारा अपने देश की समस्याओं के समाधान के प्रति आशान्वित 
ही। जैसे कि आजकल उनके साहित्य को सामने रखकर बिमर्श प्रस्तुत किए जाते है 
अर्थात्‌ वे माक्सवादी दृष्टि के थे। जिन्हें Taaa के मानस कीं ठीक-ठीक जानकारी करनी 
हो वे उनके स्वप्नों के मुख्य स्थल mat में पहुचे, जहाँ परिवर्तेन या संशोधन उन गाँवों के 
अपने स्वरूप के भीतर ही होना वहाँ अपेक्षित है, फौजी शिकजो में बंधकर कोई परिवर्तन 
संशोधन उनका एकदम काम्य नहीं था । 


मुंशी प्रेमचन्द के साहित्य में एक महान युग प्रवर्तक साहित्य AT की वाणी थी, 
जो जन भावना को जन वाणी में मुखरित करती हुई साहित्य को मात्र कतिपय बोद्धाओं 
तक पहुँच कर विराम लेने एवं प्रशंसा प्राप्त करने के लिए न लिखी जाकर करोड़ों-करोड़ों 
देशवासियों की आस्थाओं आकांक्षाओं, पीड़ाओं एवं अमृत मानव मूल्यों की प्रायः कड़ियों 
को अभिव्यक्ति देकर विराम लेती है । उसमें अतीत की बहुत कुछ इतिहास जैसी सत्यता, 
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वर्तमान की बहुत कुछ यथार्थ जैसी मुखरता और अनागत के समाज एवं साहित्य के लिए 
बहुत दिशा निदेश मिलेंगे । आज के कथात्मक मानदण्डों के अनुसार उसमें दुर्बळताएं दूढी 


जा सकती हैं, आज की एवं अनागत फी मानसिकता में रहकर उसे अपने रुचिकर वादों में 
समेटने का प्रयत्न किया जा सकता है किन्तु सच यह है कि ऐसे महान्‌ रचनाकारों की कृतियों 
का सत्य सूक्ष्म, व्यापक एवं हर स्थिति में जीवन्त होता है। उसे वादों में ata कर कलुपित 

नहीं किया जाना ही ठीक है। उससे प्रोरणाएँ ली जाएँ और अनागत की सुव्यवस्थित एवं 
जनकल्याणमयी कार्य व्यवस्थाओं में उसकी सहायता से सही दिशा में अग्रगमन किया जाय 
यही अधिक अच्छा है यही अधिक श्रेयष्कर है । 
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प्रेमचन्द्‌ : स्मृति के वातायन से 
राय कृष्ण दास # 

मैं प्रेमचन्द के लेखन से परिचित था । “सरस्वती” में उनकी कहानी, पंच-परमेश्वंर 
छपी थी । वह प्रेमचन्द की तीन सर्वश्रेष्ठ कहानियों में से एक है। शेष दो हैं, शतरंज के 
खिलाड़ी और कफन । मैं पंच-परमेश्वर से प्रभावित था। क्यों ? शायद इसलिए कि उसमें 
उनका अपना fares स्व्रभाव बड़े सुन्दर ढंग से झलकता है। वे बड़े अकृत्रिम आदमी थे, 
ईमानदार और मेहनती । उसी प्रकार जैसा परम्परागत भारतीय गृहस्थ होता है--कमंठ 
और दृढ़ पर सहज । दुलारे लाल भार्गव के यहाँ उनकी हलकी सी झलक देखी तो मुझे 
उनके यही सब गुण छू गए । जिन लोगों ने प्रेमचन्द की उन्मुक्त ठहाकेदार हँसी सुनी है, वे 
उसके पारदर्शी स्तर को भूले न होंगे । 

दूलारे लाळ और प्रेमचन्द : दोनों दो विन्दुओं पर | दुलारे लाळ को लोग साहित्य- 
कारों का चौधरी मानते, उसी आसन पर स्थित होकर वे बाद में दुलारे सतसई के रचयिता 
थे, देव पुरस्कार से मंडित | प्रकाशक के रूप में उनकी ठीक वसी ही ख्याति थी, जैसी उस 
समय हिन्दी के किसी भी बड़े प्रकाशक की हो सकती थी, as-as साहित्यकार जसे 
प्रेमचन्द और निराला उनके प्रकाशन “गंगा पुस्तक माळा' के अपने लेखक थे। वे उनके 
लिए लेख-कर्म करते रहते | उस प्रकार स्थिति के सामने निरीह प्रेमचन्द | उत दिनों मैं 
लखनऊ में दुलारे लाल के यहाँ ही रुकता था । दुछारे लाल से मेरा परिचय मेथिलीशरण 
और गणेश शंकर विद्यार्थी द्वारा हुआ । फिर बहुत घनिष्टता हो गई, कुछ ही वर्षों में 
आपसी संबोधन “आप' से 'तुम' हो गया । 

प्रेमचन्द तो वनारस ( लमही ) के ही रहने वाले थे। मैं उनकी ख्याति से परिचित 
ati पर मेरा उनसे कोई खास परिचय न था । उनसे मेरा बनारस में संपर्क नहीं हुआ 
था। 1918 के लगभग एक वार मंथिलीशरण आए | उन्होंने gaara से मिलने की इच्छा 
प्रकट की। हम लोग साथ ही प्रेमचन्द के यहाँ गए। उन दिनों वे स्थानीय छोटी विसन- 
हरिया मुहुल्ले की एक गली में रहते थे । उधर मैं उन दिनों अपने बगीचे, हेस्टिग्ज्‌ हाउस में 
रहता था । संयोग की वात, ठीक उसी समय वे मैथिलीशरण से मिलने हेस्टिग्ज्‌ हाउस गए 
थे । मिलना न हुआ, इतना ही नहीं, यह क्रम दो-तीन बार चला | फिर मुलाकात हुई \ 

प्रेमचन्द से मेरा बहुत अधिक मिलना जुलना न था । प्रायः वे प्रसाद जा क साथ 
आते | थोड़ी देर गपशप के बाद दोनों व्यक्ति चले जाते | वस इतना ही था । 

मैथिलीशरण, दूसरी बार प्रेमचन्द्र से मिलने क्यों गए ? क्या वे प्रेमचन्द का रोहा 
मानते थे ? शायद यह कहना इतिहास के परे होगा । प्रेमचन्द्र की कलम से तो कभी कायल 
न थे। कभी प्रेमचन्द की उनसे चर्चा भी न हुई । प्रेमचन्द ने अपने आपको बाहुबल से 
हिन्दी संसार में प्रतिष्ठित कर लिया था, किसी की बँकिग से नहीं अपनी कर्मठता से । 
हिन्दी में उस समय वे सबसे बड़े किस्सागो थे, असंदिग्ध रूप से सबसे बड़े किस्सागो । 


ato हि० fao fao 
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यहाँ फिर उनकी ठेठ और खुरदुरी ईमानदारी की दाद देनी होगी। वे उस समाज 
का चित्रण कर रहे थे, जिसमें वे जीते थे । इसक चित्रण के लिए उन्हें न किसी साहित्य 
शास्त्र का अध्ययन करना था, न किसी रीति या अलंकार शास्त्र का। वे आम आदमी की 
ब्रात आम आदमी के लिए लिख रहे थे । उन्होंने अपने ऊपर कोई राजनीतिक-वाद ओढ़ा 
नथा। गांधीवाद उनकी अपनी निजी चीज थी। अतएव वह as सहज ढग से प्रतिविवित 
होती । पाठक वर्ग ऐसी ही चीज चाहता था | यह्‌ प्रमचन्द हा द सकत थे। 
नस्सागो के सिर्फ किस्सागो के रूप में शायद देवकीनंदन खत्री प्रेमचन्द से भी बढ़ 
चढ़कर थे | उनके उपन्यासों में विशेष रूप से चंद्रकांता (चार भाग) में कथा प्रवाह संसार के 
बड़े से बड़े लेखक के कथा प्रवाह का टवकर ले सकता है। परन्तु उसका जुमाना बीत चुका 
था । प्रेमचन्द हिन्दी कथा साहित्य को किसी भी प्रकार के रूमानी वातावरण स निकाल कर 
वास्तविक जीवन के धरातल पर लाने में सक्षम थे। स्वयं मुझ में उनके बडे-बड़े उपन्यासो 
को परा पढ़ सकने का धैर्य न था। मैं उनसे और भी अधिक कसावदार लेखन की 
अपेक्षा करता था । परन्तु मेरी छोटी बहन मुझे उनके उर्दू उपन्यास प्रेमा का हिन्दी अनुवाद 
पढ़कर सुनाती और हम दोनों उसके अंशों पर रोते जाते । 
प्रेमच'द ने हिन्दी गद्य को भी बहुत अच्छी तरह समझा था वसा उस काळ म॑ बहुत 
कम लोग GAA सकते ये। इसका कारण मैं उनकी उर्दू पृष्ठमूमि को मानता हूँ । उर्दू के शब्द 
विन्यास के वे माहिर थे । पर तारीफ यह है कि उनकी हिन्दी पर उर्दू का दवाव न था वह 
स्वछन्द भाषा थी। मुहावरे ज्ञान में भी वे सिद्धहस्त थे । भाषा पर उनकी पकड़ थी, पर वे 
अपनी इस क्षमता का दुरुपयोग नहीं करते। उससे वे भाषा का चमत्कार न दिखाते, जसे 
कुछ आधुनिक लेखनों में भी मिळता है 
मंथिलोशरण के साथ प्रेमचन्द से मैं मिला, पर प्रेमचन्द से मेरा मिळना उतना न 
हुआ, जितना होना चाहिए था। वे “सभा” ( काशी नागरी प्रचारिणी सभा ) के कार्यक्रमों 
में भाग न लेते। “सभा” हम लोगों के मिलने Goa का एक केन्द्र था । शायद प्रेमचन्द 
कुछ शर्मीले भी थे । पर यह शर्मीलापन आरोपित न था। यह उनका सहज स्वभाव था, 
कुंडाग्रस्त न था । इस प्रकार प्रेमचन्द अपनी दुनिया में मस्त थे, बाहर की साहित्यिक 
दुनिया से निश्चिन्त । मेरा कुछ यह भी विचार है कि उन्हें अपने लेखन कार्य से छुट्टी ही न 
मिलती कि वे बहुत मिळना जुलना कर सके या सभा सोसायटियों में जा सकें। जयशंकर 
( प्रसाद ) की दुकान पर साहित्यिक जमघट होती । बनारस के सभी साहित्यकार उसमें 
Jed । पर प्रेमचन्द कभी दिखाई न पड़े । इतना ही नहीं, वनारस के साहित्यिक वातावरण 
में प्रेमचन्द की कोई कृति चर्चा का विषय होती हो इसका भी विशेष ध्यान नहीं आता। 
क्योंकि वे उपर्युक्त किसी भी एक धारा में फिट नहीं होते थे । 
फिर भी बनारस क्या, समूचे हिन्दी जगत में उनका निर्विवाद स्थान था । वे हमारे 
“उपन्यास सम्राट” थे । व्यक्तिगत रूप से उनकी हम संब से समान रूप से मंत्री थी | जयशंकर 
कें साथ तो वे नित्य प्रातः स्थानीय वेनिया वाग में टहलूते | साथ में कुछ और साहित्यिक 
भी बिशेष रूप में Aga जी ( श्री कृष्ण देव प्रसाद गौड़ ) होते। मेरी कुटिया पर प्रेमचन्द 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


vs 


Digitized by TEM Sh Trust, Delhi and eGangotri 


qete a ucknow 115 


कभी-कभी पधारते, प्रसाद के ही साथ। वे आकर सीधे वड़ी तकिया के सहारे बैठ जाते | 
उनकी aad कम सुनने को मिलती, पर अकसर अट्टहास लेते, उन्मुक्त अट्टहास । वह आज 
तक कानों में गूंजता है । 

उनका गाँव मेरे चचेरे भाई राय कृष्ण जी की जमीदारी में था। उन्होंने उस कुळ का 
कई वार अपनी कृतियों में उल्लेख भी किया है परिवेश के रूप में । कहीं उन्होंने लिखा है 
“पांडेपुर के बिगड़े रईस |” यहाँ विलासिता में पड़ तथा पसे से टूटे दोनों ही भाव हैं। 

उन दिनों हिन्दी लेखकों पर अन्य भाषाओं के लेखन का बहुत प्रभाव था। कुछ 
लेखकों के विषय में आम शिकायत थी कि वे बंगला (या अन्य भारतीय भाषाओं ) अथवा 
अंग्रेजी के कृतित्व को ज्यों का त्यों आत्मसात कर लेते हैं । प्रेमचन्द अंग्रेजी उपन्यास, कहानी 
से बहुत अच्छो तरह परिचित थे । मैंने उनके यहाँ अंग्रेजी उपन्यास कहानियों का एक 
एडिशन ( ग्रंथावली ) देखा भी था । बे स्वयं कहते कि मैं अंग्रेजी कथा साहित्य खूब पढ़ता 
हैं क्योंकि इससे मुझे इंस्पिरेशन होता है। परन्तु आश्चर्य कि उनका लेखन इत सभी 
प्रभावों से पूर्ण रूप से मुक्त था | 

परेमचन्द बड़े खुले जी के आदमी थे | एक वार उन्होंने मुझे से कहा: ' मैं अंग्रेजी 
स्टोरीज्‌ पढ़ता हूँ और खूब पढ़ता हूँ । जितनी मिळती है उतनी पढ़ता हूँ इससे मुझे नाता 
भाव मिलते ë 

उन दिनों साहित्यिक विवाद खूव चला करते । आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी हिन्दी 
की एक एक चूरू दुरुस्त रखते थे पर न जाने किसी झोंक में भाषा की अनस्थिरता (अस्थिरता 
नहीं ) लिख डाळा। प्रसिद्ध लेखक बाल मुकुन्द गुप्त ने “आत्मा राम” के छद्म नाम से उस 
पर प्रहार किया | द्विवेदी जी ने तुलसीदास के अनहित (आहत नहीं) आदि उदाहरण दिये । 
( हित अनहित पसु पच्छिहु जाता )। यह विवाद चल पड़ा । द्विवेदी जी ने उक्त arni- 
राम” पर प्रहार किया: “आत्मा राम की टे-टे”। देव बिहारी को लेकर भी खूब चर्चा 
रही । देव के प्रशंसक मिश्र बन्धु थे तो बिहारी के पद्म सिंह शर्मा । इसी प्रकार हिन्दी के 
विद्वान हेमचन्द जोशी ने प्रेमचन्द पर यह आरोप लगाया कि उनकी कोई रचना पर अंग्रेजी 
के सुप्रसिद्ध उपन्यास “'बैनिटी फेयर” की छाया है । यह निर्मूल था । पर कुछ समय तक 
दोनों ओर से पक्ष-विपक्ष में लेख निकलते रहे. । जहाँ तक स्मरण आता है स्वयं प्रेमचन्द 
ने विशेष सफाई न दी पर उनके प्रशंसक लिखते रहे । हेमचन्द जोशी अपने पक्ष को प्रति- 
पादित त कर सके। 

समाज ने शायद प्रेमचन्द के साथ अच्छा सलूक न किया | घर हो या बाहर वे 
foe सहते ही रहे । पर उन्होंने इसे वड़ी बहादुरी से सहा कभी GH तक न को । ऊपर से 
अभाव ही अभाव । यह बात पवकी है कि लेखन उनकी रोज़ी थी। पर यह मानना नितान्त 
अनैतिहासिक होगा कि वे समय के लिये लिखते थे। उस काल मे अधिकांश साहित्यिक 
स्वांतः सुखाय लिखते, जो छयाते वे यह मानकर चलते कि पैसे वापस मिल जाय तो fas 
जाँय । अपवादों को छोड़ कर हिंदी लेख-प्रकाशन को यही सामान्य स्थिति थी । प्रेमचंद 
उससे तनिक ही अच्छे थे । उनकी रचनायें हिंदी पाठक को रुचिकर लगती अतः उनकी 
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fat सामान्य थी । परन्तु विक्री की दृष्टि से मैथिलीशरण के खंड काव्यों ज॑सी लोक” 
प्रिथता न थी । अतः प्रेमचंद का प्रकाशन व्यवसाय कभी नाम का सौदा हो ही नहीं सकता 
at | वे उसे किली तरह जिळाये भी रहते। उनकी बात सीधी सादी थी, उनकी अभिव्यक्ति 
में बनावट का नाम न था । शायद उसका खुरदरापन भी एक आकर्षण था | 
प्रकाशन में उन्हें एक अद्भत सहायक मिल गए | सौभाग्यवश वे हमारे बीच वर्तमान 
हैं, सुना है कि इलहावाद के किसी अज्ञात कोने में पड़े हैं ये हैं प्रवासी लाल वर्मा मालवीय \ 
उनके पास प्रेमचन्द के सैकड़ों बहुमूल्य संस्मरण होंगे । इतना ही प्रायः 1 22> a 1935 
तक के हिन्दी आन्दोलन के वे जीते जागते विश्वकोष हैं | मैंने कई लोगों से अनुरोध किया 
क उनकी सामग्री को लिख डालिये, उनके साथ कितनी ही निधियाँ चली जायेंगी । हम 
हिन्दी वाले ऐसे geen हैं कि उन जैसे व्यक्ति को बिलकुल भुला बैठे हैं | 
प्रवासी लाल जी काम काज की तलाश में बनारस आये । वे प्रेमचन्द के सहायक 
नियुक्त हुए । प्रेमचन्द के प्रकाशन सरस्वती प्रेस के निर्माण में उनका बहुत बड़ा हाथ था। 
इतनी ही नहीं, उस समय प्रवासी लाल जी ते सरस्वती प्रेस के माध्यम से हिन्दी प्रकाशन 
छपाई साज सज्जा आदि को तये मानदंड दिये । उनका प्रत्येक प्रकाशन उत्तरोत्तर विशिष्टता 
की ओर बढ़ता गया । “हंस”, “जागरण” आदि के लिये साप्ताहिक सामग्री एकत्र करना 
प्रवासी लाल जी का ही काम था। इस प्रसंग में वे नियमित रूप से मुझे भी दर्शन देते 
रहते । एक तरह से प्रेमचन्द और मेरे बीच की वे कड़ी थे । 
प्रेमचन्द और प्रवासी लाळ जी के आग्रह पर मैंने हंस मे “अतीत” नाम से अपने 
संस्मरण धारावाहिक रूप में देना प्रारम्भ किया । इसके कुछ अंक प्रकाशित हुए । मैं सदेव 
से आरम्भ शूर। कुछ अंकों के वाद मैं किसी और काम में लग गया ag रुक गया, मुझे 
इसे विशेष खेद न gar | उसके लेखन में एक त्रुटि थी। उसमें “मैं” की प्रधानता-थी 
जिसे मैं संस्मरण लेखन का बहुत बड़ा दोष मानता हूँ । पर हंस ते संस्मरण अंक ही 
निकाला | उसमें “प्रसाधिका की प्राप्ति” नामक मेरा संस्मरण छपा । उसके मुखपृष्ठ पर 
प्रसाद जी की मामिक कविता थी । 
कालान्तर में प्रेमचन्द्र ने “जागरण” ( साप्ताहिक ) निकाला | वस्तुतः इसमें प्रसाद 
जी की ही प्रेरणा थी । जहाँ तक स्मरण आता है, विनोद शंकर व्यास इसके संपादक थे । 
प्रेमचन्द बहुत अच्छी टिप्पणियाँ लिखते । ग्रन्थों की समीक्षा भी प्रायः वे ही करते | सदा की 
भाँति प्रवासी लाल जी दौड़ धूप कर अन्य सामग्री जुटाते । प्रेमचन्द के आग्रह पर मैंने उसमे 
अपना अधूरा उपन्यास “शँवाळनी” प्रकाशनार्थे दिया | वह धारावाहिक रूप में चला। पर वह्‌ 
भी बीच-बीच में रुका । मैं आगे के खंड न दे सका | प्रेमचन्द का आग्रह था कि ag चळता 
रहे | उन्होंने मुझे एक पत्र भेजा आशय था “बह्‌ अच्छा तो था बन्द क्यों कर दिया ।' पत्र 
अब कला-भवत संग्रह में है । 
बनारस में शान्तिप्रिय द्विवेदी नामक एक aga साहित्यिक थे । जयशंकर ने उन्हें 
मेरे यहाँ रख दिया था। घर पर ही रहते, साथ खाते पीते उस समय से ले कर अन्त तक 
हिन्दी साहित्यिक जगत को शांतिप्रिय के विवाह कराने की बड़ी farat थी। पर वे रहे 
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fat कुमार ही । काशी में एक सुप्रसिद्ध चित्रकार थे । वे स्वयं ब्राह्मण थे और उनकी पत्नी 
भी ब्राह्मण कुल की थीं पर लोक में तथाकथित था कि उनका शास्त्रीय रीति से विवाह ने 
हुआ था । अनस्तु, कुछ मित्रों ने उनकी कन्या से शान्तिप्रिय का विवाह ठीक कराया । सरव 
बाते तय हो गईं समस्या यह थी कि शान्तिप्रिय की ओर से खर्चे. का प्रबन्ध कंसे हो, अथवा 
आगे गृहस्थी चलाने के fea पूंजी की क्या व्यवस्था हो। विचार यह हुआ कि दसं 
साहित्यिक मित्र एक-एक सौ रूपये चन्दे में दें जयशंकर, प्रेमचन्द और मैं ये तीन तो पक्के 
हो गये थे । ऐसा याद आता है कि शेष सात व्यक्ति भी हो गये थे । 

इस मामले में काफी समय लग गया । एक दिन हम सभी लोग जयशंकर की दुकान 
पर बैठे थे, शान्तिप्रिय भी थे । सहसा प्रेमचंद ने एक ऐसा प्रश्‍न किया कि सभी लोट-पोर्ट 
हो गये । वह वर्षो तक चर्चा का विषय रहा । उन्होंने बड़ी गम्भीरता से कहा, “इनसे यहं 
तो पूछिये कि क्या इनकी कमर में ताकत है ?” इसके तीन अर्थ हो सकते हैं जिनमें दो 
अवान्तर इस प्रकार हैं: क्या इनके पास धन की व्यवस्था है, और क्या ये अपनी विरादरी 
का सामना कर सकेंगे | 

दुर्भाग्यवश शान्तिप्रिय का विवाह न हो सका । उनकी यह साध अतृप्त बनी रही । 
azas यों g: सव ठीक हो गया था । उन्होंने आचार्य केशव प्रसाद मिश्र से सलाह ली । 
केशव जी कभी-कभी वड़े रूढिवादी हो जाते । उन्होंने कहा “भला अपनी जात दोगे ।?' 
जयशंकर, प्रेमचंद और मैंने शान्तिप्रिय को बहुत समझाया पर वे न माने | ब्याह दूट गया 
फिर वे वर्षों तक पछताते रहे । इस घटना से प्रेमचंद के प्रगतिवादी विचारों का पता 
चलता है। 

हाळ में एक सज्जन ने मुझसे TST — AAT प्रेमचंद किसी राजनीतिक या साहित्यिक 
“वाद” से संबधित थे । क्या वे साम्यवादी विचारों से प्रभावित थे ? मैं इन aii के 
उत्तर देने का अधिकारी नहीं हूँ । मेरी समझ में वे किसी “बाद” से सम्वद्ध न थे । उनमें 
सहज राष्ट्रीय भावना थी जो गाँध्रीवादी विचार धारा के निकट थी । उनके पास जेनेन्द्र 
कुमार भी रहते । पर उस समय जैनेन्द्र युवक थे वे प्रेमचंद को प्रभावित कर सकते 
की स्थिति में त थे । जयशंकर जैनेन्द्र का बड़ा सुन्दर faa खचते “जैसे साधुओं के पीछे 
उनके चेले झोळा लेकर चलते हैं, वैसे प्रेमचन्द के पीछे ये............!” जैनेन्द्र और प्रेमचन्द 
में qfare थी, परन्तु किसी “वाद” के स्तर पर नहीं । जैनेन्द्र को प्रेमचन्द का आशीर्वाद 
प्राप्त था | 

हम लोगों के परिवार में काफी जायदादे स्थातीय बिसेसरगंज मुहल्ले में अथवा 
आस-पास में थीं । वे विभिन्न शाखाओं में बट गई । मेरे हिस्से में एक अस्तबल आधा जो 
वृद्धकाळ मुहल्ले में था । 1930 या उससे कुछ पहले से ही उसे प्रेमचन्द ने किराये पर ले 
लिया । उसमें उन्होंने अपना “सरस्वती प्रेस” बैठाया । संयोगवश उसे लेकर एक विवाद भी 
हो गया । उस अस्तवल में म्युनिसपँरिटी की पानी की टोंटी लगी थी । कुछ समय बाद 
म्युनिसर्पेलिटी ने उस पर मीटर लगा दिया । मीटर के कारण पानी का अतिरिक्त बिल 
आने लगा | मेरा पक्ष था कि यह अतिरिक्त बिल “सरस्वती प्रेस” को देना चाहिये, 
्रेमचन्द का पक्ष था कि पानी का खर्च किराये में शामिल है। दुर्भाग्यवश यह मतभेद 
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बढ़ता गया | शायद यही कारण था कि उनके कार्यकर्ता और मेरे कार्यकर्ता आपस में 
गुत्थी बढ़ाते जाते थे | इसका यह्‌ दुष्परिणाम हुआ कि मामळा अदालत मे EIR 
थोड़े दिनों में कोई हूल निकल आया, वह कथा था यह ठीक-ठीक याद नहीं | पर उस 
समाज में इन सब बातो को लेकर आपसी मनोमालिन्य न होता । प्रेमचन्द और मेरे बीच 
वेसा ही सम्बन्ध बना रहा । 
agate पर उनका प्रेस स्थानीय काशी नागरी प्रचारिणी सभा के निकट ही att 
उन दिनों दोपहर के अवकाश के समय में वे काशी नागरी प्रचारिणी सभा भवन में आ जाय 
करते । वहाँ प्रसाद जी होते मैं होता ही, अच्छी गपशप होती । 
प्रेमचन्द अपने प्रकाशन को लेकर संघर्ष करते थे । अपने कर्मचारियों के विषय में 
प्रायः कहते “मुझे इतने मुंह ( लोगों ) के लिये भोजन जुटाना है।” परन्तु परिस्थिति 
हाथ के बाहर ही होती जाती थी। मैं भी कुछ वर्षो से “भारती भंडार” नामक प्रकाशन 
चला रहा था । इसमें जयशंकर प्रसाद, पन्त, निराला, महादेवी की रचनायें छपी थीं, 
अन्य साहित्यकार बन्धुओं ते भी सहयोग दिया था । “भारती भंडार” एक अन्यतम प्रकाशन 
था | उस समय प्रायः प्रकाशकगण बहुत स्वल्प में लेखकों के कापीराइट प्राप्त कर लिया 
करते | मैने लेखकों को पूरे पच्चीस प्रतिशत रायल्टी की व्यवस्था रखी थी । यह हिन्दी 
प्रकाशन के क्षेत्र में एक क्रांति ही थी । आज भी कोई प्रकाशक पच्चीस प्रतिशत रायल्टी 
देने की स्थिति में नहीं है । वर्षो तक संघर्ष करने के वाद मैं इस आथिक स्थिति में न था 
कि उसे चला सकता । बाद में तो मैंने उसे “लीडर प्रेस” इलाहाबाद के हाथ सशतं वेच 
दिया, पर उन दिनों वह लींडर प्रेस के पास केवल व्यवस्था के लिये था “भारती भंडार” 
के जन्म से ले कर उसकी बिक्री तक सभी कार्य जयशंकर की सलाह से होते । 
प्रेमचन्द की यह स्थिति देख जयशंकर ने एक योजना बनायी--उसमें उन्होने एक 
और प्रकाशक-साहित्यिक को भी सम्मिलित किया था, अव उनका नाम ध्यान में नहीं आ 
रहा है। प्रस्ताव यह था कि ये तीन प्रकाशन एक में मिला दिये aia, और एक नयां 
प्रकाशन खोला जाय । जहाँ तक स्मरण आता है, उसका नाम “साहित्य संघ” अथवा 
“साहित्यिक संघ” होने वाळा a | यह योजना हम लोगों के मन में महीनों से पक रही 
थी । मुख्यतः जयशंकर और प्रेमचन्द का ही विचार विमर्श चल रहा था । मैं तो जयशंकर 
के साथ था | वे जो भी तय कर देते वह मुझे स्वीकार्य था । अन्त में प्रेमचन्द परे हृदय से 
इस योजना से सहमत हो गये । बात काफी आगे बढ़ गई । पर एक दिन सहसा प्रेमचन्द 
और जयशंकर आये । प्रेमचन्द ने वह योजना समाप्त कर दी थी | उन्हें और कोई आपत्ति 
न थी, पर उनका मानवीय पक्ष इसे स्वीकार न कर सका | उन्होंने कहा, “यदि यह योजना 
स्वीकार हुई तो इतने लोग जो यहाँ काम में लगे हैं, वे बेकार हो जायेगे फिर जैसे ये दोनों 
लड़के बढ़ रहे हैं इनके लिये भी कुछ काम चाहिये |” क्यों कि तब यह काम “भारती भंडार 
की भांति लीडर प्रेस के व्यवस्थापन में इलाहाबाद से होता | 
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प्रमचन्द के कथा साहित्य में दाम्पत्य: एक परिदश्य 
Sto सरला शुक्ल # 

| प्रेमचन्द के पूर्व जो उपन्यास परम्परा थी उससे प्रेमचन्द सन्तुष्ट नहीं थे | qa 

{ रचित उपन्यासों में रंजक तत्व अधिक थे अतः उन्हे रम्याख्यान कहा जा सकता है। उनमें 

| गठित शिल्प, निश्चित जीवन दृष्टि तथा सामाजिक परिवर्तन की चेतना लुप्त थी । श्रद्धा- 

| राम फुल्लौरी, देवकीनन्दन खत्री, किशोरीलाल गोस्वामी आदि उपन्यासकारों के विचारों 
| चर आर्थसमाजी आन्दोलन का प्रभाव था किन्तु बुगानुकूल परिवतंनवादी एवं सुधारवादी 
Saat का अभाव था । इस कमी को प्रेमचन्द ने आदर्शवादी, सुधारवादी तथा द्विवेदी युगीन 
| नव जागरणवादी प्रवृत्तियों को ग्रहण करते हुए अपने उप्य्यासों के द्वारा पूरा किया । 
आज के द्रुतगामी जीवन की मुख्य समस्या दाम्पत्य जीवन है । आथिक क्षेत्र में 
समानता, पति-पत्नी के प्राचीन वैवाहिक मूल्यों को तोड़ रही है। दाम्पत्य जीवन की दृष्टि 
से एक क्रान्ति की स्थिति प्रेमचन्द काल में आई थी, जब नारी ने घर से बाहर अपना 
कदम निकाला था और वह स्वत्व के लिए संघर्ष करने को तैयार थी। दूसरी क्रान्ति की 
| स्थिति आज है जब कि नारी पुरुष के समकक्ष खड़ी है और वह रूढ़िगत वैवाहिक मात्य- 
| ताओं को अस्वीकार कर रही है। 

| विवाह विधान में वेधने के पश्चात्‌ ही स्त्री-पुरुष दाम्पत्य जीवन में प्रवेश करते हैं, 

| 3 विवाह का लक्ष्य भारतीय प्राचीन मनीषी मोक्ष की प्राप्ति मानता है । विवाहित जीवन में 

| भोग को स्वीकार करते हुए भी वह काम की प्रबळता को स्वीकार नहीं करता है । काम 
का लक्ष्य पुत्र प्राप्ति है और पुत्र मोक्ष प्राप्ति का साधन है । 

f भारतीय विचारक विवाह को अस्थायी सम्बन्ध नहीं मानते वरन्‌ वे वैवाहिक जीवन 
की पूर्णता पर बल देते हैं । पूर्णता से उनका अभिप्राय यही होता है कि पति-पत्नी इस 
जीवन में एक दूसरे को सहयोग दे, साथ रहें तथा धामिक कृत्यों को करते हुए मोक्ष 

x प्राप्त करें । 

| विवाह के सम्बन्ध में हिन्दी उषन्यासकारों के विचार यत्र तत प्राप्त होते हैं। कहीं 

| ये विचार उपत्यासकारों के द्वारा प्रकट किये गये हैं, कहीं उनके विचारों का प्रकटीकरण 

उनके उपन्यासो के पात्रों द्वारा होता है। प्रेमचन्द पति पत्नी के मध्य भावना की सच्चाई 
और ईमानदारी पर बल देते हुए आदर्शवादी दृष्टिकोण रखते जान पड़ते हैं। प्रेमचन्द को 
जीवन दृष्टि मूलतः नेतिक थी । इसी नैतिक दृष्टि से प्रेमचन्द ने अपने युग की गति विधि 
को परखा है। प्रेमचन्द के साहित्य मैं नारी चरित्र की मूल अवधारणा इसी नैतिक दृष्टि की 
उपज है । उन्होंने अपनी 150 कहानियों में और लगभग सभी उपन्यासों में दाम्पत्य जीवन 
के अन्तर्गत नारी की हीन स्थिति का चित्रण किया है। वे उन सभी कुप्रथाओं की भत्संना 


# अध्यक्ष हिन्दी विभाग 
लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 
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करते हैं जिनके कारण स्त्री जाति दुखी हैं। पुरुष की तुलता में प्रेमचन्द तारी को श्रेष्ठ 
मानते थे क्योंकि उसमें उच्चकोटि के आध्यात्मिक गुण हैं, वह त्याग की मूर्ति है उसका 
प्रेम निस्वार्थ है । नारी चरित्र में सहनशीलता के साथ उन्होंने निर्भीकता तथा न्यायप्रियता 
का भी चित्रण किया है, वे नारी को मात्र सेबिका या विलासिता की वस्तु नहीं मानते | 
प्रत्येक युग का तथा प्रत्येक स्थान का विचारक विवाह को स्त्रीपुरुष की शारीरिक 
आवश्यकताओं की पति का साधन तथा समाज को स्वस्थ नयी पीढ़ी देने का साधन मानता 
है । भारतीय मनीषी विवाह द्वारा मोक्ष प्राप्ति की कल्पना भी करता है यह भारतीय दृष्टि 
की मौलिकता है । 
्रेमचन्द ने मुख्य रूप से दो प्रणालियों का चित्रण किया है । अभिभावकों द्वारा 
किये गए विवाह तथा प्रेम विवाह । उन्होंने बाल विवाह अन्तर्जातीय विवाह, विधवा विवाह, 
जातीय विवाह तथा अन्तः धामिक विवाह की समस्या उभारा है साथ ही उनके द्वारा किये 
गए चित्रणों से यह स्पष्ट होता है कि कथाकार विवाह के विषय में समयानुसार बदलती हु 
धारणाओं के प्रति सजग रहा है । प्राचीन वैवाहिक रूढ़ियों को कथाकार उखाड़ फेकने के 
लिए तत्पर है परन्तु प्राचीन वैवाहिक आदर्श को ag नहीं छोड़ना चाहता है। समाज में 
अत्यल्प प्रचलित बलपूर्वक किए गए विवाह का चित्रण भी उन्होंने किया है। अन्तर्जातीय 
तथा अन्तः धामिक विवाह की भूमिका कई उपन्यासों में चित हुई है किन्तु अन्तः धाभिक 
विवाह कहीं भी सम्पन्न नहीं हुआ है । 
अनमेल विवाह एक सामाजिक समस्या है , जिसे प्रत्येक काळ के उपन्यासकारों ने 
उठाया है | अनमेल विवाह का प्रथम स्तर आगु है। प्रेमचन्द ने निर्मला उपन्यास में आयु की 
समस्या को प्रमुखता दी हैं । आयु का अन्तर पति पत्नी की दाम्पत्य भावनाओं में अन्तर 
उत्पन्न कर देता है शारीरिक स्तर पर होने वाले अनमेल विवाहों में दाम्पत्य तुष्टि अभाव में 
उत्पन्न होने वाली विसंगतियों को ध्यान में रख कर चित्रित किया गया है। कन्या का 
साधारण स्तर से उठकर सम्पन्न घर में आना, जिसका उदाहरण 'गोदान' की रूपा है। 
आशिक दृष्टि से अनमेल विवाह की समस्या वहीं अधिक जटिळ होती है जहाँ कन्या सम्पन्न 
घर से दरिद्र घर में आती है। शिक्षा के स्तर पर होने वाले अनमेल विवाह की समस्या 
आज के परिवेश में, जबकि नारी शिक्षा का तीब्रता से प्रचार हो रहा है, अपने आप में 
महत्वपूर्ण है ). आयु, शरीर, धन तथा शिक्षा के अतिरिक्त उपन्यासो में प्रकृति के स्तर पर 
होने वाले अनमेल विवाहों का चित्रण भी हुआ है। प्रकृति वैषम्य के कारण दाम्पत्य जीवन 
में उत्पन्न होने वाले विश्वराव को भी प्रेमचन्द ने उपन्यासो में विशेष महत्व दिया है । 
विवाह के पश्चातु भारतीय परिवार में मात्र पति पत्नी ही नहीं होते हैं बच्चे, 
भाई-बहन, माता-पिता सभी होते हैं। आधुनिक व्यक्तिपरक जीवन प्रणाली का प्रचलन 
होते हुये भी संयुक्त परिवार की प्रथा का चित्रण प्रेमचन्द ने किया है। 
सन्तान के कारण माता पिता के सम्बन्धों में व्यवधान उत्पन्न होता है भथवा ag 
सन्तान उनके विशेष रूप से माता के विकास में वांधक होती है, इस तथ्य पर स्वतन्त्रता से 
qa कथाकारों ने विशेष ध्यान नहीं दिया । इसका एक कारण बहुपत्नीत्व भी था । दसरा 
कारण था कि पत्नी सन्‍्तानोंत्पत्ति द्वारा वंशवृद्धि का साधन मात्र मानी जाती थी । 
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सन्तान हीनता दाम्पत्य जीवन के लिए अभिशाप है । सन्तानहीनता के कारण सम्पन्न होने 
वाले बहु विवाह, aafaa गृह कलह, विक्षोभ और जीवन से विरक्ति का सजीव चित्रण 
कायाकल्प' और सेवा सदन 'उपन्यासों में प्राप्त होता है । सौतेली सन्तान पति-पत्नी के 
जीवन की एक समस्या बन जाती है । “निर्मला “उपन्यास में माता का सौतेले पुत्र के प्रति 
स्वाभाविक प्रेम भी शंका का कारण वन जाता है। 


परिवार के अतिरिक्त पति पत्नी का समाज के प्रति भी कुछ उत्तरदायित्व होता है । 
सामाजिक क्षेत्र में महिलाओं के आने से उनके, उनके परिवार और अन्य सम्वन्धित व्यक्तियों 
के सम्मुख जो समस्याएं आई, उस ओर भी प्रेमचन्द का ध्यान जाना स्वाभाविक ही था । 
स्त्री पुरुष के विचार स्वतन्त्रता ने सवसे अधिक दाम्पत्य जीवन को प्रभावित किया है। 
प्रेमचन्द अनमेल, विवाह, पति के अविश्वास, सन्देह और सामाजिक अनादर जैसी समस्याओं 
से संघर्षरत स्त्री के प्र सहानुभूति प्रदर्शित करते हैं किन्तु उसे पुरुष की समकक्षता नहीं 
प्रदान कर पाते और न ही उसे पुरुष निर्भरता से पूरी तरह मुक्त होकर स्वतन्त्र जीवन 
व्यतीत करते हुये चित्रित करते हैं | उनके श्रेष्ठ उपन्यास गोदान से भी यह धारणा पुष्ट 
होती है। वे नारी जगत जाति के प्रति विशेष सहानुभूति रखते हैं। उनकी स्वतन्त्रता के भी 
पक्षधर हैं, किन्तु पुरुष की समकक्षता से घवराते हैं। पश्चिमी सभ्यता के अनुकरण पर 
स्वतन्त्र जीवी नारी तथा परम्परागत मूल्यों मे जीवन यापन करती हुई नारी चरित्र को 
समानान्तर चित्रित करते हुये वे परम्परावादी नारी को ही श्रेष्ठ मानते हैं । प्रेमचन्द के 
उपन्यासों में समाज सेवा तथा राष्ट्रीय भावना का सात्विक रूप प्राप्त होता है । सेवा तथा 
राष्ट्रीय आन्दोलनों में भाग लेने वाले दम्पत्ति के विचारों में कथाकारों ने कहीं साहश्यता 
दिखाई है और कहीं असादृश्यता का चित्रण किया 2 विचार वेभिन्न्य की स्थिति में 
अधिकतर दाम्पत्य जीवन के तनावपूर्ण चित्रण ही किये हैं । पत्नी के सन्दर्भ में बदलते हुए 
युवक पति के भावों का चित्रण भी वे करते हैं | 'कायाकल्प के चक्रधर और प्रेमाश्रम' के 
प्रेमशंकर अनुभव करते हैं कि यदि उनकी पत्तियाँ भी सामाजिक कार्य में सहयोग देती तो 
उनका कायं सुचारु रूप से चलता | विचार स्वातन्त्र्य के क्षत्र में पति का पत्नी के प्रति 
संकीणं दृष्टिकोण प्राप्त होता है। पति चाहता है कि पत्नी समाज सेवा में, पति के 
सिद्धान्तों को चरितार्थं करते में सहायता करे, परन्तु पत्नी का स्वतन्त्र विकसित होता हुआ 
व्यक्तित्व वह सहन नहीं कर पाता है | 

पत्नियाँ घर से बाहर निकल कर स्वतन्त्र रूप से आन्दोलनों में भाग लेती थीं, जेल 
जाती ay, सभाओं का सभापतित्व भी ग्रहण करती थीं । देश में एक व्यापक क्रान्ति की 
स्थिति थी और उस क्रान्ति में स्त्रियां भी सहयोग दे रही थीं, चाहे वह हिन्सात्मक क्रान्ति 
हो अथवा अहिन्सात्मक क्रान्ति हो । जहाँ उन्होंने पत्नियों को पति की अनुगता दिखाया 
वहाँ दाम्पत्य जीवन सुखी दिखाया है और जहाँ पत्तियों को स्वतन्त्र रूप से राष्ट्रीय 
आन्दोलन में भाग लेते हए दिखाया है वहाँ दाम्पत्य जीवन का उखड़ापन उभर कर सामन 
आ गया है । प्रेमचन्द का मुख्य उद्दे श्य, सामाजिक समस्याओं का समाधान प्रस्तुत करना 
ee । उपन्यासकार ने अपने उपन्यासो में मानसिक संघर्ष की अपेक्षा वाह्य संघर्ष 'को अधिक 
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चित्रित किया है । यही कारण है कि मानसिक विश्लेषण कभी विशुद्ध आदर्ोन्मुखी हो गया 
है, कभी यथार्थ होते हुए भी उसे आदर्श की ओर मोड़ दिया गया है । पति पत्नी के eal, 
शका, क्रोध आदि भावों से उत्पन्न मानसिक अन्तद्वन्द का चित्रण अवश्य हुआ है परन्तु वे 
भाव शीघ्र ही श्रद्धा, क्षमा, पश्चांतप, आदि उदात्त भावों मे परिणत होकर पात्रों को 
उनके संस्कारों से अलग नहीं हटने देते हैं । 

प्रेमचन्द के उपन्यास में पारम्परिक पतिब्रता पत्नियों के चित्रण का बाहुल्य है। 
आदर्श की और उन्मुख प्रेमचन्द कहीं परिस्थितियों में पड़ी हुई पत्नी को पतित होते हुए 
चित्रित कर भी गये हैं; तो पतन की चरमसीमा पर पहुँचने से पहले ही पत्नी को बचा कर 
चरित्र की कसौटी पर खरा उतार देते हैं | 'गोदान' की मिलिया, गोविन्दी, और धनियां 
Query’ की श्रद्धा, विद्यावती, 'पतिब्रता पत्तियों के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। 

पुरुषों की एक पत्नीब्रता को भावना को कभी स्वाभाविक रूप मे चित्रित किया गया 
है और कभी लगता है कि उपत्यासकार पति के चारित्रिक एखलन को वचा गया है, 
जिससे एक पत्नीब्रत आरोपित लगने लगता है । प्रेमाश्रम' का प्रेमशंकर, ऐसा पति है 
जो अपनी पत्नी के प्रति पूर्णरुपेण समपित है । पत्नियाँ ही उनके जीवन का केन्द्र हैँ । 

पुरुष के अनैतिक पक्ष को स्पष्ट करने वाले तीन मुख्य बिन्दु उभरे हैं । पुरुष का 
मद्यपान, वैश्यागमन और विवाहेतर सम्वन्ध । वासनात्मक प्रवृत्तियों के साथ ही कथाकारों 
ने उन परिक्ष्थितियों का चित्रण भी किया है; जिनके कारण पति अनैतिक जीवन की ओर 
उत्मुख होता है ।, दाम्पत्य जीवन के सन्दर्भ में भारतीय संस्कृति का आध्यात्मिक दृष्टिकोण 
परिलक्षित होता है । भारतीय आदर्श पति, पत्नी के पृथक-पृथक 'हित स्वार्था' को महत्व 
नहीं देता है । दाम्पत्य जीवन की पूर्णता व्यक्तित्व के एकान्तिक उत्थान में नहीं तद्रूप होने 
मे है । भारतीय तद्रूपता के उत्कृष्ट उदाहरण 'प्रेमाश्रम?, 'गोदान' 'आदि में प्राप्त होते हैं । 
सन्तान भारतीय दाम्पत्य जीवन का प्रयोजन ही नहीं, पति पत्नी के जीवन का एक अंग है । 
भारतीय जीवन में सन्तान और माता को अळग करने की कल्पना नहीं हो सकती है। इस 
क्राधार पर 'गोदान' की गोविन्दी' का चरित्र दुष्टब्य है । भारतीय परिवार के चौके का 
चित्रण भी दाम्पत्य जीवन में अनिवायं है” भोजन परोसने का कार्य गृहिणी ही करती 
है । चौके मे बेठ कर भोजन करने की परम्परा भी भारतीय है । जिसका सजीव चित्रण 
प्रेमचन्द के कथा-साहित्य में है। शयत व्यवस्था का चित्रण करते समय भी प्रेमचन्द ने 
परिवार को अधिक महत्व दिया है । आमोद प्रमोद के चित्रण में ब्रत त्योहारों का वर्णन है । 
सांस्कृतिक कार्यक्रमों मे पति-पत्नी साथ-साथ भाग लेते हैं किन्तु पत्नी को सर्वत्र घर की 
मर्यादा से बेधा हुआ दिखाया गया है । पाश्चात्य संस्कृति के प्रभाव के क।रण पति-पत्नी में 
समानाधिकार के भाव का चित्रण भी हुआ है। इसी प्रभाव के कारण सन्तान पालन में गवर्नेंस 
की चर्चा भी यत्र-तत्र हुई है । पाश्‍चात्य संस्कृति का सर्वाधिक विकृत प्रभाव तब परिलक्षित 
होतः है जब पति-पत्ती को भौतिक उन्नति का साधन मात्र मानने लगता है । प्रेमचन्द 
भारतीय संस्कृति के आध्यात्मिक रूप के प्रति श्रद्धालु हैं यही कारण है कि वे पाश्‍चात्य 
संस्कृति के प्रभावान्तगंत दाम्पत्य जीवन में निराश, कुण्ठा तथा परस्पर शंका का चित्रण करते 
हैं । वास्तव में प्रमचन्द के उपन्यासों में दाम्पत्य जीवन का आदर्श रूप चित्रित मिळता है। 
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गोदान की त्रासदी 
sto कन्हैया सिह % 
त्रासदी सामान्य मनुष्य के जीवन का एक अनिवार्य अंग है । सुख और दुःख दोनों ही 
जीवन के दो पहल हैं । आशावादी कलाकार जीवन के दुःखमय क्षणों में भी आने वाले सुख 
की किरण देखता है और निराशावादी इस द्विविध जीवन में galara क्षणों को ही देखता 
और उसे ही अपनी तूलिका से सवाँर कर एक अभिनव कृति का रूप प्रदान करता है 
दुःख, पीड़ा, अवसाद के चितेरे यथार्थवादी भौर सुख, बिलास और आशा के ।चत्रकार 
आदर्शवादी होते हैं । प्रेमचन्द जी वादों और सीमाओं से परे एक सृजनशील उपन्यासकार थे। 
उन्होंने आदर्श और यथार्थ दोनों को अतिवादी माना तथा कामदी या त्रासदी की पूर्व 
| कल्पना या पूर्वाग्रह से युक्त होकर कुछ भी नहीं लिखा । इस दृष्टि से उनकी महान 
औपन्यासिक कृति गोदान का विचार करना चाहिए 
“गोदान”' में उपन्यासकार की मुख्य दृष्टि भारतीय कृषक जीवन का एक जीवन्त 
चित्र प्रस्तुत करने की है । समग्र जीवन और उसमें कृषक जीवन को आलोकित करने के 
लिए ag एक नगरीय संस्कृति के जीवन को समानान्तर लेकर चलता है । समूची फथावस्तु 
में जीवन की रंगीनी, वैभव-विकास और ग्राम सुधार की दीखावटी भावना से प्रोरित 
osoa पूर्ण नगरीय संस्कृति की मनोरम झाँकी के साथ ही मुख्य कथा की वरूण धारा 
प्रवाहित होती रहती है । इस मूलकथा के केन्द्र में, कथा नायक होरी है और उसकी पत्ती 
धनिया उसके चरित्र को निखार प्रदान करती है । 

- “गोदान” नामकरण इस उपन्यास की त्रासदी का एक भारी प्रतीक और व्यंग्य है | 
होरी एक प्रतिनिधि है जो करोड़ों भारतीय किसानों के समान ही कुड़की, कजे, भाग्यवाद, 
अन्धविश्वास, गरीबी और रूढ़ियों से जकड़ा हुआं है | जीवन पर्यन्त दुःख के आघातों को 
सहता हुआ वह जीवन जीता है । वह कभी भी परिस्थितियों से टूटता नहीं, बल्कि सब 
oa कुछ अपने भाग्य का प्रसाद मान कर सहर्षं अंगीकार करता चलता है। प्रारम्भ में ही वह 
| अपने जमीदार साहब राय अमरपाल सिंह से मिलने के लिए जाने की तैयारी करता है और 
उसी प्रसंग में धनिया से कहता है : 


“तू जो बात समझती नहीं उसमें टांग क्या अड़ाती है, भाई । मेरी. छाठी छा दे 
| और अपना काम देख | यह इसी मिलते-जुलते रहने का परसाद है कि अब तक जान 
बची हुई है, नहीं तो कहीं पता न लगता कि किधर गए । गाँव में इतने आदमी तो हैं, किस 
पर बेदखली नहीं आई, किस पर कुड़की नहीं आई | जब दूसरे के पाँव तले अपनी गर्दन दबी 
है तो उन पाँवों को सहलाने में ही अपनी कुशल है |” 
# प्राचार्य 
महा विद्यालय भटवली बाजार 
(उनवल) गोरखपुर 
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उसके इस कथन में उसकी पीड़ा झाँक रही है। 'पाँव तले गर्दन at है” इसी 
हावरे के ब्याज से वह अपनी रहनी को प्रकट कर देता है । उसके जीवन में सव कुछ ले 
देकर इतना हीं है कि महज “उसकी जान बची है” | शेष क्या--घुट-घुट कर जीवन 
व्यतीत करना, परिस्थितियों के थपेड़ों को झेलना और कमा-कमा कर कर्ज भरना यही तो 
उसकी नियति है। जमींदार साहब की कृपा से ही उसकी तथाकथित इज्जत-आवरू बची 
है । कुड़की-वेदबल्ली अभी उसके यहाँ नहीं आई पर इसकी महंगी कीमत तो उसे चुकानी 
ही पड़ रही है । इन परिस्थितियों में उसकी आथिक दशा कैसी है यह भी देखने ही योग्य 
है । उसमें आत्यान्तिक अभाव और विवशता है पर विद्रोही नहीं । वह घुटन को भी नियति 
का प्रसाद समझ कर अंगीकार किए हुए है | उसकी पत्नी धनिया अभी छत्तीस वर्ष की है 
पर उसके चेहरे पर झुरियाँ पड़ गयी है, सारे बाछ पक गए हैं आँखो से भी कम सूझने 
om है । तीन पुत्र बचपन में ही मर गए । धनिया को इस बात का दुःख जीवन भर बना 
रहता है कि ag उनके लिए बेले की भी दवा aa -मेगवा पायी । 


इस आथिक विपन्नता का वरदान उसे अपनी काहिली या अकर्मण्यता से नहीं मिला 
Safes किसान के जीवन का फन्दा ही ऐसा है कि वह कठोर से कठोर श्रम करके भी 
अभाव और विवशता में जीने के लिए बाध्य होता है । माघ के महीने में जब शरीर को 
चीरने वाली शीतल वायु के वेग चलते हैं, होरी अपने खेत पर मड़या बना कर रखवाली 
करता है । उसके पास वस्त्र भी नहीं हैं उसकी दीनता और उसके पीछे के कारणों का एक 
चित्र उपन्यासकार प्रे मचन्द के शब्दों में ही देखिए : 


“वेवाय फटे पेरों को पेट में डाल कर और हाथों को जाँघों के बीच में दवा कर 
कम्बल में मुंह छिपाकर अपनी ही गर्म सासों से अपने को गमे करने की चेष्ठा कर रहा AT | 
पाँच साल हुए यह्‌ मिजेई बनवाई थी । धनिया ने एक प्रकार से जबरदस्ती बनवा दी थी, 
वही एक बार जब काबुली से कपड़े लिये थे, जिसके पीछे कितनी साँसत हुई, कितनी गालियाँ 
खानी पड़ीं, wae तो उसके जन्म से भी पहले का है-। बचपन में अपने बाप के साथ वह 
इसी में सोता था, जवानी में गोवर को लेकर इसी कम्बल में उसके जाड कटे थे और बुढ़ापे 
में वही बूढ़ा कम्बल उसका साथी है, पर अब वह भोजन को चबाने वाला दाँत नहीं दुखने 
वाला दाँत है । जीवन में ऐसा तो कोई दिन ही नहीं आया कि लगान और महाजन को 
देकर कभी कुछ बचा हो 1? 


जीवन की यह्‌ त्रासद गाथा क्या केवळ होरी की गाथा है ? पाँच साल पुरानी मिर्जई 
पता नहीं अभी उसे कितने साल और पहनती होगी । तीन पीढ़ियों से काम में लाया जाने 
वाला कम्बल कितना ओढने लायक होगा ? पर यही तो भारतीय गाँवों के किसान-मजदूरों 
के जीवन को असलियत है । इन दारुण परिस्थितियों में गाँव का किसान अपनी इज्जत- 
आवरू के लिए कर्ज लेता है । कुछ घाभिक विश्वास और मान्यताए" उसे भीतर से कुरेदती 
रहती है । होरी शुरू ही में जब जमींदार साहब से मिलने जाता है तो रास्ते में एक बात 
अचानक उसके मन में उभरती है : 
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“होरी कदम बढ़ाएं चला जाता था | पगडण्डी के दोनों ओर ऊख के पौधों की 
लहलहाती हुई हरियाली को देख कर उसने मन में कहा-भगवान कहीं गौं से बरखा कर दें 
और डाँडी भी सुभीते से रहे तो एक गाय जरूर लेगा ।” 

वह गाय “जरूर” लेना चाहता है । उसकी जैसी परिस्थितियाँ हैं उसमें वह गाय 
क्या लेता बकरी की भी उसरी हैसियत नहीं है । फिर भी वह गाय लेने की छालूसा सजोए 
हुए है । गाय का दूध और उसका वड़ा उसके आकर्षण का कारण नहीं हैं बल्कि प्रातः 
काल गाय का दर्शन करना ही वड़ा भारी पुण्य है । गाय की सेवा करना तो बड़ा भारी 
धमं-कार्य है । गाय के रोम-रोम में देवता निवास करते हैं | इसलिए विशेष रूप से वह 
अपनी दीनतायुक्त फटी जिन्दगी में भी गाय लेने का सपना संजोता है ।.पर उसका सपना- 
सपना ही रह गया, क्योंकि गाय खरीद कर भी वह उससे हाथ धो लेता है | 

बातें तो बहुत सारी होरी-धनियाँ के जीवन में आती-जाती हैं । जीवन के प्रत्येक 
प्रसंग त्रासदी के मूर्त रूप हैं पर उपन्यास का जो शीर्षक है उसमें उसके जीवन की त्रासद 
गाथा का गहरा व्यंग्य है। फसलें तो अच्छी भी होती हैं पर वचता कहाँ है ? जमींदार 
और महाजन के दो पाटों के वीच पिसता हुआ बेचारा किसान जिन्दा रहता है यही बहुत 
है बह्‌ गाय-गोरू क्या लेगा ? उसकी दशा यह्‌ है : 


‘eq फसल में सब खलिहान में तौल देने पर भी अभी तक उस पर कोई तीन सौ 
कर्ज था, जिसपर कोई सौ रुपये सूद के बढ़ते जाते थे । ATE साह से आज पांच साल हुए 
बैल के लिए साठ रुपये लिए थे, उसमें साठ दे चुका था पर वह्‌ साठ रुपये ज्यों के त्यों बने 
हुए थे । दातादीन पण्डित से तीस रुपये लेकर आलू बोए थे । आळू तो चोर खोद ले गए 
और इस तीस के तीन वर्षो में सौ हो गए । दुळारी विधवा सहुआइन थीं जो गाँव में नोन, 
तेल, तमाकू की दूकान रखी हुई थी । बटवारे के समय उससे चालिस रुपये लेकर भाइयों 
को देना पड़ा at | उसके भी लगभग सौ रुपये हो गये थे क्योंकि आने रुपये का व्याज था ।” 

ag महाजनी सूद भला गाँव के किसान को सिवाय सूद की पुश्त दर पुश्त अदाथगी 
के कुछ और करने देगा ? यही तो होरी के जीवन की नियति है। इसी में वह अधमरा सा 
झूल रहा है पर उसके धर्म-प्रबण जीवन की लालसा है “एक गाय जरूर खरीदने की” | 


होरी ईमानदार आदमी है | परिश्रमी और कर्मठ है । “होरी किसान था और किसी 
जळते घर में हाथ सेंकना नहीं जानता, था। संकट की वस्तु लेना उसकी दृष्टि में पाप 
था पर ag अपनी रूढ़िगत नैतिकता और संस्कारगत आदर्शवादिता के कारण शोषित होता 
रहता था।” उधर उसको लूटने-खसोटने वाले महाजन, जमींदार, पंडित आदि ताव से 
मंछे ts कर मौज उड़ा रहे है । उनके उपर प्राकृतिक प्रकोपों का कुछ भी प्रभाव नहीं 
है । वे नीच है.। ठगी उनका धन्धा है । शोषण उनकी आजीविका है पर भौतिक जीवत सें 
वे सुखी है। दुःख की छाया भी उतका स्पशं नहीं करती । उधर होरी, नैतिकता और 
इमानदारी का पुतला है पर उसकी फसल कभी उसके घर तक नहीं आ पाती । वर्षा-ओला 
से बची तो चोर ले गए और उनसे भौ बची तो महाजन-पण्डित-जमींदार ले गए। 
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सामाजिक विडम्बना भी कंसी है कि दातादीन पण्डित का लड़का मातादीन 
सिलिया को भ्रष्ट करता है तो उसे न तो बिरादरी का दण्ड लगता है और न समाज मे 
उसकी अप्रतिष्ठा होती है पर होरी का लड़का झुनिया से सात्विक प्रेम करता है तो समाज 
से उसे दण्ड भोगना पड़ता है और होरी को सामजिक प्रतिष्ठा भी खोनी पड़ती 


होरी गाय तो खरीदता है। यह धर्म की प्रतीक गऊ ही उसके जीवन के लिए 
अभिशाप का केन्द्र-बिन्दु बनती है । जो गाय पुण्य की अधिप्ठात्री है वही होरी के fat 
संकटों की जननी बनती है । इस प्रसङ्ग के विरतार में जाने की आवश्यकता नहीं क्योंकि 
यह तो एक संयोग है पर ऐसे संयोग भी होरी जैसे करोड़ों किसानों के लिए ही विधि के 
विधान में सुरक्षित है | 

नैतिकता और आदर्श के भार से दबा हुआ होरी अपनी बेटी रूपा के लिए एक 
प्रौढ बर तय करता है और मजब्रन उससे दो सौ रुपया ऋण लेता है-छड़खड़ति ऑर 
काँपते हाथों से उसका मन तो कह रहा है कि वेटी को वेच नहीं रहा है | इस बोझ से 
अपने मन को हल्का करने के लिए सुतली कात कर पैसे एकत्र कर रहा है कि दामाद के 
ऋण को चुकता कर देगा। केवल बीस आना हीं जुटा पाया था कि मृत्यु आ धमक । 
मृत्यु के समय गोदान तो हिन्दू गृहस्थ के लिए अनिवार्य ही है पर इसके लिए da कहाँ ? 
अन्ततः दामाद का कर्ज चुकाने के लिए रखा हुआ वीस आने ही “गोदान” कर दिया 
जाता है । यही होरी और इस उपन्यास का त्रासद अवसान है । 

इस प्रकार मुंशी प्रेमचन्द ने अपने इस उपन्यास के माध्यम से गाय ओर गोदान का 
प्रतीक से एक भारतीय गृहस्थ के जीवन की धामिक-नैतिक परवशता और रूढ़ियों से जकड़न 
का एक कथानक लेकर होरी के माध्यम से एक भारतीय किसान की त्रासद गाथा कहते का 
प्रयास किया है । होरी के जीवन में कुछ भी ऐसा नही है जो एक गाँव के किसी भी किसान 
मजदूर के जीवन में न हो ।' पचास वर्ष पहले लिखे गए इस उपन्यास में जो भारतीय किसान 
की त्रासदी प्रस्तुत की गई है वह बहुत कुछ अंशों में आज भी विद्यमान है। फटी बिवाय 
बाले पेर, पाँच साळ पुरानी मिर्जई और दो-तीन पीढ़ी पुराने कम्बल आज भी हमारे अन्न- 
दाताओं के घर और वदन को शोभा बढ़ाते है ।- “गोदान” के माध्यम से होरी की ही नहीं 
बल्कि भारतीय गांव की किसान-संस्क्ति के समूचे परिवेश, परंपरागत रूढ़ि संस्कारों और 
दारिद्रूय को दुःसह वेदना की त्रासदी प्रस्तुत हुई है 
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प्रमचन्द की भाषा 
| डा० बालमुकुन्द + 
i साहित्यिक कलाकृति के अनुशीलन में उसके निहित भाषातत्त्व का विश्लेषण acted 
उपादेय समझा जाता है। रचना के प्रति रचनाकार की समग्र प्रतिबद्धता इस बात पर 
निर्भर करती है कि वह रचना के कलेवर में ध्वन्यात्मक इकाई को किस स्तर तक पहचानता 
है । उसका उत्तरदायित्व उस समय और भी बढ़ जाता है, जब ag रचना के साथ 'स्व' 
| को जोड़कर रचनागत अभिप्रेत के साथ अपनी समझदारी का पूरा परिचय देता है। ध्वनि 
| शब्दयोजना, रूपतत्त्व जैसे भाषागत उपादान एक ओर संपूर्ण संरचना से जुड़ते हैं. दूसरी 
| ओर उनसे अभिव्यंजित होने वाले अर्थ बोध की समस्त प्रक्रिया का स्वरूप निर्धारित. करते 
& । ऐसी स्थिति में रचनात्मक गति के साथ चलते हुए भाषा को उतना ही सरल बनना 
पड़ता है, जितना कि रचनाकार रचना के साथ स्वयं बनता है । शब्द केवल कोशगत अर्थ 
के, कारण अभिव्यक्ति क्षमता नहीं रखते अपितु अर्थ इनसे व्यंजित और लक्षित होते रहते 
हैँ । साहित्यिक कृति भाषा के प्रायः सभी पहलुओं से सम्बन्ध रखती है । 
प्रेमचन्द की भाषा उनके संपूर्ण परिवेश और वैयक्तिक जीवन की उपलब्धि है, जो 
उनके रचनात्मक जगत्‌ में तद्वत्‌ स्पंदित होती रहती है । तत्कालीन निम्न और मध्यवर्गीय 
समाज की स्थितियां उनकी भाषा का निर्माण स्वथं करती चलती हैं । प्रेमचन्द सामाजिक 
जीवन का यथार्थ मूलक चित्र खींचने में लगे हैं, भाषा की विशेष चिन्ता उन्हें नहीं रहती । 
अतः भाषागत सौन्दर्यं की तलाश करने वाले लोगों को उनकी रचनाओं में निराशा ही 
मिलेगी । 
जिस समय प्रेमचन्द साहित्य के क्षेत्र में उतरे, वह युग उडू और हिन्दी के संघर्ष 
का था । प्रथम वे उदू के लेखक थे, बाद में हिन्दी में लिखना आरंभ किया । संस्कृत की 
उन्हें बहुत कम जानकारी थी । उदू के प्रभाव से वे कभी भी मुक्त न हो पाये | 
प्रेमचन्द की भाषा वस्तु, पात्र और देशकाल इन तीनों से सामंजस्य स्थापित 
करती हुई चलती है । रचनाओं में वेचारिकता का आग्रह है, भावना और काव्यात्मक शेली 
को विशेष महत्व नहीं दिया गया है फिर भी उसमें माभिकता और अभिव्यक्ति की पूरी 
क्षमता है । ग्राम्यजीवन के सहज आकर्षण में पड़ा हुआ लेखक उसकी विभूति और आधार 
रेखा को अच्छी तरह पहचानता है । गाँव का सुरम्य faa खींचते हुए लेखक अपनी सारी 
आलंकारिकता और शब्दार्थं कोश लगा देना चाहता हैं, साथ ही प्रकृति के साथ जुड़े इस 
जीवत पर कभी भी भाषा की कृत्रिमता का बोझ नहीं लादता | वे ही शब्द, वे ही उपमान, 
वे ही ध्वतियां प्रयुक्त होती देखी जाती हैं, जिनमें जीबंतता < | वहां न तो काव्य-शास्त्रीय 
समृद्धि मिलेगा ओर न भाषागत अवरोध “उत्तरी गिरिमाला के बीच एक छोटा सा हुरा- 
भरा गाँव है, सामने गंगा तरुणी की भाँति हंसती खेलती ताची a E गंगा तरुणी की भाति हसती खेलती नाचती गाती चली आ रही है। 


i # हिन्दी विभाग 
सेन्ट इंड्यूज कालेज, गोरखपुर 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


EF TR PE AL 


ae CC OUE SiateiMuseum shez aI UP State Museum, Hazratganj. Lucknow r 


ta 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


128 प्रज्ञा 


गांव के पीछे बड़ा पहाड़ किसी वृद्धि योगी की भाँति जटा बढ़ाए, काळा और मानो उसके 
बचपन की याद है, मनोरंजन से परिपूर्ण अथवा भर पूर जवानी का कोई सुनहूला स्वप्न ) 
गांव में मुश्किल से बीस- पचीस झोंपड़े होंगे । पत्थर के टेढ़-मेढ़े टुकड़ों को ऊपर-नीचे 
रखकर दीवारें बनायी गयी हैं | उनपर बनकट की टट्टियां हैं। इन्हीं काबकों में इस गाँव के 
वासी अपनी गाय, बेल, भेंड, बकरियों को लिए राम जाने कब से बसे हुए हैं ।” (कर्मभूमि) 
विश्लेषण :--गाँव-छोटा सा हरा भरा--विशेषण गाँव की गरिमा/उत्तरी गिरि- 
माळा के बीच दृद्या गांव का परिवेश/सामने गंगा--पवित्रता/तरुणी की भांति-आलंकारिकता 
उत्साह और आशा-आकांक्षाए |हँसती खेलतो नाचती गाती-वर्तमान-कालिक Hea विशेषण- 
गाँव को जीवतंता, आह्वाद/पीछे वड़ा पहाड़-दृढ़ संयम/किसी वृद्ध जोगी की भाँति जटा 
बढ़ाए-सादृश्य-विधान-संयमित संस्क्ृति/काला-विशेषण-अपरिवतित मर्यादित संस्कृति 
और मानो उसके बचपन की याद है--उत्प्रेक्षा-प्रौढ़ता में भी सरलता और निष्कपटता/ 
भरपूर जवानी का कोई सुनहला स्वप्त-विशेषण विशेष्य-युदावस्था की परिपूर्णता और 
उसकी चेतना, जीवन में कुछ कर डालने की असीम अभिलाषा, भविष्य निर्माण की कल्पना) 
प्रेमचन्द की रचनाएँ मानव मन की अभिव्यक्ति हैं । जीवन के यथार्थ को समझने 
वाली प्रेमचन्द की भाषू जन-मानस को आन्दोलित कर अंतर्मन में छिपी सहानुभूति और 
मानवीय संवेदना को जागृत करती है, नारी पुरुप की आदिम चेतना को एक सामान्य 
धरातल पर रखकर सहज ही परख लेती है, सारी ग्रन्थियों को खोलकर रख देती है । ऐसी 
स्थिति में जीवन का समग्र काल चिन्तन उनके साथ हो लेता है -“होरी की आँखें आद्र 
हो गई | धनिया का यह  मातृस्नेह उस अंधेरे में भी जैसे दीपक के समान उसकी चिन्ता 
जर्जर आङ्ृृति को शोभा प्रदान करने लगा । दोनों ही के हृदय में wa अतीत थौवन सचेत 
हो उठा । होरी को इस वीते यौवन में भी वही कोमळ हृदय वालिका नजर आयी, जिसने 
पचास साल पहले उसके जीवन में प्रवेश किया था। उस आलिंगन में कितना अथाह 
वात्सल्य था, जो सारे कलंक, सारी बाधाओं और सारी मूलबद्ध परम्पराओं को अपने अन्दर 
समेट लेता था ।”१ 
विश्लेषण :--आंखें आद्र हो गई-आंखे (संज्ञा), आद्र (विशेषण) --संज्ञा का 
विशेषणीकरण-स्नेहिल भावोद्गारों ने आँखों को गीला कर दिया । धनिया का मातृस्तेह-- 
वात्सल्यभाव | अंधेरे में दीपक के समान-सादृश्य विधान-प्रतीरात्मक भाषा--जीवन में 
आशा का संचार । चिन्ता जर्जर आक्वति-विशेषण विशेष्य-स्तीमुलस रिस्पांस-अंतर्मन 
कां समस्त व्यवहार वाह्याङृति द्वारा अभिव्यंजित | अतीत यौवन सचेत हो उठा-अतीत 
यौबन-विशेषण विशेष्य सचेत हो उठा-स्मृति का चेतना में उन्मेष-एक वेग-संयुक्त क्रिया । 
बीते यौवन-पूर्ण क्रिया द्योतक कृदेत-विशेषण-विशेष्य भाव-अवस्थागत परिवर्तन होने पर 
भी भावोद्रेक के कारण पूर्वावस्था की अनुभूति । बही कोमल हृदय वालिका नजर आयी-- 
विशेषण-विशेष्य-प्रधान अवाक्य-चेतना का नवीनीकरण | जिसने पचास साल पहले उसके 
जीवन में प्रवेश किया था--विशेषण उपवाकय-भूतकालिन कृदंत -भागवत परिवर्तन | उस 
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आलिगन में कितना अथाह वात्सल्य था--अथाह वात्सल्य-विशेषण विशेष्य-वात्सल्य 
की असीम क्षमता प्रधान उपवाक्य | जो सारे कलंक, सारी बाधाओं और मूलबद्ध परम्पराओं 
को अपने अन्दर समेट लेता था-विशेषण उपवाक्य-वात्सल्य की क्रियान्वित क्षमता | 

प्रेमचन्द जिस पात्र, वातावरण या घटना विशेष के संदर्भ में बात करते हैं, उसकी 
तद्वत्‌ विशेषताओं का ध्यान रखते हैं। किसी ग्रामीण की बोली में ग्राम्य जीवन से ही 
संबंधित शब्द मिलेंगे, उसमें सरलता होगी और साथ ही कथन में देहाती मिठास--“भैया, 
तुम्हारी मरजी है, तो सहर में ही चले जाओ, मैं बजरंगी से लड़ाई AS ही करता हूँ। 
पर दिहात दिहात ही है, सहर सहर ही। सहर में पानी तक तो अच्छा नहीं मिलता । 
वही बंवे का पानी 'पियो, धरम जाय और कुछ सवाद न मिले ।”१ 

गाँव का लेखक गाँव की भाषा में तो जीता ही है, रचना में भी उसे उतारता हे, 
आवश्यकता पड़ने पर वह दर्शन की गुत्थियाँ भी सुलझाने लगता है, काल चितन करता है। 
पर भाषा अपनी जगह से उतनी ही खिसकती 2, जितनी कि अपेक्षित है, जीवन दर्शन को 
सुलझाने में वह स्वयं भी उलझकर नहीं रह जाती, वहाँ तो अन्य प्रयास आये हुये शब्द 
और बँसी ही वाकय योजना दिखाई देती है-“काल पर विजय पाने का अर्थ यह नहीं है 
कि कृत्रिम साधनों से भोगविलास में प्रवृत्त हों, वृद्ध होकर जवान बनने का स्वप्न देखें और 
अपनी आत्मा को धोखा दें । लोकमत पर विजय पाने का अर्थ है, अपने सद्विचारों और 
सत्कर्मो से जनता का आदर और सम्मान प्राप्त करना । आत्मा पर विजय पाने का आशय 
निलंज्जता या विषयवासना नहीं, बल्कि इच्छाओं का दमन करना और कुप्रवृत्तियों को 
रोकना है 7% 

प्रेमचन्द की भाषा में पात्रों के समग्र व्यक्तित्व को कतिपय पंक्तियों में स्पष्ट कर 
देने की क्षमता है । पात्रों की आंतरिक और बाह्य चारित्रिक विशेषताएं अत्यन्त सरल 
वाक्यों से अभिव्यंजित अर्थ तत्त्व से उद्घाटित होती रहती हैं । ऐसी स्थिति में लेखक को 
अनावश्यक काट-छाँट नहीं करनी पड़ती--''दूसरी महिला जो ऊँची एड़ी का जूता पहने 
हुए हैं और जिनकी मुख छवि पर हँसी get पड़ती है, मिस माछती हैं। x x x 
आप नवयुग की साक्षात्‌ प्रतिमा हैं। गात कोमल पर चपळता कूट-कूट कर भरी हुई। 
झिझक या संकोच का कहीं नाम नहीं, मेकअप में प्रवीण, बला की हाजिर जवाब, पूरुष 
मनोविज्ञान की अच्छी जानकार, आमोद-प्रमोद को जीवन का तत्त्व समझने वाली, लुभाने 
और रिझाने की कला में निपुण, जहाँ आत्मा का स्थान है, हाँ प्रदर्शन, जहाँ हृदय का 
स्थान है, वहाँ हाव-भाव X X 13 


मालती जसी आधुनिका का चित्र जहाँ मौज-मरती और साजःसज्जा तथा बाह्याः 
कर्षणों का है, वहीं 'कर्मभूमि' के अमरकान्त के व्यक्तित्व विश्लेषण में लेखक की भाषा उसके 
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दारिद्र्य और सामाजिक परिवेश से जुड़कर उसी का प्रतिनिधित्व करने लग जाती है-- 
“अमरकान्त की अवस्था उन्तीस साल से कम न थी, पर देह और बुद्धि को देखते हुए अभी 
किशोरावस्था में ही था। देह का दुर्बल, -बुद्धि का मंद । पौधे को कभी मुक्त प्रकाश न 
मिला, कैसे बढ़ता, कैसे फैलता । बढ़ने और फैलने के दिन कुसंगति और असंयम में निकल 
गये । दस साल पढ़ते हो गये थे और अभी ज्यों त्यों करके आठवें में पहुँचा था” Y 

नारी पुरुष हर पात्र की स्थिति और मनोभाव के अनुरूप प्रेमचन्द की भाषा बदलती 
रहती है। घ्वनि, पद, dare’, क्रियाए', विशेषण तथा शब्द और उसके अर्थ में निहित 
सारी व्यंजनाए लेखक की भाषा में सूक्ष्मतम रूप में दृष्टिगत होती हैं--“नि्मंला जब 
वस्त्राभूपणों से अलंकृत होकर आइने के सामने खड़ी होती और उसमें अपने अनंत सौन्दर्य 
की सुषमापूर्णं आभा देखती, तो उसका हृदय एक सतृष्ण कामना से तड़प उठता था। उस 
वक्त उसके हृदय में एक ज्वाला सी उठती | मन में आता इस घर में आग लगा दे ।”३ 

विश्लेषण--सुषमा पूर्ण आभा-विशेषण विशेष्य-सौन्दर्यबोध का विषय (आब्जेक्ट) 
सतृष्ण कामना-विशेषण विशेष्यसौन्दर्यं बोध की क्रिया (स्टीमुलस)-हुदय तड़प उठता था- 
aJa क्रिया-सौन्दरथं बोध की क्रिया के प्रति प्रतिक्रिया । हृदय में ज्वाला सी उठती थी-- 
(आलंकारिक उदवेग)-प्रतिक्रिया के प्रति क्रिया (ऐक्शन अगस्ट रिस्पांस) | मन में आता इस 
घर में भाग लगा दें--प्रतिक्रिया के प्रति-क्रिया के प्रति प्रतिक्रिया ( रिस्पांस अगेस्ट 
ऐकशने)--लाक्षणिकता । 

प्रेमचन्द की रचनाओं में मुहावरों और लोकोक्तियों का प्रयोग भाषा की शक्ति को 
दृढ़ करता है । ऐसे प्रयोग पात्रों की मनः स्थिति, घटना क्रम तथा मूल संवेदना को अभि- 
आ करते हैँ-सिर भूत सा सवार हो जाता है । अकेला चना भाड़ नहीं फोड़ सकता । 
( प्रेमा ° qo 55 )। छाती फाड़ कर काम मैं करूँ और मूछों पर ताव दे कर खायें 
वह्‌ छोग। K प्रेमाश्रम T° 55 )॥ चक्रधर पर घड़ों फानी पड़ गया ( कायाकल्प ) अंधे 
भक्तों की आंखों में धूल झोंक कर यह हलूवे बहुत दिन खाने को न मिलेंगे महाराज, ( कर्म 
भूमि Jo 203 ) 

संवादों की भाषा पूरे वातावरण और पात्र की मनोदशा के अनुसार चलती है पर 
y दशा मे प्रयुक्त भाषा गतिशील होते हुऐ भी कभी-कभी वेग रहित सी प्रतित होती 
है; यथा--घीसू ने कहा-मालूम होता है, बचेगी नहीं। सारा दिन दौड़ते हो गया। जा, 


देख तो ar’ 
sa माधव चिढ़कर बोला-:मरना ही है तो जल्दी मर क्यों नहीं जाती ! देखकर क्या 
करू; 
G Fed x R 

___. पू बड़ा वेद है वे साळ भर जिसके साथ सुखचैन से रहा, उसी के साथ इतनी 
बेवफाई | 
<a eee 
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'तो मुझसे तो उसका तड़पना और हाँथ पाँव पटकना नहीं देखा जाता ।' १ 

प्रेमचन्द की विचारधारा उनकी भावधारा के साथ जुड़कर चलती है वे मानववाद 
के हिमायती कहानी, उपन्यास, नाटक तथा जीवन की अन्य गतिविधियों में वे मानव 
संवेदन के सामाजिक पहलू से जुड़े हुए हैं । स्नेह, सेवा, सहानुभूति आदि मानवीय वृत्तियाँ 
प्रमचन्द को भापा में प्रविष्ट होकर अनुभूति पक्ष को उजागर करती हैं; वहाँ पर आलं- 
कारित आंतरिक व्यवहारों से जुड़ी रहती है “मानव प्रेम वह है जो जीव मात्र को एक समझे 
जो आत्मा की व्यापकता को चारितार्थ करे जो प्रत्येक अणू में परमात्माका स्वरूप देखे, 
जिसे अनुभूत हो कि प्राणी मात्र एक ही प्रकाश की ज्योति है ”२ 


प्रेमचन्द की रचना के पीछे उनकी ईमानदारी और प्रगाढ अनुभव छिपा हुआ है। 
उन्हें हर परिस्थिति की पहचान है; जीवन का हर रूप उन्हें पहचानता है। समाज की 
विषमता से पीड़ित होकर अनेक कष्टों को झेळता प्रेमचन्द का पात्र अपना विद्रोह प्रकट 
करते हुए भी टूट कर रह जाता है भाषा के वाक्यांश प्रत्येक प्रतिक्रिया के साथ उसी रूप में 
वनते-पळते रहते हैं। इसीलिए कहीं तो वे तीब्र आवेग लेकर अकस्मात बढ़ जाते है, किन्तु 
थोड़ी ही देर में fags कर ठंडे पड़ जाते है। “यह सब मन को समझाने की बाते हैं। 
भगवान सब को बरावर बनाते हैं। यहाँ जिसके हाथ में लाठी है, वह गरीबों को कुचलकर 
बड़ा आदमी बन जाता है।? 

मंगळसूत्र प्रेमचन्द की अन्तिम अपूर्ण रचना है। इसमें प्रेमचन्द को विचार धारा 
स्पष्ट रूप से सामने आती है। देव कुमार वहाँ पर प्रेमचन्द का ही प्रतिनिधित्व करता है 
और भाषा गत मूल्य सम्पूर्ण वैचारिकता के साथ सिमिटा हआ है-'दरिन्दों के बीच में, उनसे 
लड़ने के लिए हथियार वाँधना पड़ेगा । उनके पजों का शिकार बनना देव तापन नहीं, 
जड़ता है। ४ 

प्रेमचन्द की कहानियाँ मानव जीवन की मूल-भूत संवेदनाओं का आकलन करती हैं । 
प्रेमचन्द की पूरी सहानुभूति fade वर्ग की ओर रहती है। उनकी भाषा तथाकथित सभ्य 
समाज को निष्ठुरता के प्रति अति निष्ठुर हो जाती है । प्रत्येक पद सतर्क होकर fae के 
प्रति सहानुभूति प्रकट करते हुए उसके पक्ष को मजबूत करते है --'संसार में ऐसे भी मनुष्य 
होते हैं जो अपने आमोद-प्रभोद के आगे किसी की जान की भी परवा नहीं करते, शायद 


उसका उसे अब भी विशवास न आता था । सभ्य संसार इतना निर्मम, इतना कठोर है, 
"उसका ऐसा मर्मभेदी अनुभव अव तक न हुआ था ।” 


प्रेमचन्द में शब्द चित्र प्रस्तुत करने की पूरी क्षमता है । वे विभिन्‍न जीवनादर्शो 
को पहचानते हैं। परंपरागत भारतीय तथा पाश्चात्य जीवन काव्यों को पहचानते हुए वे 


1. कफन ( कहानी ) 

2, संग्राम Jo 47 

3. गोदान Jo 19. 

4. मंगळ सूत्र ( प्रेमचन्द स्मृति ) go 293. 
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वास्तविक जीवनादर्श को महत्त्व देते हैं" --''मैं फिर तुम्हें वही पहले की सी सज्ज, नीचा 
सिर करके चलने वाली, पूजा करने वाली, रामायण पढ़ने वाली, घर का काम काज करने 
वाली, चरखा कातने वाली, ईश्वर से डरने वाली, पति श्रद्धा से परिपूर्ण स्त्री देखना 
चाहती हूं 07% ड 

श्रद्धा से परिपूर्ण भारतीय स्त्री के सारे विशेषण एक साथ जोड़कर लेखक ने शब्द 
चित्रों के माध्यम से एक आदर्श भारतीय नारी का बिम्व प्रस्तुत किया है जो भारत की 
धरती के लिए ग्राह्य है । 

are एक कुशल व्यंगकार भी हैं, पंडों, पुजारियों, पंडितों के हथकंडों से वे भली 
भांति परिचित हैं, और बंसी ही पंनी, तीखी, सजीव, व्यंग्यात्मक भाषा का भी प्रयोग करते 
हैं-“पंडित घासीराम ईश्वर के परम भक्त थे। नींद खुलते ही ईशोपासना में लग जाते | 
मुँह हाथ धोते आठ वाजते, तत्र अडी पूजा शुरू होती, जिसका पहला भाग भंग की तैयारी 
थी । उसके वाद आध घंटे तक चंदन रगड़ते, फिर आइने के सामने एक तिनके से माथे पर 
तिलक ware” 13 


प्रेमचल्द अपनी रचनाओं में सृक्तिमयी भाषा का प्रयोग कर aud विषय को बोधगम्य 
बनाने की चेष्टा करते हैं। ये सूक्तियाँ उनकी अधिकांश रचनाओं में बिखरी पड़ी हैं । इसके 
साथ ही अनेक पारिभाषिक सूत्रों की भी रचना कर प्रेमचन्द भाषा की शक्ति में तीब्रता 
छाने का प्रयास करते हैं; यथा--सुख सन्तोष से प्राप्त होता है। ( सेवासदन Jo 68 )ı 
मानव प्रेम वह है जो जीव मात्र को एक समझे, ( संग्राम qo 46 ), धरती से ही सवाळ 
उठता है और धरती से ही विचार का अंकुर फूटता है । ( कलम का सिपाही पृ० 218 ) 
पश्चाताप के कड़वे फल कभी न कभी सभी को चखने पड़ते हैं, ( सेवा सदन पृ० 1 ), 
अभ्यास वहुधा चेतना का स्थान ले लिया करता है ( काया कल्प पृ० 375 ), भय ही 
परीधनता है, निभंयता ही स्वराज्य है। ( मानसरोवर-7,पृ० 78 ) 


इस प्रकार प्रेमचन्द की पूरी भाषा प्रक्रिया में व्यक्ति और सामाजिक चेतना प्रति- 

विवित हुई है । समाज के विशाल घेरे में त्रियाशील मानव विविध वर्गो का प्रतिनिधित्व 
करते हुए अपने को खोजने में लगा हुआ है और यह खोज अपनी क्रियाशीलता में जिन 
विन्दुओं का स्पशं करती है, लेखक की प्रत्येक ध्वनिगत इकाई अन्ततः बिन्दुओं के साथ 
मिलकर रेखाओं का निर्माण करती जाती है और वैसी ही सम्पूर्ण भाषागत संरचना गत्वर 
भाषा रूप को धारण कर भभिव्यंजित होती रहती है। प्रेमचन्द की भाषा किसी कलाकार 
की भाषा नहीं है, अपितु . एक रचनाकार की रचना है जो उसके उद्देश्यों के साथ जुड़ी 
हुई है। 

i 

1. पाँच फूल, go 36 (सातवां संस्करण) 

2. मानसरोवर, भाग 7 Fo 80 

3. मानसरोवर, भाग 4, Jo 19 | 
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aqaa की पत्रकारिता : 'पागल साथना-प्रेम' की एक दिशा 
ऑर आज की पत्रकारिता 
sto कृष्ण बिहारी मिश्र = 


कथा शिल्पी प्रेमचन्द सामान्य अर्थ में पत्रकार नहीं थे, Prg पत्रकारिता से उनका 
उतना ही निकट सम्बन्ध था जितना भारतेन्दु से लेकर भारती तक हिन्दी के प्रायः सर्भ 
अग्रणी कृति लेखकों का रहा है । प्रेमचन्द की अग्रज-पीड़ी और अनुज-पीढ़ी के साहित्यकारों 
ने लघु पत्रिका आन्दं.लन का हल्ला भले ही न किया हो, किन्तु उनका आदर्श और प्रेरणा 
चही थी, प्रतिकूल परिस्थिति से लड़ाई भी उतनी ही कठोर थी। प्रेमंचन्द और हिन्दी के 
तमाम साहित्यकार पत्रकारिता के उसी पक्ष और आदर्श से सक्रिय रूप में जुड़े थे जिसका 
इनकलावी मुद्रा में आज ढोल अधिक पीटा जाता है, इस हुठीले दावे के साथ कि रघु पत्रिका 
की चेतना अभी-अभी जन्मी है और इसके जनक हम हैं। ऐसा दम्भ विचार-जगत को 
प्रकाशहीन बनाता है । 


वैचारिक प्रकाश की रक्षा और समृद्धि के लिये ही प्रेमचन्द को पत्रकारिता की 
असुविधाजनक राह से यात्रा करती पड़ी थी । 23-5-33 को उन्होंने रामचन्द्र टंडन को 
लिखा था कि “मैं तो एक हरकारा मात्र हूँ और सदा ऐसे कामों में हाथ डालने की चेष्टा 
करता रहता हूँ जिसके लिये मैं नहीं बनाया गया । पत्रकार-कला से मेरा स्वभावगत विरोध 
है पर परिस्थितियों से विवश होने के कारण उसे स्वीकार करने को वाध्य हुआ हूँ ।” यह 
चाध्यता प्रेमचन्द के साथ कदाचित्‌ इसलिये जुड़ी हुयी थी कि उस विशिष्ट रोशनी की 
रचना की प्रेरणा उन्हें अशांत-उद्दे लित किये हुये थी, जो अंधकार में डूबे दिशाहारा समाज 
के उद्धार की राह दिखाने वाली रोशनी थी । महात्मा गाँधी राजनीति की राह से उसी 
प्रकाश को जगाने में लगे हुये थे। प्रेमचन्द का कथा-संसार दिशाहारा समाज को उचित 
दिशा दिखाकर स्वत्व-सचेत बना रहा था; नयी शक्ति जगा रहा था। अपने इस जागरण- 
अभियान को अधिक खुलासा और तीब्र बनाते के लिए प्रेमचन्द को पत्रकारिता की राह 
माफिक जान पड़ी । प्रेमचन्द के मन में एक विशेष आग्रह-आकांक्षा थी । मनुष्य जाति के 
प्रति अपनी विशेष भूमिका द्वारा मनुष्य के हृदय में अपना स्थायी चिन्ह बनाने की आकुल 
साध प्रेमचन्द के हृदय में थी; कहानी रचकर वे कहानी बनना चाहते थे। मगर उन्हें 
बरावर आशंका रहती थी कि "मैं किसी क्षेत्र में कोई स्थायी चिन्ह अंकित करने में असमर्थ 
हूँ ।' रामचन्द्र टंडन के नाम उसी पत्र में उन्होंने लिखा था, “मेरी यह भावता n *** 
मुझे gangi कामों के लिए उकसाती रहती है U ‘da’ से जूझते बड़े खिन्न मन से प्रेमचन्द॑ 


MY Ne en ins sb NRE Bc 
# अध्यक्ष हिन्दी विभाग 
बंगवासी कालेज, कलकत्ता 
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ने यह वाक्य लिखा था । पत्रकारिता को प्रेमचन्द मु्खतापूर्ण काम नहीं मानते थे । यह 
वाक्य उनकी नाना कठिनाइयों की मार से जन्मी लाचारी का संकेत भर देता है। नि.सन्देह 
प्रेमचन्द जैसे महान्‌ कथाशिल्पी के लिए पत्रकारित। के व्यवहारिक पक्ष की कठिनाइयों को 
हल करना आसान नहीं था । यद्यपि उन्होंने कठिनाइयों को हळ करने की भरपूर कोशिश 
को। यहाँ तक समझौता किया अपनी विपरीत परिस्थित से कि जिन्हें ने समाज का शत्रु 
मानते थे, 'हंस' की अस्तित्व रक्षा के लिए, उनकी सहायता की कामना की }' इस प्रकार 
संतान प्रतिम प्रिय अपनी पत्रिका ‘da’ को जीवित और गत्वर रखने के लिए प्रेमचन्द को 
अनेक भूमिकाओं पर उतरना- पड़ा; नाना समस्याओं से घिरना पड़ा । उस समय की उनको 
मनोदशा उनके व्यक्तिगत पत्रों में दिखायी पड़ती है। प्रतिकूल परिस्थिति की कठोर मार 
को झेलते, खीझते और अपने मिशन के लिए जूझते प्रेमचन्द की. उस समय की मनोदशा 
पराजय का भ्रम पैदा करती है, मगर सजग दृष्टि से देखने पर वहाँ आस्था की रोशनी का 
साक्षात्कार होता है, जो नयी साहित्य-पीढ़ी के लिए प्रेरणा और शक्ति का अप्रतिम आधार है। 


आथिक निश्चितता, पूरी स्वाधीनता और इतमीनान के साथ साहित्य-रचना की स्पृह्‌ 

से प्रेमचन्द ने प्रेस खोला श्रा । पत्रकार रनने की साध पुरानी थी। मगर प्रेस खोलकर प्रेमचन्द 
ने अनजाने में असंख्य समस्याओं को नेवता दे दिया था । आशिक निश्चिन्तता की परिकल्पना 
आधिक तंगी का कारण बन गयी थी। अपने आत्मीय श्री जैनेन्द्र कुमार को 14 फरवरी, 
1934 को बड़े उदास मन से प्रेमचन्द ने लिखा था, “सारी विपत्ति की जड़ तो यह प्रेसहै । 
न जाने किस बुरी साइत में उसकी बुनियाद पड़ी थी । 10 हजार रुपये, 11 साळ की मेहनत 
और परेशानियां अकारथ गयीं । इसी प्रेस के पीछे कितने मित्रों से बुरा बना, कितनों से 
वायदा खिलाफी की, कितना बहुमूल्य समय जो छिखने-पढ़ने में कटता, बेकार प्रूफ देखने में 
कटा। मेरी जिन्दगी की यह सबसे बड़ी गलती है ।” इस गलती को सुधारने के लिए प्रेमचन्द 
ने जितने उपक्रम किये सब प्रतिकूल सिद्ध हुए। अपने प्रेस से प्रेमचन्द ने अपना पत्र “हंस” मार्च, 
1930 में निकाला 'माधुरी' से पत्रकारिता का भनुभव प्राप्त कर fear था । स्वतंत्र पत्र, 
यानी जिसमें पूरा अभिव्यक्ति-स्वातंत्रय हो, ।नकालने की स्पृहा और अपने सरस्वती प्रेस को 
एक सहारा देने की चिन्ता ने ga के प्रकाशन की प्रेरणा दी । प्रेमचन्द की एक और 
अकांक्षा थी जिसका संकेत श्री राम शर्मा को लिखे अपने पत्र में दिय। है, “मेरी बड़ी से बड़ी 
आकांक्षा है-देहात में वेठकर शान्तिमय जीवन बिताऊँ । आप जानते हैं मैं स्वयं देहाती हूँ 
और मैंने अपनी कृतियों के माध्यम से अपने देहाती भाइयों के ऋण को उतारने का प्रयत्न 
किया है । हंस के निकालने का यही उद्देश्य रहा है--देहात में रहना, कुछ साहित्य-सेवा 
सम्पादत-कार्य और RRN से मिळ जुल कर बैठना ।” मगर प्रेमचन्द की यह साध पूरी 
न हो सकी | प्रेस की तरह 'हंस” भी घाटे का सौदा सिद्ध हुआ | घाटा झेलते प्रेमचन्द “हंस” 
को जिछाये जा रहे थे । “हंस” की अस्तित्व-रक्षा के लिए प्रेमचन्द जागरण से जुड़े | मित्रों 
के व्यावहारिक सुझाव प्रेमचन्द को मान्य नहीं थे । कहानीकार सुदर्शन की आत्मीय सलाह 


1. द्रष्टव्य-कळम का सिपाही, Jo 538-39 | 
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के जवाव में प्रेमचन्द ने कहा था, “भाईजान, सिर्फ रुपया कमाना ही आदमी का उद्दे श्य 
नहीं है। मनुष्यत्व को ऊपर उठाना और मनुष्य के मन में ऊंचा विचार पंदा करना भी 
उसका कतंव्य है 1 अगर यह नहीं है तो आदमी और पशु दोनों वराबर हैं, और जिसके 
हाथ में भगवान ने कलम और कळम में तासीर दी है, उसका कर्तव्य तो और ag 
जाता है \”१ 

अपनी कलम की शक्ति से प्रेमचन्द परिचित थे और इसलिए अपने बड़े दायित्व को 
भी भली प्रकार समझ रहे थे । सीमित दायरे में बंधकर और एक बंधा ज३वन-चर्या में रहकर 
अपने महत्‌ रचनात्मक दायित्व को पूरा करना प्रेमचन्द के स्तर के शिल्पी के लिए सम्भव 
नहीं होता । गृहस्थ की नाना जिम्मेदारियां प्रेमचन्द को नोकरी करने के for विवश करती 
थीं, किन्तु इस विवशता को उनका उदग्र शिल्पी मन धक्का मारकर तोड़ता रहता था । 
अच्छी नौकरी के साथ वे बहुत दूर तक नहीं चल सके । साहित्य-साधना से अविरत रहते 
निरन्तर नयी राह से यात्रा करना प्रेमचन्द की स्वच्छन्द प्रकृति का सूचक है। दुनिया के 
हर महान्‌ लेखक में यह स्वच्छन्दता दिखायी पड़ती है। हिन्दी में यह चेतना निराला और 
उग्र में अधिक पुष्ट थी । निराला और उग्र से किचित्‌ भिन्न स्वभाव और गार्हस्थिक दशा 
थी मुंशी प्रेमचन्द की । गृहस्थ की लाचारी को समझते हुए भी प्रेमचन्द जोखिम उठाते 
रहते थे जिसे वे स्वयं अपनी हिमाकत मानते थे। ‘sa का प्रकाशन बकौल प्रेमचन्द एक 
ऐसी ही हिमाकत थी | 12 फरवरी, 1930 को उन्होंने अपने अन्तरंग मित्र जमाना-संपादक 
दथा नारायण निगम को लिखा था, “मैं फागुन यानी नये साल से एक हिन्दी रिसाला 'हंस' 
निकालने जा रहा हूँ। a तो हिमाकात ही दर्देसर बहुत और नफा कुछ नहीं, 
लेकिन हिमाकत करने को जी चाहता है। जिन्दगी हिमाकतों में गुजर गयी, एक और 
सही । न पहले कभी कामयावी की सुरत देखी और न अव देखने की उम्मीद है।” इस 
प्रकार मार्च सनू 1930 में 'हंस' के रूप में एक उदार साहित्य-मंच का उदय हुआ था । 
प्रेमचन्द की इस पत्रिका का नामकरण प्रसाद ने किया था | 


‘da’ की भूमिका प्रतिपक्ष भूमिका थी । 'हंस' में प्रकाशित साहित्य-सामग्री और 
प्रेमचन्द की सम्पादकीय टिप्पणीयाँ इस तत्थ को प्रमाणित करनेके लिये पर्याप्त हैं कि प्रेमचन्द 
उक्ष जाति के विचारकों, बुद्धिजीवियों और पत्रकारों से नितांत अळग थे जो आँख खोलकर 
न तो अपनी धरती की कुरूपता और शक्ति पहचान पाते हैं और न तो उन्मुक्त विवेक से उस 
विचारदर्शन की सीमा समझने की कोशिश करते हैं जिसकी प्रतिष्ठा और सर्वव्याप्ति के लिये 
अपनी रचनात्मक शक्ति को नारिवाजी में गॅवाते हरूकान-परेशान रहते हैं । प्रेमचन्द हर 
प्रकार की दासता और कठमुल्लेपन के विरोधी थे। राजनीतिक, धामिक, आथिक, 
सामाजिक और वैचारिक पराधीनता मनुष्य की अनन्त सम्भावना और वास्तविक पहचान को 
कुंठित करती है, प्रेमचन्द का यह विवेक बहुत स्पष्ट था । अपनी साधना से अजित प्रतिम 
प्रकाश द्वारा वे मनुष्य की समग्र मुक्ति के लिये नाना विधाओं-सरणियों से चेष्टा करते 


1, द्रष्टव्य-- कलम का मजदूर प्रेमचन्द, Fo 265 | 
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रहे | विभिन्न पत्रिकाओं में राजनीति, समाजनीति, नारी-समस्या, शिक्षा आदि विषयों पर 
लिखी गयीं प्रेमचन्द की सम्पादकीय टिप्पणियाँ उनकी पुष्ट मानवीय संवेदना और जातीय 
चिन्ता का ही सकेत देती हैं| इस चिन्ता के चलते उन्हें कठोर परिश्रम करना पड़ता था । 
निगम साहव को 23 अप्रैल, 1930 को उन्होंने लिखा था, “मैं तो आजकल बुरी तरह 
काम कर रहा हूं । 'हंस” ने wane निकाळ दिया है। दो किस्से हर माह और करीव बीस 
तफे एडिटोरियल और दीगर मजामीन । इसके अलावा अपना नाविळ | फिर प्रेम चालीसी 
के लिये कहानियों को उर्दू में लाना । और आखिर में रोजाना घन्टा-दो घन्टा कांग्रेस के 
कामों में मसरूफ रहता मेरे लिये काफी से ज्यादा है।” मानव-मूल्यों को दवाने वाली हर 
अशुभ शक्ति से प्रेमचन्द की लड़ाई थी । किसी प्रकार की, किसी स्तर पर साम्प्रदायिकता 
उन्हें सह्य नहीं थी । राजकीय वैभव, आथिक समृद्धि, विद्या-विशिष्टता और जाति-गोत्र का 
गुमान प्रेमचन्द की प्रातिभ शक्ति को उत्तेजित करता था । मनुष्य को मनुष्य से दूर करने 
वाला और ऊंच:नीच का स्तर-भेद करने वाला संस्कार प्रेमचन्द की दृष्टि में कुसंस्कार था 
जिसके समूल उच्छेद के लिये उन्होंने अपने साहित्य और पत्रकारिता के माध्यम से एक 
विराट मानवीय संवेदना की रचना की जिसे दुर्भाग्यवश परवर्तीकाल में विशेष राजनीतिक 
रंग में रंगने की चेष्टा चलने ळगी; प्रेमचन्द को अपनी साम्प्रदायिक विरादरी का अगुआ 
घोषित किया जाने लगा और ‘da’ को विशेष मतलब से विशेष साहित्य-सरणि का पक्षधर 
प्रवक्ता तथा विशेष विचार-वंश का दस्तावेज सिद्ध करने का कुटिल प्रयत्न किये जाने लगे ॥ 
इस तरह के प्रयत्न साहित्यिक धरातल से ही सक्रिय हुये, लेकिन उसके पीछे प्रेरणा राज- 
नीति की थी। साहित्य में भिन्न-भिन्न प्रयोजन के अर्थ और निष्कर्ष निकालने की गुंजाइश 
रहती है जैसे कालिदास, तुलसीदास, निराला और महादेवी वर्मा तक के साहित्य से माक्स 
वादी मतलब के तथ्य निकाल लेना, लेकिन पत्रकारिता की भूमिका इतनी खुली होती है कि 


उस पर वैचारिक आरोप सम्भव नहीं होता | 


पूर्वग्रहमुक्त होकर विचार करने पर प्रेमचन्द की पत्रकारिता का आदर्श आचार्य 
महावीर प्रसाद द्विवेदी, गणेश शंकर विद्यार्थी, आचार्य शिवपूजन सहाय और निराला के 
आदर्श के बहुत करीब दिखाई पड़ता है | सरस्वती, माधुरी, प्रताप, मतवाला और हंस के 
सम्पादकीय आदर्श लगभग एक ही हैं । पत्रकारिता के क्षेत्र में पूर्व स्वतन्त्रता-काल में जो 
वैचारिक औदार्य था परवती काल में ag एक अंश तक खंडित हुआ है । स्वातंत्र्योत्तर काल 


में qo अम्बिका प्रसाद वाजपेयी. To बाबू विष्णु पराडकर, Go बनारसी दास चतुर्वेदी, 


आचार्य शिव पूजन सहाय और उग्रजी अपनी उदार और उदग्र परम्परा के अनुसार कार्य 
करते रहे । साहित्यिक पत्रकारिता के क्षेत्र में श्री इलाचन्द्र जोशी, श्री सच्चिदानन्द 
वात्स्यायन, श्री शिव दान सिंह चौहान, sio रामविलास शर्मा, श्री भैरव प्रसाद गुप्त, श्री 
श्रीपतराय और sio धर्मवीर भारती सम्पादक के रूप में बहुत कुछ प्रेमचन्द की तरह विरोधी 
विचारों और भिन्न रुचि की रचनाओं को उदारतापूर्वक अपनी पत्रिकाओं में प्रकाशित करते 
रहे । हिमालय, प्रतीक, नयी धारा, अवन्तिका, कल्पना, कहानी, कृति, आलोचना, समालोक 
और माध्यम में वही उदार दृष्टि दिखाइ पड़ती है। नवलेखन के सन्दर्भ में प्रतीक, कल्पना, 
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कहानी और कृति की भूमिका महत्वपूर्ण रही है। पत्रकारिता और विचार-क्षेत्र में वर्गीय 
संकीर्णता और अस्पृश्यता की, साम्प्रदायिक भावना का प्रवेश तव हुआ जब इस क्षेत्र में राज- 
नीति का विजातीय हस्तक्षेप तीब्र हुआ और सम्प्रदाय निश्पक्षता, प्रगतिशीलता तथा नैतिकता 
को आवाज अनावश्यक रूप में तेज हुई, ठाक aa ही जैसे नाना प्रकार के समाजवादी नारे 
जसे-जसे Fors होते गये बैसे-वेसे समाज द्रोही शक्तियाँ प्रवल होती गयीं, सामाजिक रिश्ते 
मेले और कमजोर होते गये, प्रदेशबाद, जातिवाद, गोत्रवाद और अन्ततः घिनौने किस्म के 
व्यक्तिबाद को बढ़ावा मिलता गया, आदमी की संघ-शक्ति दुर्बळ पड़ती गवी और समूह-चेतना 
व्यक्ति-गुहा में सिमट गयी । एक ही 'विचार-दशेन से जुड़े अनेक राजनीतिक दल और अनेक 
साहित्यिक मंच समृद्धि का नहीं, व्यक्तिवाद या कहना चाहिये विचार-लोक में संक्रामक रोग 
की तरह कहीं तेजी से बढ़ने वाले विक्त अहंवाद का संकेत देते हैं । प्रेमचन्द की साहित्य- 
पीढ़ी इस रोग से मुक्त थी । उस पीढ़ी में विचार-वेपरीत्य बड़ा प्रखर था और बालमुकुन्द 
गुप्त से लेकर प्रेमचन्द के युग तक ऐतिहासिक महत्व के अनेक वैचारिक संघर्ष भी हुए 
आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी, बाबू बाल मुकुन्द गुप्त, मन्शी प्रेमचन्द, To नन्द gaz 
वाजपेयी, To बनारसी दास चतुवेदी, To सूर्यकान्त त्रियाठी' निराळा और पाण्डेय बेचन शर्मा 
उग्र' जसे कृती लेखको-विचारकों को विचार की रण-भमि में युद्ध की भूमिका पर उतरना 
पड़ा था । तथापि पूर्ववती पीढ़ी साहित्य की उस उदार जमीन पर खड़ो थी जहाँ रचना 
को दृष्टि से सव एक दूसरे के आत्मीय थे और जहाँ वर्गीय संकीर्णता या मिथ्या अहंबाद 
और अस्पृश्यता की हीन भावना को आचार-व्यवहार और लेखन द्वारा तरजीह देने वाले 
लोग नहीं थे। कदाचित्‌ उस पीढ़ी का औदार्य ही वह शक्ति थी जिसके बल पर अपने 
समय की रचनात्मक ऊर्जा को, साधन के घोर अभाव में भी, प्रेमचन्द, निराळा और शिव- 
पूजन सहाय जैसे कृती सम्पादक कायदे से विभिन्न पत्रिकाओं के माध्यम से प्रस्तुत कर सके | 
आज हिन्दी में एक भी ऐसी पत्रिका नहीं है जिसे साम्प्रतिक हिन्दी की रचना और विचार 
की प्रतिनिधि पत्रिका कहा जा सके । इसका क!रण साधन की कमी नहीं, उस औदार्य और 
प्रातिभा नियोजक शक्ति का अभाव है जो प्रेमचन्द की पीढ़ी की सहज शक्ति थी । आज की 
पत्रिकाओं की संख्या-गणना की जाय तो पहले से अधिक पत्रिकाये निकल रही 
सरकारी पत्रिकाये, व्यावसायिक प्रतिष्ठान से निकलने वाली पत्रिकाये और असंख्य लघु 
पन्निकायें। सबके अपने आग्रह हैं, अपनी सीमा है जिसके चलते हिन्दी की रचना और 
विचार की-पूरी और प्रामाणित तस्वीर सामने नहीं आ पा रही है। साम्प्रतिक पत्रकारिता 
के आदशं में वंसी ही भयंकर गिरावट आयी है जैसी आज के राजनीतिज्ञों के चरित्र में । 
लघुपन्रिका के पुरस्कर्ताओं का दावा है कि पत्रकारिता के क्षेत्र में उन्होंने ही क्रान्तिवादी 
अभियान शुरू किया है । लगभग इसी तरह का गुमान व्यावसायिक प्रतिष्ठान से निकलते 
वाली पत्रिकाओं के सम्पादकों का है कि हम देश और दुनिया के बहुत बड़े हिन्दी भाषी 
समूह्‌ को साहित्य-सामग्री दे रहे हैं। इस दावे के साथ ही यह सवाल उठता है कि अपने 
समृद्ध साधन द्वारा व्यावसायिक प्रतिष्ठान की पत्रिकाये उस बड़े समूह में, जिस तक उनकी 
पहुँच है, सुरुचि और साहित्य संस्कार जगाने में कितनी कामयाब हैं तथा कुरि और 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


i 
| 
| 
| 
| 


aoe NEN 


x CONS ot 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


138 प्रज्ञा 


अपराध-भावना फैलाने में कितनी जिम्मेदार हैँ? इस प्रश्‍न के सही उत्तर में ही उनकी 

गर्वोक्ति का आधार और उनके स्वरूप वैशिष्ट्य की वास्तविक पहचान निहित है । कहने की 
आवश्यकता नहीं कि अपनी साधनसामर्थ्यं के बल पर बहुत बड़े at के साहित्य-संस्कार 
और सुरुचि पर हमला करना गर्व नहीं गलानि का विषय है | प्रेमचन्द के सामने देश का 
वह बड़। वर्ग था जो गांवों में बसा है--किसानों-मजदूरों का वर्ग | नाना यातना, अन्धकार 
और विकट समस्या-वाहिनी से घिरे इस वर्ग का उद्घार-उन्नयन ही प्रेमचन्द की साहित्य- 
साधना और पत्रकारिता का एकांत उद्देश्य था । 'जागरण' की सम्पादकीय टिप्पणी में 
उन्होंने बड़ी साफ भाषा में लिखा, “समाज का दुखी और दुर्बल अंश उसे सदा अपनी 
वकालत करते हुये पायेगा ।” जागरण-सम्पादक प्रेमचन्द का यह उपलब्धि-दर्प नहीं, हादिक 
सांध थी जिसे पूरी करने के लिये वे निरन्तर साधना-सक्रिय रहे | 


आज साध और साधना को पीछे करके छोटे-बड़े अनुष्ठान के आरम्भ में ही हम 
उपलब्धि-दपं से असन्तुलित वक्तव्य देने लग जाते हैं । लघु पत्रिका-आन्दोलन के प्रणेताओं 
को गर्वोक्ति से हिन्दी पत्रकारिता की परम्परा पर, विशेपतः उसके आदि farg पर दृष्टि 
पड़ती है। स्मरणीय है, 'हिन्दुस्तानियों के हित के हेतु' 30 मई, 1826 को कलकत्ता से 
जो पहली हिन्दी पत्रिका--“उदन्त मार्तण्ड'-निकली थी वह आज की लघु पत्रिका के 
पुरस्कर्ताओं की तरह ही to युगल किशोर शुक्ल का व्यक्तिगत आयोजन था जो हर प्रकार 
की, सरकारी-गैर सरकारी, सहाथता से वंचित था । ‘ga’ और हंस जैसी दूसरी साहित्यि- 
राजनीतिक पत्रिकाये भी व्यक्ति या दो-चार लोगों के सामूहिक प्रयत्न से ही प्रकाशित gat 
थीं, जिनसे साहित्य-भमृद्धि में अपेक्षित सहयोग मिला था और समाज को अपने समय को 
समझते वाली रोशनी का साक्षात्कार हुआ था । किन्तु युगल किशोर शुक्ल से लेकर प्रेमचन्द 
तक में से किसी ने वेसी गर्वोक्ति नहीं प्रकट की जैसी लघु पत्रिका के नये पुरस्कर्ताओं में 
दिखायी पड़ती है | लघु पत्रिका के जिन लक्षणों और आदर्श-आकांक्षा की उच्च स्वर में 
घोषणा की जाती है उस दृष्टि से विचार करने पर Ea,’ 'मतवाला', 'प्रतीक' भौर इस 
जाति की अनेक दूसरी पतरिकाये क्या व्यावसायिक पत्रकारिता की श्रेणी में रक्खी जाने 
योग्य हैँ? यदि नहीं तो फिर लघु पत्रिका की श्लाघा-योग्य उपलब्धि क्या है? क्या यह 
सच नहीं है कि उक्त आन्दोलन के चलते विप्लवी-विक्षोभक तेवर के साथ कुछ अप्रतिभ 
हस्ताक्षर भी उछाले जाते रहे और इस अभियान में प्रातिभ संस्कार एक अंश तक उपेक्षित 
रह गया ? प्रेमचन्द और उनकी पीढ़ी इस वर्गवाद और बन्धुत्व के संक्रीणं मनोभाव से 
मुक्त थी। हँस! में प्रेमचन्द Ado नन्द दुलारे वाजपेयी जैसे उस समय के अपने कट्टर 
विचार-विरोधी का ऐसा निवन्ध छापा था जो प्रेमचन्द की प्रगतिशील परम्परा के तथा- 
कथित उत्तराधिकारियों को आज निराश कर सकता 21 एक नहीं, अनेक विरोधियों की 
रचनाओं को, विरोधी संस्कार की रचनाओं को प्रेमचन्द ने उदारतापूर्वक अपनी पत्रिका में 
जगह दी, नये लोगों को प्रस्तुत किया, आगे बढ़ाया | उतकी दृष्टि प्रतिभा पर थी, व्यक्ति 
पर नहीं । दळबाजी से वे सर्वथा मुक्त थे | प्रेमचन्द के साहित्यिक मित्रों का एक विशेष 
वर्ग था, जिनसे वे पारिवारिक और साहित्यिक ga-ga की वात करते थे, किन्तु अपने 
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मित्रों को प्रेमचन्द ने न तो अनावश्यक साहित्यक तरजीह दी और न अपने किसी साहि- 
fas या गैर साहित्यिक स्वार्थ के लिये इस्तेमाळ क्रिया । साहित्यक चुनौतियों को उन्होंने 
अपने वलबते स्वीकार किया और सारी लड़ाई अकेले लड़ी; अपनी रचना और धारणा के 
पक्ष में शुद्ध साहित्यिक मुद्रा में अपने मित्रों तक से लड़ते रहे |" अपनी त्रूटियों में संशोधन 
करते रहने का उदार संस्कार प्रेमचन्द और उनकी पीढ़ी में बहुत स्पष्ट दिखायी पड़ता g | 
न केवल 'हंस' बल्कि मर्यादा, 'माधुरी' और 'जागरण' में प्रेमचन्द की यही उदार 
भूमिका रही। 


उदारता ऊचे चरित्र का लक्षण है। ऊँचे चरित्र के प्रेमचन्द का पक्का विशवास 
था कि साहित्य रचने के लिए 'सबसे पहली बात चरित्र चाहिए, एक पागल साधना-प्रेम 
चाहिए' 13 इस 'पागल साधना-प्रेम' ने प्रेमचन्द को वह प्रातिभ-शक्ति दी जिसकी रचना 
के बल पर हिन्दी विश्व कथासाहित्य के आँगन में माथा उन्नत कर खड़ी होने की समृद्धि 
पा सकी । पत्रकारिता, विशेषतः साहित्यिक पत्रकारिता, के क्षेत्र में प्रेमचन्द की ऐतिहासिक 
भूमिका के मूळ में उनका महान्‌ चरित्र ही है जो सत्य का आग्रही देश-प्रेम की चेतना 
से गत्वर और आम आदमी की वेदना के प्रति गहरी संवेदना से सदा स्फूं रहता था। 
da’ की प्रथम सम्पादकीय टिप्पणी में महात्मा गाँधी को देश का कर्णधार मानते हुए 
प्रेमचन्द ने 'हंस' के प्रकाशन-उद्देश्य का संकेत दिया है, “स्वाधीनता केवळ मन की वृत्ति 
है। इस वृत्ति का जागता ही स्वाधीन हो जाना है। अब तक इस विचार ने जन्म ही न 
feat था । हमारी चेतना इतनी मन्द, शिथिळ और निर्जीव हो गयी थी कि उसमें ऐसी 
महान्‌ कल्पना का आविर्भाव ही न हो सकता था; पर भारत के कर्णधार महात्मा गाँधी ने 


1, द्रष्टव्य-प्रसाद के 'कंकाल' के सम्बन्ध में Go बनारसीदास चतुर्वेदी के नाम लिखा पत्र। 

2, आचार्य शिवपूजन सहाय ने प्रेमचन्द की चारित्रिक विशेषता का उल्लेख करते हुए लिखा 
है, “शाम को प्रेस में दिन भर की आमदनी का हिसाब जोड़ा जाता । कर्मचारियों 
को रोज कुछ न कुछ देना ही पड़ता । सबकी माँग रोज नहीं पूरी होती थी । किन्तु 
प्रेमचन्द जी सवके सामने आमदनी का हिसाव रख देते और कहते; इतने पंसे में 
तुम्हीं लोग अपने और मेरे लिए sala कर दो, मुझे पान-तम्बाक्‌ और एक्का भाड़ा 
भर देकर बाकी आपस में बाँट लो। उनके हँसते-हँसते ऐसा कहते सुनकर सब 
कर्मचारी भी हंसने लगते। फिर रुपया चाहने वाले अठन्नी पर और Host मांगने 
बाले चवन्नी पर ही प्रसन्नता से संतोष करते । जिस दिन मजदूरों की माँग पूरी हो 
जाती, उस दिन प्रेमचन्द जी बहुत प्रसन्न हो जाते थे। अपने कर्मचारियों से उनकी 
हादिक सहानुभूति थी । श्रमिक वर्ग के लिए अपनी रचनाओं में उन्होंने जो सद्भाव 
प्रदर्शित किये हैं, वे उनकी बोलचाल और व्यवहारों में भी प्रत्यक्ष दीख पड़ते थे। 
जरूरतमन्द के सामने वे अपनी जरूरतों को भूल जाते थे ।'-द्रष्टव्य-शिवपूजन 
रचनावली, चोथा खण्ड, Jo 2101 

3. कलम का मजदूर; प्रेमचन्द--मदनगोपाल, Jo 259 | 
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इस विचार की सृष्टि कर दी”” e ““इस संग्राम में भी एक दिन हम विजयी होंगे। 
वह्‌ दिन देर में आयेगा या जल्द, यह हमारे पराक्रम, बुद्ध और साहस पर मुनहसर È | 
हाँ, हमारा यह धर्मे है कि उस दिन को जल्द से जल्द लाने के लिए तपस्या करते रहें । 
यही हंस का ध्येय होगा और इसी ध्येय के अनुसार उसकी नीति होगी । *** "`` "°° 
हंस” भी मानसरोवर की शान्ति छोड़कर अपनी wel सी चोंच में चुटकी-भर मिट्टी लिए 
हुए, समुद्र पाटने--आजादी के जंग में योग देने-चला है। समुद्र का विस्तार देखकर 
उसकी हिम्मत छूट रही है, लेकिन संघ शक्ति ने उसका दिल मजबूत कर दिया है, समुद्र 
पाटने के पहले ही इसकी जीवन-लीला समाप्त हो जायेगी या वह अन्त तक मैदान में डटा 
रहेगा | यह तो कोई ज्योतिषी ही जाने, पर हमें ऐसा विश्वास है कि हंस की लगन इतनी 
कच्ची न हौगी। यह तो हुई उसकी राजनीति | साहित्य और समाज में ag गुणों का 
परिचय देगा; जो परम्परा ने उसे प्रदात कर दिये हैं ।” इस महत्‌ उद्देश्य के प्रति प्रेमचन्द 
कितने जागरूक रहे, यह 'हंस' में प्रकाशित साहित्य सामग्री और विविध विषयों पर उदग्र 
स्वर-शैली में लिखी प्रेमचन्द की सम्पादकीय टिप्पणियों से, जिनके चलते' उन्हें अनेक बार 
सरकार का कोप भाजन बनना पड़ा था, स्पष्ट हो जाता है। अपने आदर्श की रक्षा करते 
Faaa को कितनी कठिनाइयों से गुजरना पड़ता था, अपने आत्मीय मित्रों को लिखे गये 
उनके पत्रों से प्रामाणिक जानकारी होती है | तथापि जीवन के अन्तिम प्रहर तक 'हंस” को 
जीवित रखने की चिन्ता से वे छटपटाते रहे । अपने राष्ट्रीय आदर्श को प्रेमचन्द 'हंस' के 
माध्यम से रूपायित कर रहे थे जैसे अपने शिल्पी-दायित्व को कथा-रचना द्वारा पूरा कर 
रहे थे। मानव-मुक्ति के अपने वैचारिक अभियान को प्रेमचन्द किसी मूल्य पर स्थापित 
करना नहीं चाहते थे । प्रतिकूल परिस्यितियाँ यदाकदा उन्हें विचलित करती थीं, किन्तु 
प्रत्यूह-वाहिती के सामने अपना aaas समवित करना उन्हें मंजुर नहीं था। राष्ट्र के 
बड़े स्वार्थं को ध्यान में रखकर उन्होंने 'हंस' को भारतीय साहित्य परिषद्‌ का मुख पत्र 
बनाया था । कन्हैयालाल माणिकलाल मुन्शी के साथ प्रेमचन्द अवत निक सम्पादक के रूप 
में उसे सम्पादित करते थे । प्रादेशिक भाषाओं के उत्कृष्ट साहित्य का हिन्दी में अनुवाद 
छापना राष्ट्रीय एकता की भूमिका-रचना का कृती आयोजन था । किन्तु नाना प्रकार की 
व्यावहारिक कठिनाइयों के चलते अन्तत: भारतीय साहित्य परिषद्‌ ने हंस” को बन्द 
करने का निर्णय fear तो प्रेमचन्द ने उन्मथित चित्त से, अपनी मृत्यु-शश्या पर पड़े-पड़े, 
अपनी पुत्री से कहा था, हँस को जमानत जमा करा दो l: रानी, ‘ga’ जरूर निकलेगा, 
चाहे मैं रहूँ या न रहूँ ।'१ “हंस” की जीवन-रक्षा के छिये प्रेमचन्द के मन में वही आग्रह था 
जिस आग्रह से उन्होंने अपनी प्राण-रक्षाके लिये भगवान को सम्बोधित किया था ।२ 


अपनी छोटी आयु में 'हंस' ने जो वेचारिक-साहित्यिक भूमिका प्रस्तुत की बह 
पत्रक।रिता सम्बन्धी प्रेमचन्दर के ऐतिहासिक अवदान का प्रमाण है । Ga’ के विशेषांक 3 
1. शिबरानीं देवी -प्रेमचन्दः घर में; पृष्ठ 358 
eat 7 pie eat P35 
3. आत्म कथांक, काशी अंक, आचार्य द्विवेदी: अभिनन्दन अंक 
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प्रेमचन्द की पत्रकारिता: 'पागल साधन ए-प्रम' की एक दिशा 141 


स्वत्व-सचेत प्रेमचन्द की जातीय संस्कृति के प्रति रुझान, साहित्यिकों की महत्ता की सही - 
समझ, अग्रज पीढ़ी की महत्वाकांक्षा के प्रति उदार विवेक तथा उनकी पुष्ट परिवेश-संस क्ति 
का संकेत देता है । अपने समय की राजनीति, अर्थनीति और समाजनीति की ase के 
अचूक पारखी प्रमचन्द ने हंस” के सम्पादकीय पृष्ठ पर साहित्येतर विषयों को उपजीव्यं 
बनाकर तेज टिप्पणियाँ जरूर लिखीं, किन्तु अपनी साहित्यिक पत्रिका को सीमित अर्थ ï 
कभी राजनीतिक प्रयोजन का साधन नहीं बनाया । ‘ga’ के विशेषांक साहित्य संस्कृति से 
इतर विषय को लेकर नहीं निकाला । उन्हें साहित्येतर विषय की निश्चित दूरी का बड़ा 
सही विवेक था। उनकी पत्रकारिता और कथा-साहित्य में यह विवेक कहीं कमजोर नहीं 
देखायी पड़ता । अपने समय की राजनीति के प्रति जागरूक रहना और राजनीति के 
आदेश-निदेश पर आँख मूदकर चलना दो स्वतन्त्र स्थितियाँ हैं | महान कथा-शिल्पी 
प्रेमचन्द अपने समय के प्रति सचेत थे किन्तु ऊँचे से ऊँचे राजनीतिक या दूसरे किसी भी 
प्रकार के सिद्धान्त का अनुकरण और उस विजातीय प्रभाव का अपनी रचना में आरोपण 
उन्हें पराजय की पीड़ा से भी अधिक पीड़क लगता था । अपनी राजनीतिक टिप्पणियों में 
वे अपने समथ के सव से प्रभावशाली राजनेता महात्मा गान्धी के लोक-मंगल मलक कार्य- 
व्यापार का, साम्राज्यशाही के प्रति गान्धी जी की पुयुत्सु-चेतना का और उनके नेतृत्व में 
चलने वाले राष्ट्रीय स्वातस्व्य-संग्राम का समर्थन करते दिखायी पड़ते हैं। किन्तु हर विषय 
पर उनको अपनी स्वतन्त्र दृष्टि थी, कृती लेखक और जागरूक पत्रह#सम्पादक के रूप में 
वे स्वयं छोकनायक की भूमिका में सक्रिय थे | 
निःसन्देह प्रेमचन्द जिस स्तर के कथा-शित्पी थे उसी स्तर के पत्रकार थे । किन्तु 

साहित्य उनका धर्म था, पत्रकारिता आपद्‌ धमं । पत्रकारिता सम्बन्धी उनके भवदान का 
मूल्यांकन करते इस तथ्य को भुला दिया जाता है कि सामान्य और सीमित अर्थ में प्रेमचन्द 
पत्रकार नहीं थे । इस अनवधानता के चलते शोध-प्रवन्ध तक में चौंकाने वाळी स्थापनायें 
देखने में आती हैं कि“ आधुनिक काल के महान साहित्यकार प्रेमचन्द अपने मौलिक विचारों 
और भावों के प्रकाशन के लिये यदि विचारवान पत्रकार और सम्पादक न बने होते तो 
उनकी कल्पनाए मनोरंजन का, मेला जुटाती चूक जाती । युग प्रवर्तक का श्रेय प्रेमचन्द 
को न मिळता ।”* कहना न होगा कि प्रेमचन्द की पत्रकारिता सम्बन्धी महत्ता से अभिभूत 
होकर दी गयी यह स्थापना शुद्ध भावूकतामूलक उक्ति है। प्रेमचन्द के अवदान के मूल्यांकन 
में ऐसी भावुकता वाधक है ठीक वैसे ही जैसे किसान-मजदूर और अवहेलित समाज के प्रति 
प्रेमचन्द की उच्छछ संवेदना को देखकर उन्हें माक्सवादी सिद्ध करने का हठ उनकी वास्तविक 
तस्वीर को समझने में वाधक है। चिन्तन के क्षेत्र में भावुकता और हठ का नहीं, सहज 
औदार्य और प्रखर विवेक का महत्व होता है। पत्रकार और विचारक प्रेमचन्द में उसी 
स्तर का औदार्य और विवेक था जिस स्तर की कथा शिल्पी प्रेमचन्द में प्रातिभ शक्ति 
और संवेदना थी । 


1. sto रत्नाकर पाण्डेय--पत्रकार प्रेमचन्द और हँस, भूमिका पुष्ठ 5 
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प्रेमचन्द के उपन्यासों को भाषा 
Sto महावीरसरन जल * 

प्रेमचन्द ने अपनी साहित्यिक यात्रा का आरम्भ आधुनिक साहित्यिक हिन्दी की पग- 
डंडी से नहीं किया । उन्होंने अरबी-फारसी भाषिक-उपादानों से अनुप्राणित उर्दू में लिखता 
आरम्भ किया । 'असरारे मआविद” ‘aq Gat व हम सवाब' 'किसना' ‘wel रानी' 'जलचए 
ईसार' 'वाजारे हुस्न” “नाकाम' ( प्रकाशित नाम-गोशए आफियत ) 'चौगान हस्ती” आदि 
उपन्यास इसके प्रमाण हैं कि प्रेमचन्द मूलतः उदू साहित्यिक परम्परा के लेखक हैं । उनकी 
परवर्ती रचनाओं में भी उर्दू साहित्यिक परम्परा के पर्याप्त उपादान समाहित हैं | 

आधुनिक साहित्यिक हिन्दी में प्रेमचन्द ने सायास लिखना आरम्भ किया | 'बाजारे 
हुस्न’ को रचना समाप्ति के सम्बन्ध में उन्होंने जो पत्र ( Fo प्रेमचन्द चिट्ठी-पत्री भाग 1 
gə 65 ) अपने मित्र श्री दयानारायन निगम को लिखा उसको पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि उर्दू में नाविळ को लिख लेने के बाद भी उनकी इच्छा होती थी कि उपन्यास पहले 
हिन्दी में प्रकाशित हो जाये | 

'असरारे मआविद' तथा 'रूठी रानी” का अनुवाद वे अपने जीवनकाल Aa तो 
स्वयं कर सके और न अपने किसी मित्र से करा सके | अन्य उपन्यास हिन्दी में प्रकाशित 
हुए। 'हम खुर्मा व हम सवाव' का हिन्दी में अनुवाद या रूपान्तरण 'प्रेमा' शीर्षक से हुआ। 
यह कार्य उन्होंने स्वयं किया या अपने मित्र से कराया-यह विवादास्पद है । इतना निश्चित 
है कि इस समय तक उनका हिन्दी-ज्ञान नगण्य था । इसकी पुष्टि उन्हीं के पत्र द्वारा होती 
है ( दे० प्रेमचन्द चिट्ठी-पत्री भाग 1, Jo 36) | ‘away ईसार' का हिन्दी अनुवाद “वर- 
सान' तथा 'बाजारे हुस्न' का हिन्दी अनुवाद “सेवासदन” शीर्षकों से हुआ। 'नाकाम' को 
उन्होंने हिन्दी में 'प्रेमाश्रम' के नाम से छपवाया क्योंकि उर्दू में उसके 'हश' से वे चिन्तित 
थे ( दे० प्रेमचन्द चिद्ठी-पत्री भाग 1 go 97 )। यह्‌ बात अलग है कि वाद को “ताकाम' 
“उर्दू में! गोशए आफियत “नाम से प्रकाशित हुआ । चौगाने हस्ती' का 'रंगभूमि' शीर्षक से 
अनुवाद करते समय प्रेमधन्द ने शब्दशः अनुवाद नहीं किया अपितु उर्दू मसविदे में परिवर्तन 
संशोधन fat तथा 'रंगभूमि' प्रकाशित हो जाने के बाद उसका उर्दू में अनुवाद मुन्शी 
इकवाल वर्मा” सेहर 'हथगामी' से करवाया। ( Fo sto कमर रईस - प्रेमचन्द 
का तनकोदी मुताअला go 278) 

भाषा के मामले में प्रेमचन्द शुद्धतावादी न थे। भाषा वहता दरिया है जिसमें अनेक 
धाराओं, स्रोतों, वरसाती नलों का पानी मिलता रहता है । इसी मान्यता के कारण उन्होंने 
समाज में जनप्रयुकत विविध भाषायी रूपों एवं अपने रचना काल की विशिष्ट स्थितियों एवं 
परिस्थितियों तथा स्वयं की भाषिक परम्परा एवं हिन्दी में स्थान पाने की महती इच्छा के 


* विश्वविद्यालय निवास गृह 
पचपेढ़ी, जबलपुर 
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कारण संस्कृत एवं अरवी -फारसी के जन ATT भाषिक रूपों को भी प्रयुक्त किया है । 
इसी कारण उनकी भाषा वैविध्य पूर्ण है तथा शैली विविधरूपा है। इस निवन्ध में उनकी 
भाषा की शब्दावली के स्रोतों का ही अध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है । समाज में प्रचलित 
सभी प्रकार के शब्दों को उन्होंने प्रयुबत्त विया है भले ही वे किसी भी भाषा से आगत 
शब्द हों । 
उर्दू से हिन्दी में अनुवाद करने तथा उर्दू हिन्दी दोनों में लिखने के कारण एक ओर 
उनको रचनाओं में अरबी -फारसी एवं संस्कृत के अतिवादी भाषिक प्रभाव परिलक्षित हैं 
तो दूसरी ओर एक ऐसे भाषिकरूप के भो दर्शन होते हैं जिसका निर्माण उर्दू की साहित्य 
परम्परा एवं आधुनिक साहित्य हिन्दी परम्परा की अभिव्यक्ति प्रणालियों एवं उपादानों के 
सम्मिलन से हुआ है। दोनों साहित्य परम्पराओं में व्याकरणिक व्यवस्थाओं एवं वाक्यीय 
संरचनाओं के स्तर पर भाषिक समानता होते gt भी दोनों में शब्दावली एवं शैलीगत 
भिन्नताएं प्रचुर मात्रा में हैं | addy तो दोनों की बिलकुल ही भिन्न है । उर्दू की साहित्यिक 
परम्परा ने अरबी-फारसी शब्दावली एवं शेलीगत उपादानों को अधिक स्वीकार किया है 
तथा आधुनिक साहित्यिक हिन्दी परम्परा ने संस्कृत तत्सम शब्दावळी एवं भारतीय आर्य 
भाषाओं की साहित्यिक परम्परा के शैलीगत उपादानों को अंगीकार feat है । प्रेमचन्द की 
मान्यता थी कि हिन्दी एवं उर्दू तत्वतः एक ही भाषा के दो रूप él “आज हिन्दुस्तान के 
पन्द्रह सोलह करोड़ लोगों के सभ्य व्यवहार ओर साहित्य की यही भाषा है । हाँ वह लिखी 
जाती है दो लिपियों में और इसी एतवार से हम उसे हिन्दी या उर्दू कहते हैं पर वह है एक 
ही । बोळचाल में तो उसमें बहुत कम फक है हाँ लिखने में फर्क बढ़ जाता है। “( कुछ 
विचार, Jo 641 ) प्रेमचन्द ने दोनों साहित्यिक परम्पराओं के अभिव्यंजनात्मक उपादानों 
को मिला जुलाकर एक नयी भाषा-शैली का कहीं-कहीं निर्माण किया है तथा कहीं दोनों 
परम्पराओं के भाषिक उपादान सहज रूप से मिलजुल गए हूँ । 'विपक्षियों की नेकनीयती' 
निरर्थक amare’ प्रफुल्ल वदन 'कटु वाक्यों की नौबत” fager को जवान” उत्तर का 
इन्तजार “आखिरी पेशी की नियत तिथि” “परीक्षा का नतीजा' 'सभी श्रेणी के मनुष्यों से 
साविका' “वात्सल्य रस में शराबोर” वैधव्य का मजा” 'मुसीवत की आकाशवाणी” प्राणियों 
से साविका' 'वाक्‌-चातुर्य गायब” किफायत का उपदेश” मुरब्वत और मुहालिजे की कल्पना” 
वाजिव शतं अस्वीकार” 'लफूजों की झंकार? “बयान समाप्त' “व्यवस्था के गुलाम' 'आक्षेप 
का जवाब” 'लियाकत की परीक्षा” जैसी शब्द-योजना इसका प्रमाण el 


प्रेमचन्द ने दो साहित्यिक परम्पराओं को मिलाना चाहा, इसके लिए प्रयास किया 
तथा कहीं-कही दों परम्पराओं के गंगा जमुनी उपादान परस्पर “मणि प्रवाल' जैसी शैली में 
संग्रन्थित हो गए हैं-यह तथ्य भाषिक परम्परा के इतिहास में रेखांकित करने योग्य gi 
इन दोनों साहित्यिक परम्पराओं के सम्मिलन से निर्मित किसी साहित्यिक परम्परा के निर्माण 
की चेतना यदि कभी जागृत हुई तो उसके लिए प्रेमचन्द द्वारा प्रमुक्त “खण्डहर की eet 
मह्राबे, गिरी हुई दीवारे, धूळ धूसरित मीनारे इन लाशों को 'देखती' जैसी वाकय रचनायें 
प्रकाश स्तम्भ का कार्य करेगी | 
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अरबी-फारसी शब्दावली प्रेमचन्द की भाषा का अनिवार्यं अग है । इस शब्दावली 
के प्रयोग-दृष्टि से दो प्रमुख रूप हैं :-- 

(1) अरबी फारसी से आगत ऐसे शब्द जो हमारे जन समाज में प्रयुक्त हैं तथो 

संकालिक स्तर पर हमारी भाषा के शब्दकोष के अंग हैं । 

(2) अरबी फारसी के ऐसे शब्द जिनका प्रयोग अरबी फारसी साहित्य परम्परा 
| से परिचित व्यक्तियों द्वारा होता है तथा इस परम्परा से अपरिचित बहु- 
| संख्यक व्यक्तियों के लिए अप्रयुक्त एवं क्लिष्ट हैं। 

जन प्रचलित शब्द :-- 

l अरबी, फारसी, अरबी-फारसी तथा तुर्की के जिन प्रचलित शब्द तत्सम तथा तद्भव 

| दोनों रूपों में प्रयुक्त हैं । इन्हें उदाहरण स्बरूप प्रस्तुत किया जा रहा है। ( उपन्यासों में 

| प्रयुक्त सम्पूर्ण शब्दों की तालिका परिशिष्ट में प्रस्तुत की जावेगी ) | 

= क ) अरबी भाषा के शब्द :-- 

(a ) तत्सम-अदब, अदालत, अमीर, आखिर, आदमी, आसार, इन्सान, इजाजत, 

! इन्कार, इमारत, इलाज, ईमान, ईमानदार, औसत इत्यादि | 

(a) तद॒भव-अखवार (अख्वार ), अफवाह ( amang ), असल ( अस्ल ) 

| इकरार ( इक्रार ) इज्जत ( इज्जत ) इरादा ( इराद : ), अलावा 

( इलावः ), इशारा ( gare: ), इस्तीफा ( इस्तिफा ), उमर (उम्र ), 

एतराज ( ऐतिराज ) seat ( कस्वः ) इत्यादि । 

| (ख ) फारसी भाषा के शब्द :-- 

(अ) तत्सम--अंदर, अंदरूनी, अदेशा, अगर, अगरचे, अदा, अनार, आवरू, 

आवादी, आमदनी, आराम, आराम-तलव, आलीशान, आसान, आस्तीन, 
| इदंगिद उम्मीदवार, इत्यादि | 

( आ ) तद्‌भव--आइन्दा (आइन्दः) आईना (आईनः) आजमाइश (आजमाइश), 

by आवाज (आवाज), आसमान (आस्माँ), उम्मीद (उमीद), इत्यादि 

| (ग) अरबी-फारसी के शब्द :-- 

| (a) तत्सम--बेईमान, बेशक, वेशुमार, बेहिसाब, रोवदार, हराम, हैसियत, 

| हैरान । 

( भा) तद्भव--नजराना (नज्रानः), नालायक (नालाइक) फाकामस्त (फाकः 
मस्त), वदमाश (बदमभाश), रोजीना (रोजानः), वसीयतनामा (वसीयत- 
नामः) सूबेदार (सूबःदार) हरामजादा (हरामजादः) इत्यादि | 

( घ ) gat भाषा के शब्द :-- 

(अ) तत्सम -तलाश, तौकर; बहादुर, बेगम, सौदा 

(आ) तद्भत्र-अरमान (अर्मान), act (कलूगी) कुक (कुक), कुर्ता (कुर्त:) 

नाया (नाग) सौगात (सौगात) इत्यादि । 
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उपयु क्त.प्रकार को शब्दावली हिन्दी भांपा का अंग है तथा इसका प्रयोग प्रेमचन्द 
की कोई शेलीगत विशिष्टता नहीं है । 
SE परम्परा के लेखक होने के कारण.उनकी रचनाओं में अरबी'फारसी की 
जन-अप्रचलित शब्दावली भी प्रयुक्त हुई हैं । 'प्रेमा” उपन्यास में यहु प्रवृत्ति सर्वाधिक है | 
इस प्रकार के जन अप्रचलित शब्दों के कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं :--- 
आकवत, आगाज, इमकान, इस्लाह, इस्तालुक, उलहियत, कदीम, तनाजा, तम्बीह, 
तरद्दुद, तलबी, तवक्कुल, तस्कीन, तस्वीह, तावान, तौफीक, तोहीद, दंदाशिकन, दरेग, 
दरोगहलफी, दिलवस्तगी, दिळशिकनी, नगीच, नफ्रस, AAT, फरागत, बदरवाह्‌, मकरूह, 
मजलूमा,मजाहत, मंदील, मसहूलत, मामूल, मुजाहिम, मुवाहता, SATE, लकब, लास्सान, 
उकार, वसीका, वसीले, WAT, सरफराज, हकतलफी हादिस । 
सेवासदन एवं THAR में उन्होंने जन अप्रचलित शब्दों के कोष्ठक में हिन्दी पर्याय 
भी प्रस्तुत किए हैं। 
यथा :--उलू हियत (ईश्वरत्व) कनाअत (संतोष) कदीम (नित्य) 
उदू से हिन्दी में अनुवाद करने के कारण उन्होंने संस्कृत तत्सम शब्दों का भौ 
प्रयोग किया है । अपने पांडित्य प्रदर्शन के व्यामोह में कहीं-कहीं उन्होंने-जन अप्रचलित 
शब्दो का भी प्रयोग किया है। ऐसे स्थलों पर प्रायः अप्रतीत्व एवं अवाचकत्व दोप आ गए 
el कथा के स्वाभाविक प्रवाह में वाधा पड़ी है। इस प्रकार की दुरूह एवं क्लिष्ट शब्दा- 
acl का प्रयोग वरदान! में सर्वाधिक हुआ है | 


यथा :-अमोदाधिक्य, अस्थिचर्माविशेष, apa कार्य, ऊर्ध्वगामी, क्रिमधिकम 
fanfaar EG तiबनादाथ, द्वोरायण, म satang, वाकूतीक्ष्णता | 


` 


जिन स्थलों पर वे अरवी-फारसी शब्द के स्थान पर संस्कृत का उपयुक्त पर्याय 
प्रयुक्त नहीं कर सके हैं वहाँ अर्थ का अनर्थ हो गया है। 'कसम' के लिए 'शपथ' का प्रयोग 
करने के कारण ही वे जो कहना चाहते हैं उसके विपरीत अर्थ का वोध होते r है--- 
स्त्री ने उस दिन से अपने लड़के को मारने की शपथ खा ली | 


परिहास' का 'उपहास' के अर्थ में तथा सहबास का 'साथ-साथ वास करने” जैसे 
>उत्पत्यथ म॑ प्रयोग जसे उदाहरण उनकी शब्द प्रयोग की हिन्दी परम्परा से अनभिज्ञता 
प्रकट करते हैं | 

'रंगभूमि' के प्रकाशन के साथ उनके उपन्यासो की भाषा के स्वरूप में परिवर्तन 
आया है। अरबी फारसी तथा संस्कृत की जन अप्रचलित शब्दावली तथा तत्सभ भाषिक 
रूपों का प्रथोग कम होता गया È | अरबी फारसी एवं संस्कृत के क्लिष्ट प्रयोगों को 
छाइकर रचनाकार दोनों स्रोतों से आगत जन प्रचलित शब्द रूपों के प्रयोग की ओर आगे 
वढ़ता गया है। यदि संस्कृत भाषा के रूपों का प्रथांग हुआ भी है तो सोच समझकर हुआ 
है, त्रुटिहोन हुआ है तथा उससे उनके शब्द प्रयोग की क्षमताएं एवं दक्षताए' प्रकट हुई 
दी प्रकार गवन' जैसे उपन्यास में यद्यपि अरब्री-फारसी शब्दों की संख्या अपेक्षाकृत अधिक 
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है तथापि अधिकांश शब्द जन प्रचलित हैं। जन प्रचलित शब्द-रूपों के प्रयोग की प्रवृत्ति 
ater 'प्रतिज्ञा' ‘waa’ 'कर्मभूमि' तथा 'गोदान' में विशेष रूप से पहचानी जा सकती है। 

जहाँ उन्होंने शहरी समाज का चित्रण किया है वहाँ अंग्रेजी आदि विदेशी भाषाओं 
के शब्दों का धड़ल्ले से प्रयोग किया है। जन सामान्य में प्रचलित अंग्रेजी, पुतंगाली आदि 
विभिन्न स्रोतों से आगत शब्दावली का उन्होंने प्रचुर प्रयोग किया है । उनके प्रत्येक उपन्यास 
के 5 से 10 पृष्ठों में प्रयुक्त शब्दों का आवृत्तिपरक अध्ययन करने पर यह विस्मयकारक 
निष्कर्ष निकला है कि उनको भाषा में अंग्रेजी भाषा से वागत शब्दों की संख्या अरबी 
फारसी शब्दावली की संख्या की अपेक्षा अधिक है । जब शहरी पात्र अंग्रेजी शब्दों का प्रयोग 
करते हैं तो उनका उच्चारण शुद्ध एवं मानक होता है किन्तु जव ग्रामीण अशिक्षित पात्र 
अंग्रेजी शब्दों का प्रयोग करते हैँ तो उनके तद्भव रूपों का प्रयोग करते हैं। प्रेमचन्द की 
कृतियों में भी यह अन्तर स्पष्ट परिलक्षित होता है । एक ओर ie, आइडियल, इतकम 
टॅक्स, इन्ट्रोडकशन, इन्द्रोड़यूस, इल्डस्ट्रियलिज्म, इ स्टिट्यूशन जैसे शब्दों प्रयोग हैं तो दूसरी 
ओर अळवम, इंजिन, कमेटी, कलेक्टर, गिलास, जन्टलमेन जैसे प्रयुक्त हैं । कुछ शब्दों की 
वर्तनियों के दो रूप प्रेमचन्द साहित्य में उपलव्ध हैं । यथा :--कालिज | कालेज, डिगरी | 
डिग्री, सुपरिण्टेन्डेण्ट | सुपरिन्टेण्डेण्ट, सेक्रटरी । सेक्रेटरी । 


शहरों के उच्चवर्गीय समाज के कृत्रिम वातावरण. की अपेक्षा प्रेमचन्द ने भारतीय 
ग्रामीण समाज के यथार्थवादी जीवनानुभव एवं सामाजिक सत्य के उद्‌घाटन का अधिक 
प्रयास किया है । इस दृष्टि से उनके 'प्रेमाश्नम' “रंगभूमि' एवं 'गोदान' अधिक उल्लेखनीय 
हैं जिनमें ग्रामीण जीवन के चित्रण पर अधिक बल दिया गया है। भाषिक धरातल पर भी 
उन्होंने भावाभिव्यक्ति को प्रभावशाली एवं यथार्थवादी बनाने के लिए किसानों एवं 
मजदूरों के कच्चे आंगनों में बोली जाने वाली माटी की गन्ध से सिक्त जनपदीय एवं देशज 
शब्दावली का प्रयोग किया है । भाषा के संवंध में उनका दृष्टिकोण आभिजात्यमूलक त 
होकर जनवादी है । उन्होंने इस संबंध में अपने विचार भी व्यक्त किए हैं। “भाषा बोलचाल 
की लिखनी चाहिए जिसमें तदूभव एवं सर्वसाधारण में प्रचलित विदेशी शब्दों का स्वच्छन्द 
प्रयोग हो । “( कुछ विचार ge 141 ) उनकी भाषा का सर्वाधिक प्रभावी आयाम इसी 
जनभाषा का है। रोमानी भाव-संवेदना के अनुकूल कोमलकान्त, मधुर, संस्कृतनिष्ठ तत्सम 
प्रधान शब्दावली तथा सूक्ष्म एवं agi उपमान योजना, प्रतीक योजना एवं fata योजना 
के लाक्षणिक प्रयोगों से भरपूर भाषा के द्वारा जिस समय काव्य रचना हो रही थी उस 
समय जीवन के समानान्तर चलने वाली जीवन्त स्पन्दनों से अनुप्राणित 'जनभाषा' के प्रचुर 
तत्वों से निमित 'कथा-भाषा” के निर्माण की ऐतिहासिक आवश्यकता को प्रेमचन्द ने 
पहचाता । पूर्वी उत्तर प्रदेश के ग्रामीण समाज के जीवन में जो तद्भव प्रधान अभिव्यंजक 
शद्वावली प्रयुक्त होती है उसके आधार पर उन्होंने भाषा ' का निर्माण कर उपन्यासों एवं 
कहानियों को काल्पनिक एवं तिलस्मी दुनिया से निकालकर ठेठ देहाती जीवन की 
यथार्थवादी भूमि पर प्रस्यापित किया । उनकी भाषा निर्माण की यात्रा लोकोन्मुखी होती 
गयी जिसका श्रेष्ठतम उदाहरण “गोदान की भाषा” है । प्रेमचन्द की भाषा के मूल एवं 
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कन्दरीय स्वरूप एक ओर संस्कृत के तद्भव एवं जन-प्रचलित we रूप हैं तथा दूसरी ओर 
देशज शट्टावली भी अपना आसन जमाए हए है । कुछ उदाहरण द्रष्टव्य हैं । 


1. तद्भव एवं जन प्रचलित शब्द रूपः 
असुन, आग, आंगन, आँच, आस, औतार, करम, कल्यान, कुमानुस, गाहक, गुन, 
चरचा, चरन, छन, जती, जतन, जनम, जस, जे, जोगी, जोतसी, जोधा, तीरथ, दुरगत, i 
धरम, निछावर, निठ्र, निवाह, निररूज, परचार, परजा, परतच्छ, परशाद, परान, पुन्न 
पूरब, पौरख, बरस, बिनती, बेद, भगती, भेद, मस्तक, मानुस, AW, राज, रात, £रन, लाज, | 
सन्देसा, सपना, सपूत, मुन्दर, सराध, सांझ, सान्त, सिंगार, सिरी, सुदेशी, सुनहरी, सूरज, | 


2. देशज शब्दावलीः 


| 
| 
अग्रोरना, अपाढ़, औगी, उटंग, उड़ंछू, उड़नघाई, किरटे, खंखड़, खजबजा, खटराग, | 
Seale, खुचड़, गच्चा, गपड़गोंथ, गवरू, गलचोर, गौन्खा, चौदरी, घतचक्कर, घाघ, घामड़, | 
घिग्धी, घुड़की, घोंधाबसन्त, चरवौतिया, चघड़, WORE, चरकटा, चुटैल, चुमकार, छबड़ी, f 
छितिर-बितिर, छुट्टे, जटना, जाकड़, झमकड़ा, cea, टर्री, ferns, टुट पुंजिया, seat, | 
तीता, दई, दलेल, दुहतड़, दोहत्थर, नकघिसनी, निगोड़ा, निहोरा, पयाँ, पलेथन, पहलीठी, | 
feias, पिट्रटस, पुछतर, पोंगा, पौढ़, फरफ्द, फिचकुर, बगटुट, वतवढ़ाव, वदहवास, | 
बधुरी, वमचख, वम्बूक, बलया, विलाय, विसूरा, atas, बौड़म, att, att, भकाभक, | 
Man भम्भड़, भरभन्ड, भिनसार, भुक्खड़, भुग्गा, भुन्नास, भुरकुस, मधावट, मरभुकखे, | 
माहुर, मुई, रगेटा, acer, WAT, रार, रिमियाँ, रिसा, लगेतेगे, लग्गा, लड़कोरी, 
लवारिए, लल्लोपत्तो, लुगइया, SASL, लौदा, शिप्पा, सुमा, सौंह, हकबका, हतेरे, हरबोंग, 
हियाव, हुमच, हौवा । 


Z 


a 


इस निवन्ध में केवल शद्रावली-विवेचन ही किया गया हैं। भाषा को व्याकरणिक | 

व्यवस्थाओं, वाक्यीय संरचनाओं एवं रचनात्मक प्रत्ययो के स्रोतों के सम्बन्ध में भी कमोबेश | 

यही स्थिति है। | 

{ यह्‌ वात निश्चित रूप से कही जा सकती है कि भाषा के सम्बन्ध में प्रेमचन्द का Aj 

| दृष्टिकोण वैज्ञानिक एवं जनवादी था | वे जन सामान्य के बीच बोली जाने वाली भाषा के 
हिमायती थे । इस कारण उन्होंने क्षेत्रीय उप-भाषा रूपों का प्रयोग किया है। उन्होंने 

अरबी, फारसी, उर्दू, अंग्रेजी, हिन्दी तथा उपभाषाओं-भोजपुरी, अवधी, राजस्थानी आदि 

स्रोतों से भाषिक उपादानों को ग्रहण ।केया है । उनमें भाषा निर्माण की मौलिक क्षमता 

भी है जिसके कारण उन्होंने अनेक मौलिक शद्ग रूपों का निर्माण किया है । इस दृष्टि से 

‘Gainey’ एवं 'लेवता 'शद्व-प्रयोग द्रष्टव्य हैं । आरम्भ में वे उर्दू परम्परा के ही लेखक 

थे, उन्हें हिन्दी का ज्ञान बहुत कम था तथा हिन्दी की परम्परा से वे उतने परिचित न थे 

जितना एक रचनाकार को होता चाहिए | उन्होंने भाषा को संवारने की ओर भी अधिक 
| ध्यान नहीं दिया । इन्हीं कारणों से उनकी भाषा में कहीं-कहीं अनुपयुक्त शद्ग विधान एवं 
अनियमित एवं अपमानक भाषिक-प्रयोग परिलक्षित हैं । उनके भाषा-व्यक्तित्व में एक 
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भन्तविरोध भी मिलता है । जनवादी एवं सरल भाषा-नीति के समर्थक होते हुए भी वे 
कहीं-कहीं सायास, प्रयत्नज, क्लिष्ट संस्कृत तत्सम we रूपों का प्रयोग करते हैं । उर्दू सें 
हिन्दी में आने के समय सम्भवतः उन्हें यह आवश्यकता प्रतीत हुयी होगी कि विना संस्कृतं 
पर अधिकार प्रदर्शन किए हिन्दी के साहित्यकारों की पंक्ति में मूद्धेत्य स्थान बना पाना 
कठिन होगा | इसी कारण आरम्भिक रचनाओं में पांडित्य प्रदर्शन की प्रवृत्ति अधिक है। 
उनकी साहित्यिक यात्रा में यह अन्तविरोध कम होता गया है, संस्कृतीकरण एवं अरबी- 
फारसीकरण के अतिवादी प्रभावों का वेग कम होता गया है, हिन्दी भाषा क्षेत्र की जन xJ- 
कत भाषा-धारा का प्रवाह तेज होता गया है। 
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बनाता है। दूसरे शब्दों में उसी की बदोलत मन का संस्कार होता है” ? भाषा, जाति 
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प्रेमचन्द और यथाथवाद 
Sto अम्बादत्त पाण्डेय * 

महान कलाकार की हैसियत से प्रेमचन्द वादों और पूर्वाग्रहों से मुक्त थे | किसी 
विशिष्ट विचारधारा के प्रति भी उनमें आग्रह नहीं था । परन्तु विशिष्ट जनासक्ति के प्रति 
वे समर्पित थे; उनकी रचनाओं का आधार जनाधार था | युग की पहचान उन्होंने मामिक 
दृष्टि से की थी और युग निर्माण की स्वस्थ प्रक्रियाओं से वे सतत रूप से जुड़े हुए थे। 
इतिहास निर्माण की वेगवती धाराओं तथा उनके दृष्टिकोंण में अद्भुत साम्य था | उनका 
समूचा साहित्य समकालीन इतिहास को वैज्ञानिक यथार्थवाद का आधार प्रदान करता है; 
दूसरे wal में समकालीन इतिहास को समझने के लिये उनकी रचनाओं से अधिक विश्वसनीय 
और प्रमाण सम्मत स्रोत और क्या हो सकता है ? रचनात्मक साहित्य से सम्बद्ध यह प्रामा- 
format यदि इतिहासकार को भ्रामक और असंगत लगे तो वह प्रेमचन्द-साहित्य में से 
बिभिन्न वस्तु-स्थितियों का चयन कर उन्हें ऐतिहासिक वाना पहना सकता है। फिर इति- 
हास बोध का विकास शुष्क इतिहास की पुस्तकों के अतिरिक्त तद्युगीन रचनात्मक साहित्य 
भी करता है | 

घ्रासंगिकवा ! 

प्रेमचन्द-साहित्य में निहित इतिहास बोध भविष्य निर्माण की स्पष्ट रूपरेखा 
से जुड़ा हुआ है । उसका सम्बन्ध कोरी समकालीनता से अधिक उज्ज्वल भविष्य के निर्माण 
की स्वस्थ कल्पता से है । यही कारण है कि प्रेमचन्द आज भी उसी तरह प्रासंगिक हैं 
जिस तरह वे अपने दिनों में थे । बल्कि उनकी प्रासंगिकता और भी प्रखर बनती जा 
रही है और जब तक सामाजिक तथा आशिक क्षेत्र में आमूक चूल परिवर्तन नहीं होगा 
उनकी प्रासंगिकता अक्षुण्ण बनी रहेगी । 

प्रेमचन्द के बारे में अधिकांश अभिमत अत्यन्त सरलीकृत रूप से व्यक्त किये गये हैं । 
उनके समूचे रचना संसार के विकास की गति और दिशा सही रूप में पहचाती जानी चाहिये, 
कला वादियों के इस घृणित प्रचार का कि प्रेमचन्द दूसरे दर्जे के लेखक थे मूलोच्छेदन करना 
सबका दायित्व बन जाता है । प्रेमचन्द के रचना संसार के विकास की कहानी ही वंज्ञानिक 
यथार्थवाद की कहानी है जो 'सोजे वतन” और 'सेवा सदन' से आरम्भ होकर गोदान 
तथा “मंगल qa’ में परिपक्व हो जाती है। 

प्रेमचन्द ने बड़े-बड़े प्रश्‍नों के समाधान पर दृष्टि रखी । जीवन में व्याप्त विभिन्न 
प्रकार की अस्वाभाविकताओं को उन्होंने बारीकी से विश्लेषित किया था। लखनऊ में 
आयोजित प्रगतिशील लेखक संघ' के पहले अधिवेशन में दिये गये अपने भाषण में उन्होंने 
साहित्य के उद्देश्य को स्पष्ट किया “साहित्य हमारे जीवन को स्वाभाविक और स्वाधीन 


— 


# हिन्दी विभाग, जी० डी० सलवान कालेज, 
दिल्‍ली विश्व विद्यालय, नई दिल्‍ली 
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और वर्गगत संकीर्णताओं से जीवन अस्वाभाविक हो जाता है और स्वाधीनता मनुष्य को 
सब प्रकार के शोषणों से मुक्त करती है। 'स्वाभाविक' और स्वाधीन-इन दो शब्दों में 
निहित सत्यम और शिवम्‌ से मंडित सौन्दर्य को उन्होंने अपनी कृतियों में उंडेला था | 
उनका दृढ़ अभिमत था “साहित्यकार या कलाकार स्वभावतः प्रगतिशील होता है” 
इसीलिए “प्रगतिशील-लेखक-संघ'” नाम उन्हें पसन्द नहीं आया । 


प्रेमचन्द यथार्थवाद के किसी स्कूल में दीक्षित नहीं हुए थे। परन्तु परम्परा को 
नवीन स्वरूप और सदर्भं प्रदान करते हुए उन्होंने जिस प्रकार विभिन्न कथा सूत्रों को कार्य 
कारण weet से संग्रथित किया; समाज के नव निर्माण के आधार पर मानव मात्र की 
मुक्ति का मागं प्रशस्त किया वह स्वतः यथार्थवाद का स्वरूप ग्रहण कर ले तो क्या आशयं । 
एक सच्चे यथार्थवादी की तरह प्रेमचन्द ने व्यक्तिगत दृष्टिकोण की रक्षा करते हुए समाज का 
वस्तुपरक चित्रण किया | इसे कुछ आलोचकों ने प्रेमचन्द के उपन्यासो में अन्तविरोधात्मक 
स्थिति का परिचायक बताया है। 'रंगभूमि' में औद्योगीकरण के प्रति अनास्था अथवा नारी 
के प्रति प्रेमचन्द का अस्पष्ट दृष्टिकोण इसके उदाहरण बताये जाते हैं । सूरदास का अन्धत्व 
तथा उसके स्वयं की हार की घोषणा विशिष्ट प्रतीकात्मक अर्थ का द्योतन करते हैं । पाठक 
अटकल लगा सकता है कि गांधीवाद की विफलता के रूप में कहीं यह औपन्यासिक कला के 
निखार का सफल प्रयास तो नहीं है। क्योंकि प्रकारान्तर से प्रेमचन्द के उपन्यासों में 
मोहभंग के जो विभिन्न चरण तथा मुद्राए हैं उनका सम्यक्‌ विश्लेषण किया जाय तो 
अन्तविरोधात्मक आभास का स्वतः निराकरण हो जायगा । जहाँ तक नारी का प्रन है, 
प्रेमचन्द उसकी मूक्ति के प्रवल समर्थक थे। नारी को वे पावन, प्रखर और ओजस्वी 
व्यक्तित्व प्रदान करना चाहते थे । 'गवन' की जालपा हो या 'गोदान' की मिस मालती 
अथवा कोई भी नारी पात्र, सिलिया और धनिया ही क्यों न हों सभी व्यक्तित्व की उक्त 
गरिमा से सम्पन्न हैं। उसके भविष्य का निश्चित स्वरूप निर्धारित करना प्रेमचन्द का काम 
नहीं था । नारी को सामन्ती पंकिलता से उबारने में ही प्रेमचन्द को सारी शाक्ति लगानी 
पड़ी थी । प्रेमचन्द अपने आप में स्पष्ट थे किसी भी प्रभाव अथवा परिस्थिति का साथ 
उन्होंने तभी तक दिया जव तक वह संगति परक ढंग से खप सकती थी। थद्योगीकरण के 
प्रति अनास्था ( रंगभूमि ) का यह भी एक कारण हो सकता है कि विदेशी पूंजीवाद और 
देशी पूंजीवाद के बीच एक प्रकार की साठ गांठ थी और राष्ट्रीय बुजु वा वर्ग एक ओर 
आम जनता के feat से विमुख था दूसरी ओर उसने स्वाधीनता आन्दोलन को समर्थन 
दिया भी तो भपने ही विशिष्ट हितों को दृष्टि में रखकर; स्वाधीनता प्राप्ति के वाद अपने 
स्वणिम भविष्य के निर्माण की कल्पना से विभोर होकर | आम आदमी अविश्वास और 
अनिश्चितता की देहरी पर खड़ा था | औद्योगीकरण से शोषण की एक नयी चक्की उसके 
लिये त॑यार होती | किसान की दुर्दशा से ही प्रेमचन्द इस कदर विचलित थे । 


प्रेमचन्द ने प्रक्ृतिवादियों के फोटोग्रफिकल चित्रण तथा मनोविश्लेषण वादियों की 
व्यक्तिपरकता से विलग ऐतिहासिक वस्तुपरकता का सापेक्ष रास्ता खोज निकाला था जिसे 
लुकाच ने तीसरा रास्ता बताया था, “यथार्थवाद मिथ्या वस्तुपरकता तथा मिथ्या व्यक्ति 
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परकता के वीच का कोई मध्य मागं नहीं है, वरन्‌ इसके विपरीत वह हमारे समय की- 
भुल्या में बिना किसी नक्शे के भटकने वाले लोगों द्वारा गलत रूप में प्रस्तुत किये गये 
AW के फल: स्वरूप उत्पन्न समस्त प्रकार के झूठ असमंजसों के विरुद्ध सत्य तथा सही 
समाधानां तक पहुँचाने वाला एक तीसरा रास्ता है ।” १ प्रेमचन्द के समक/लीन लेखकों की 
कृतियों के अध्ययन के आधार पर यह बात स्पष्ट हो जायगी | जिनमें से अधिकांश “साहित्य 
उद्द श्य' के प्रति प्रेमचन्द की तरह _समपित और प्रतिवद्ध न थे । कहीं यथा स्थिति वाद के 
| दर्शन होते हैं तो कहीं प्रकृतिवाद के, अन्यत्र मामिक घटनाओं के उद्घाटन का प्रयास तो है 
| पर अविश्वसनी यता के आधार पर; क ज फोटोग्रेफिकल चित्रण है तो कहीं यथार्थ का 
नग्न स्वरूप या फिर सनसनीखेजपूर्ण चित्रण । प्रेमचन्द अपनी रचनाधामिता को उस 
विन्दु तक ले गये जहाँ समस्याओं की व्यक्तिगत समझ और वस्तुपरक चित्रण में नाम मात्र 
अन्तर रह जाता है | यथार्थंवादी आलोचक बोरिस सुखोव ने इसे इस प्रकार समझाया है-' 
जवकि यथार्थवाद सामाजिक परिवेश तथा कार्य कारण सम्बन्धों के विश्लेषणार्थ अपनायी 
गयी वह रचनात्मक विधि है जिसके आधार पर वास्तविकता का वस्तु परक चित्रण होता 
है; हर यथार्थवादी लेखक की अपनी निताम्त वैयक्तिक विश्व दृष्टि भी होती है। घटनाओं 
के प्रति उसकी दृष्टि और जीत तथा इतिहास के प्रति उसकी समझ, समसामायिक 
सामाजिक संघर्ष जिसमें ag आवश्यक रूप से भाग लेता है, के प्रति उसकी प्रवत्ति को 
प्रतिविवित करती है” 1% लेबक की gare प्रवृत्ति को यह कथन संकेतित करता है। 
प्रेमचन्द ने स्पष्ट किया था “हमारी कसौटी पर वही साहित्य खरा उतरेगा जिसमें उच्च 
चिन्तन हो, स्वाधीनता का भाव हो, shea का सार हो सृजन की आत्मा हो,” जीवन 
को सच्चाइयों का प्रकाश हो--जो' हम में गति, संघर्ष और वेचैनी पैदा करे, सुलाये नहीं 
क्योंकि अव और ज्यादा सोना मृत्यु का लक्षण” है 15 
मोहभंग की मुद्रा 3 
मोह भंग की विभिन्न मुद्राओं के माध्यम से प्रेमचन्द की यथार्थवादी दृष्टि को 
साफ तौर से समझा जा सकता है। जो भी विचारधारा »ैप्रगतिशीलता को लेकर पनपी 
ras उससे प्रभावित हुए पर जेसे ही वह उन्हें अत्यत्रहार्यं लगी, वे उससे अलग हो गये । 
आर्य समाज ने अपने प्रगतिशील चरण में सुधारवादी दृष्टि अपतायी थी और प्रेमचन्द ने 
उसे पुरजोर समर्थन दिया | पर शुद्धि आन्दोलन तक आते-आते उसकी सारी प्रगतिशीलता 
समाप्त हो गयी और प्रेमचन्द उसकी भत्संना करने में भी नहीं चके । 23 अप्रैल 1923 
को दयानारायण निगम को उन्होंने पत्र भेजा--“शुद्धि पर एक मृख्तसर मजमून लिख 
रहा हूँ । मुझे उस आन्दोलन से सख्त इख्तिखफ (मतभेद) है । तीन चार दिन में भेज॑गा | 
आये समाज वाले भिन्नाथेंगे | लेकिन मुझे उमीद है कि आप इस मजमून को 'नमाने? मे 
जगह देंगे” ६ बाद में यह लेख "'कहनुरिजाल” ( अच्छे इ्सानों का अभाव ) शीषंक से 
छपा था। वे इसमें लिखते हैं “अफसोस के साथ कहना पड़ता है कि कांग्रेस ते भी इस 
आन्दोलन से अलग-थलग रहने के बावजूद व्यक्तिगत रूप से उसमें शामिल होने में कुछ 
| उठा नहीं रखी । इतना ही नहीं एक भी जिम्मेदार कांग्रोसी नेता ने घोषणा करके इन 
आन्दोलनों के खिलाफ आवाज उठाने की हिम्मत नहा की” | 
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जिस गान्धी के दर्शन से प्रेमचन्द “जैसा मरा आदमी भी जी उठा था? ( शिव- 
रानी देवी ) उसके प्रति प्रेमचन्द का ऐसा जबरदस्त मोह भंग हुआ कि 'गोदान' तक आते 
आते उन्होंने देश में सफल नेतृत्व के पीछे aga बड़ा प्रश्‍न चिल्ल लगा दिया । ऐसा अकारण 
नहीं हुआ | दलित और शोषित किसानों को पहली बार गान्धी के रूप में ( 1920 ) एक 
सच्चा नेता मिला था जिस पर वे भरोसा कर सकते थे । संगठित होकर अपनी न्यायपणं 
माँग प्रस्तुत करने का अवसर लम्बी वातना के बाद उनके हाथ लगा। प्रारम्भ में गान्धी ने 
किसानों को असहयोग आन्दोलन के लिये प्रोत्साहित और संगठित किया । परन्तु चौरी- 
चौरः ars ( 4-2-1921 ) जिसमें क्रुद्ध किसानों ने 21 सिपाही तथा एक थानेदार के 
अबयस्क लड़के को जिन्दा जला दिया था, के वाद सम्भवतः कुछ भारतीय रासपुटिनों से 
प्रेरित होकर गान्धी जी ने असहयोग आन्दोलन अप्रत्याशित रूप से स्थगित कर दिया और 
किसानों के नेतृत्व से अपना हाथ खींच लिया । यहीं से किसान आन्दोलन का दूसरा चरण 
( 1922-46 ) "किसान सभा” और 'एका आन्दोलन” के जन्म के रूप में आरम्भ होता है । 
“The vacillating conductof the Congress Leaders which culminated in 
the betrayal of the masses led to the growth of independent peasant 
movements in various partsofthe country. Forinstance the Peasant 
movement in Oudh Produced its own leaders and Put forward its own 


demands Which radically differed from those of the Indian National 
Cangress. the ncw organisation of the Union of Peasants against Land 


lords became Popular and was Known as EKA‘, प्रेमचन्द ने अनेक स्थलों पर 
स्पष्ट संकेत दिये हैं कि कांग्रेस में ऐसे लोग भर्ती हो गये हैं जिनकी नजर केवल अपने स्वार्थो' 
पर है--आजादी से पूर्व भी और आजादी प्राप्ति के बाद भी । ये नेता अकसर कहा 
करते थे कि कांग्रेस का तुरन्त adda लक्ष्य (विना जन सामान्य का विश्वास प्राप्त 
किये ) आजादी की प्राप्ति है | प्रेमचन्द ने अपनी रचनाओं के माध्यम से यह सिद्ध किया 
है कि जन-सामान्य का विश्वास किये बिता, उसे शामिल किये बिना, यदि कोई आन्दोलन 
सफल हो भी गया तो उससे प्रभुत्वशाली वर्गो को ही लाभ पहुचेगा । हमारी आजादी 
से केवल इतना ही अन्तर पैदा हुआ कि सत्ता पर “ata की जगह गोविन्द” बैठ गया । 
Fase की भविष्यवाणी साकार हुई। “वह ( प्रेमचन्द ) बरावर कोशिश कर रहे थे कि 
आजादी का आन्दोलन किसानों की बुनियादी समस्याओं को अपने अन्दर से समेट ले, वह 
अंग्रेजी राज के शोषण चक्र पर वानिश करने के वदले उसे जड़ से खोदकर फक दे” 


आम व्यक्ति से तादात्म्य :-भारतीय किसान के साथ प्रेमचन्द ने तादात्म्य स्थापित 
कर लिया था | यह उनके युग की स्वस्थ प्रगतिशीलता थी । “एक ऐसी परिस्थिति में जब 
किसानों को विना जागृत किये राष्ट्रीय संघर्ष का कोई भविष्य नहीं था जब कृषि क्रान्ति का 
मुद्दा प्रमुख होकर सामने आ गया था ततर कोई आश्चर्य की बात नहीं कि किसानों के अपनी 
पक्षधरता के चलते जनवादी सवालों पर प्रेमचन्द ने एक संगतिपूर्ण रुख अपनाया” ।१ ९ 
यथार्थं के चित्रण का ढंग प्रेमचन्द का अपना था जिसे निर्माण धर्मी यथार्थाकंन कहा जा 
सकता है । उन्होंने जीवन को अस्वाभाविक स्थितियों एवं दुष्परवृत्तियों के प्रति तीब्र घृणा 
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ब्यक्त की थी । इसके लिये सभी धर्मो -सम्प्रदायों के ठेकेदारों को एक ही लाठी से हांका था । 
शुद्धिवादी हिन्दू और मुसलमान दोनों उनकी वजह से परेशान थे । परन्तु उनके कादिर 
मियाँ मिर्जाशंद, पठानिन, सकीना सिळिया, aA और स्वामी आत्मानन्द (कमं भूमि ) 
उनसे प्रसन्न हैं । उन्होने दुष्प्रवृत्तियों के प्रति योजना बद्ध तरीकों से घृणा व्यक्त की थी | 
वह चाहे उपन्यास के माध्यम से हो या कहानी के माध्यम से या फिर लेखों के जरिये | 
“qaz, धूर्तता, अन्याय, बलात्कार और ऐसी अन्य दुष्प्रवृत्तियों के प्रति हमारे अन्दर 
जितनी ही प्रचन्ड घृणा होगी उतनी ही कल्याणकारी होगी | घृणा के शिथिल होने से ही 
हम बहुधा स्वयं उन्ही बुराइयों में पड़ जाते हैं और स्वयं वैसा ही घृणित व्यवहार करने लगते 
हैं” ।१1 वर्गीय चेतना के प्रसार का इससे अधिक कारगर तरीका क्या हो सकता है । उनके 
शोषित पात्रों में सभी मजहबों के लोग हैं । उनका आपसी प्रेम-आत्मीयता देखने योग्य है । 
वे आपस में बंधे हैं तो केवल इनसानियत एव चारित्रिक उच्चता के पावन सूत्र से; धमं, 
सम्प्रदाय, भाषा एवं प्रदेशगत संकीर्णताओं की छाया भी उनके आपसी सम्बन्धों पर नहीं 
पड़ती | 


गोवर पहली वार शहर से गांव जा रहा था। उसके पड़ोसियों का प्रेम देखने योग्य 
है। भूरे तांगे वाले को खुशी थी कि वह्‌ अपने दोस्त को पहुँचाने जा रहा है। उसने गोबर से 
गई पंसा नहीं fear | “गोबर ने सवको राम-राम किया । हिन्दू भी थे, मुसलमान भी थे. 
भी में मित्र भाव था, सव एक दूसरे के दुख-ददं के साथी थे। रोजा रखने वाले रोजा रखते 
। एकादशी रखने वाले एकादशी | कभी-कभी विनोंद भाव से एक दूसरे पर wie भी उड़ा 
लेते थे । गोबर अळादीन की नमाज को उठा-बँठी कहता, अलादीन पीपल के नीचे स्थापित 
सैकड़ों छोटे-बड़े 'शिव-छिग को बटखरे बनाता; लेकिन साम्प्रदायिक द्वेष का नाम भी न था। 
गोवर घर जा रहा है सब उसे हेंसी-खुशी विदा करना चाहते हैं |” *< आत्मीयता गरीबों में 
ही मिलेगी | पूंजी के प्रसार से आत्मीयता नष्ट हो जाती है । अमीरों में केवल वाह्य शिष्टा- 
चार होता है । गहरी सहानुभूति व सच्ची मानवीय संवेदना उनमें कहाँ ? वे आपसी सम्बन्धो 
को स्वार्थ की तुला पर तौलते हैं । राय साहब होरी से कहते हैं “सम्पत्ति और हृदयता में 
बैर है । हम भी दान देते हैं, धमं करते हैं । लेकिन जानते हो क्यों ? केवल अपने बराबर 
वालों को नीचा दिखाने के लिए । हमारा दान और धर्म कोरा है, विशुद्ध अहंकार हममें से 
किसी पर डिग्री हो जाय, कुर्की आ जाय, बकाया मालगुजारी की इल्लत में हवालात हो 
जाय, किसी का जवान बेटा मर जाय, किंसी की विधवा बहू निकल जाय, किसी के घर में 
आग लग जाय, कोई किसी वेश्या के हाथों उल्लू बन जाय या अपने असामियों के हाथों पिट 
जाय तो उसके और सभी भाई उस पर aT, बगले बजायेंगे मानो सारे संसार की संम्पदा 
मिल गई है। और मिलेंगे तो इतने प्रेम से, TA हमारे पसीने की जगह खून बहाने को 
तैयार हैं” 1१3 


आदशं ओर यथार्थ 


जिन आलोचकों ने प्रेमचन्द को आदर्शोन्मुखी यथार्थवादी लेखक घोषित किया उनमें 
नन्ददुलारे बाजपेयी अग्रणी हैं । प्रेमचन्द ने स्वयं भी स्वीकार किया था कि वे आदर्शोन्मुखी 
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यथाथंवाद को प्रश्नय देते हैं । परन्तु इन दो स्थितियों में बहुत बड़ा अन्तर है। जिस आदर्श से 
प्रेमचन्द का अभिप्राय था उसे बहुत कम समझा गया है । प्रेमचन्द के लिये आदर्श यथार्थ से 
और आगे की अर्थात्‌ अन्तिम स्थिति थी । जिसे उन्होंने नव निमित समाज की ठोस धरा पर 
स्थापित करना चाहा । उनका आदर्श था वर्ग भेद रहित भेद भावहीन समाज की स्थापना 
जिसमें धर्म, सम्प्रदाय आदि गौण बनकर रह जाँय और आम आदमी की खुशहाली अधिक 
से अधिक उभर सके | उनके आदर्श का सम्बन्ध वायवी कल्पना से नहीं था हालांकि 'सेवा 
सदन' तथा “गवन” में वेश्या वृत्ति के जिस समाधान की ओर संकेत है या जहाँ तक 'प्रेमाश्रम' 
के आदर्शं आश्रम की चर्चा है उसे लेकर कुछ आलोचकों ने प्रेमचन्द के आदर्श की अत्यव- 
हायंता सिद्ध करने की कोशिश की है | ऐसा असावधानी या अल्पज्ञता वश किया गया है। 
प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों अथवा कहानियों के माध्यम से जिन-जिन समस्याओं की विशद 
चर्चा की है उनके समाधान को उन्होंने अधिक महत्व नहीं दिया । उन्होंने अपनी सारी 
शक्ति इस वात पर लगा दी थी कि कोई समस्या पैदा कैसे होती है और उसके उग्र रूप 
धारण करने में किन-किन तत्वों तथा परिस्थितियों का हाथ होता है । प्रेमचन्द की सफलता 
इस बात पर आश्रित नहीं है कि उन्होंने कंसा समाधान प्रस्तुत किया है, afew इस वात पर 
है कि उन्होंने हर समस्या का वैज्ञानिक एवं इतिहास सम्मत विश्लेषण किया है | उनके 
विश्वसनीय एवं वस्तु परक विश्लेषण विधि के आधार पर ही किसी भी व्यवहार्यं समाधान 
की रूप रेखा तैयार की जा सकती है । प्रेमचन्द के पास सत्ता की अपार शक्ति तो थी नहीं 
कि वे मनचाहा समाधान दे पाते । समाज की मौजूदा व्यवस्था जैसी थी समाधान प्रस्तुत 
करते समय उन्होंने उसी को दृष्टि में रखा होगा। उन्होंने आदर्श चरित्रों पर जोर दिया पर 
उनका आदर्शीकरण नहीं किया । ऐसा करने से उनके यथार्थं कौ मर्यादा नष्ट हो जाती, 
प्रेमचन्द के आदर्श और यथार्थ में अन्योन्याश्चित सम्बन्ध था । दोनों को समन्वय के खतरे से 
भो उन्होंने बचाया | उनका आदर्श 'आइडियल' से अधिक 'आइडिया' से जुड़ा हुआ ar 
यदि आइडिया की आधार भूमि विश्वसनीय है तो वह यथार्थ चित्रण के सहारे व्यवहार्य 
समाधान ( आइडियल ) तक पहुँचा सकता है | यदि प्रेमचन्द के समाधान अव्यवहार्य हैं तो 
हमें समाज के ढाँचे को ही बदलना होगा हम पायेंगे कि नवनिमित समाज के स्वरूप और 
प्रेमचन्द के वस्तुपरक विश्लेषण fafa में अद्भुत साम्य है । 

भाषा 3 Sa z 3 ग 

भाषा क प्रश्‍न को लेकर प्रेमचन्द ने जिस प्रकार की व्यवस्था स्थापित की थी उसकी 
घोर उपेक्षा की गयी । उनकी भाषा का सम्बन्ध न उर्दू से था और न हिन्दी से । उनकी 
भाषा मनुप्यता की भाषा थी, आम आदमी की भाषा थी । वे जितने हिन्दी वालों के a 
उससे अधिक उर्दू बालों के रहे। पराधीन भारत में हिन्दी-उर्दू का लम्बा विवाद चला | 
प्रेमचन्द उससे सुपरिचित थे । दर असल जब-जब हिन्दू तथा मुसलमानों में राजनीतिक 
अथवा भाषा गत मतभेद रहे आम जनता ( जिसमें दोनों थे ) से उसका कोई सरोकार न 
था । वह तो पेट की भाषा जानती है; प्रेम और सहयोग की भाषा जानती है । असंगर अली 
इन्जीनियर ने इस बात को “इम्प्रिट' में छपे अपने हाल के लेख में बहुत अच्छे ढंग से समझाया 
है “मैं स्पण्ट करना चाहता हूँ कि उर्दू बोलने वाले विशिष्ट लोग केवल मुसरूमान नहीं थे 
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aka हिन्दू-मुस्लिम दोनों थे । इस विशिष्ट वर्ग के लोग जमींदार; तालुकदार तथा उनपर 
आशित कायस्थ आदि थे । इस भाषाई विवाद ( हिन्दू चाहते थे कि फारसी लिपि की 
जगह देवनागरी का प्रयोग किया जाय ) के कारण विशिष्ट वर्ग के दोनों फिरकों ( fag- 
मुसलमान ) के आपसी सम्बन्ध विगइते चले गये । ६४ इंजीनियर यह सिद्ध करना चाहते हैं 
भाषागत विवाद केवल उच्च at तक सीमित था और धीरे-धीरे यह जहर अन्य स्तरों पर 
भी फैल गया । इस राष्ट्र को भाषा HAT हो इस पर प्रेमचन्द के विचार स्पष्ट थे--“'जीवित 
भाषा तो जीवित देह की तरह बरावर बनती रहती है | शुद्ध हिन्दी तो निरर्थक शब्द है। 
जव भारत शुद्ध हिन्द्र होता तो उसकी भाषा शुद्ध हिन्दी होती। जव तक यहाँ मुसलमान, 
ईसाई, पारसी, अफगानी सभी जातियाँ मौजूद हैं, हमारी भाषा भी व्यापक रहेगी” 1१% 
ग्रेमचन्द के पात्र शद्जाल या अलंकृत भाषा में आस्था नहीं रखते । वे ऐसी भाषा का प्रयोग 
करते हैं जिसके माध्यम से हादिकता, सहयोग सहानुभूति और प्रेम का परस्पर प्रसार होता 
और जो यथार्थ के चित्रण में सबसे अधिक कारगर सिद्ध होती है । उनकी भाषा समाज में 
व्याप्त अन्तर विरोधों तथा मतभेदों को दूर करने में सक्षम है। विभिन्न भाषा-भाषी पात्रों 
का मिळन एक ही दिशा को उजागर करता है कि उनकी साझी समस्याएं क्या हैं और उनका 
समाधान केसे SAT जा सकता है । भाषा को उन्होंने केवल विचारों की वाहिनी नहीं बनाया 
बल्कि उसके माध्यम से इस बात को बार-बार स्पष्ट करने की कोशिश की है कि हमारी 
चेदना का विस्तार कैसे हो, जन सामान्य के दुखों तथा संघर्षो को विश्वसनीय आधार कैसे 
प्रदान किया जाय और सभी प्रकार की कृन्रिमताओं को नष्ट करके चारित्रिक उत्थान का 
मार्ग किस प्रकार प्रशस्त किया जाय | 
साम्प्रदायिक एकता 

समाज के ढाँचे को दृष्टि में रखकर ही प्रेमचन्द ने अनेक मजहवों-सम्प्रदायों के 
पात्रों को अपने रचना-संसार में स्थान दिया। प्रातिनिधिकता की यह कसौटी एक यथार्थवादी 
लेखक को अपनानी पड़ती है । समाज के स्वरूप का यथार्थ परिचय इससे प्राप्त होता है । 
उनके पात्र भाषा जाति धमं आदि के प्रश्नों को कहीं भी नहीं उठाते । वे अपनी समस्याओं 
पर विचार करते हैं और शोषकों के प्रति क्रोध व्यक्त करते हैं । जनता के शोषक सभी हैं-- 
हिन्दू भी, मसलमान भी ईसाई भी और अंग्रेज भी । जिस प्रकार भापाई विवाद को समाज 
के विशिष्ट at ने जन्म दिया, साम्प्रदायिक विद्वेष को भी उसी वर्ग ने बढ़ावा दिया । कट्टर 
पंथी दोनों थे हिन्दू भी और कुसलमान भी और दोनों के निहित स्वार्थं थे | मा्क्स-एन्जेल्स 
ने कहा था “जिस वर्ग के gta में भौतिक उत्पादन के साधन होते हैं वही मानसिक उत्पादन 
के साधनों कों भी वश में रखता है” 128 इसी तथ्य को असग्रर अली इंजीनियर सर सैयद 
अहमद खाँ की आलोचना करते हुए किंचित दूसरे ढग से सामने रखते है-“'सैयद अहमदखां 
अपनी ( उच्च ) वर्गीय मर्यादा के अनुसार समाज के निम्तस्थ वर्गो और जातियों के खिलाफ 
थे। मुसलमानों में भी उनके कायं ऐसे होते थे जो उच्च वर्ग वालों को ही फायदा पढुँचाते 
थे। उन्हें भव था कि fara वर्ग वाले पढ़ लिखकर कहीं उच्च वर्ग बालों की बराबरी न 
करने लगे” | १९ एक और आश्चर्यजनक तथ्य का वे उद्घाटन करते है-“मुसलमानों में 
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शिक्षा का प्रसार करने से लिये दक्षिण में मुस्लिम एजुकेशन सोसाइटी ने बड़ा स्तुत्य कार्य 
. किया है। प्रारंभ में मुस्लिम लींग ने इसको अपना सहयोग दिया, परन्तु जव उसने देखा 
कि सोसाइटी ख्याति प्राप्त करती जा रही है मुस्लिम लींग ने अपना सदयोग ही बन्द नहीं 
किया अपितु सोसाइटी की गति विधियों को दबाने की कोशिश भी की” 1१° इस विद्वान 
लेखक ने यह सिद्ध किया है कि समाज के प्रभुता सम्पन्न लोगों ने ही चाहे वे किसी मजहूव 
के हों, अपने निहित स्वार्थो की सिद्धि के लिये साम्प्रदायिक विद्वेष का जहर क्रमिक ढंग 
से घोला है । 

प्रेमचन्द तो और आगे बढ़ हैं। उन्होने समान ai के लोगों को एकत्र किया हो 
ऐसी बात नहीं । विभिन्न वर्गो के पात्रों को एक मंच पर खड़ा करके भी उन्होंने साम्प्रदायिकता 
नहीं Gor दी । ताहिर अली ( रंगमूमि ) जोहरा ( गबन ) सलीम और गजनबी 
( कर्मभूमि ) मिर्जा खुशेद अली और अलादीन ( गोदान ) ये पात्र विभिन्न वर्गो के हैं पर 
किसी में भी साम्प्रदायिक संकीर्णता नहीं है। उनकी अनेक कहानियों के हिन्दू भौर 
मुसलमान पात्र साम्प्रदायिक भावनाओं से रहित विशुद्ध मानवीय धरातल पर as हैं। 
प्रेमचन्द साम्प्रदायिक आधार पर नौकरियों के आरक्षण के खिलाफ थे। 'नौकरियों के 
इस प्रकार के विभाजन से क्या होगा ? साम्प्रदायिक द्वेष की मनोवृत्ति पनपेगी, धर्माग्धता 
बढ़ेगी, हृदय ईर्ष्यालु होगी, योग्यता का मूल्य गिर जायगा। मूल्य रहेगा साम्प्रदायिकता 
का, साम्प्रदायिक आधार पर नौकरियों का विभाजन किया जाता खतरनाक है? 

प्रेमचन्द की यह बात आज उससे भी अधिक तीव्र रूप में प्रासंगिक है। युग की 
सच्चाइयों और शक्तियों का प्रेमचन्द ने अपने ढंग से विश्लेषण किया, उनसे प्रभाव ग्रहण 
किया, एक सीमा तक इनका साथ दिया और जव देखा कि एक विशिष्ट प्रभाव उनके द्वारा 
निर्धारित सामाजिक संरचना से मेल नहीं खा सकता उसका साथ उन्होंने छोड़ दिया । 


प्रेमचन्द अपनी रचनाओं के अन्तिम दौर में उग्रता लेकर आते है| क्योंकि समाज 
की वस्तु स्थिति तबतक स्पष्ट हो चली थी समाज में जिस प्रकार की शक्तियाँ हावी होती 
जा रही थीं प्रेमचन्द उससे खिन्न थे । 'प्रेमाश्रम' में गाँधी के सत्याग्रह तथा अहिंसा के प्रति 
अनास्था वे व्यक्त कर ही चुके थे | 'कफन', 'पूस की रात? “सवा सेर ag’ आहुति, 
समर यात्रा आदि कहानियों में, प्रेमाश्रम रंग भूमि, कर्मभूमि तथा गोदान-उपन्यासों में यह 
उग्रता कलात्मक निखार के साथ आई है। "महाजनी amar लेख में तो उन्होंने 
प्रकारान्तर से क्रांति का शंखनाद कर डाला है। अपने अधूरे उपन्यास “मंगल ga’ में 
उन्होंने सशस्त्र क्रांति की आवश्यकता पर बल दिया है-“दरिन्दों के बीच उनसे लड़ने के 
लिये हथियार बांधना पड़ेगा । उनके पंजों का शिकार बनना देवतापन नहीं जड़ता है” | 


इस अभाव के बारे में भी सोचा जा सकता है कि प्रेमचन्द की रचनाओं में क्रांति- 
कारियों का स्पष्ट रूप से वर्णन नहीं हुआ । प्रेमचन्द को इसकी आवश्यकता नहीं थी । वे 
स्वयं क्रांतिधमिता में दीक्षित थे । उनकी रचनाओं का गन्तव्य ही क्रांति है। यथार्थ के 
क्रमिक विकास के माध्यम से ही वे क्रांति का पथ प्रशस्त करना चाहते थे । जीवन के 
जर्जर मूल्यों को विस्थापित करके नूतन उच्च मूल्यों को प्रस्थापित करना चाहते थे। वे 
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तया घमे स्थापित करना चाहते थे । क्योंकि आम प्रचलित धमं के बारे में उनका विचार 
था--“धमं से ज्यादा द्वेष पैदा करने वाळी वस्तु संसार में नहीं है/। 3° वे राष्ट्र भक्ति 
से सरोबार थे परन्तु राष्ट्रीयता के पक्ष में नहीं थे । राष्ट्रभक्ति पराधीन भारत में सर्वोच्च 
प्रगतिशील गुण था । राष्ट्रीयता को उन्होंने” वर्तमान का ale कहा है”, “जब तक 
सम्पत्ति मानव समाज के सगठन का आधार है, संसार में अन्तर्राष्ट्रीयता का प्रादुर्भाव नहीं 
हो सकता । राष्ट्रों-राष्ट्रों की, भाई-भाई की, स्त्री-पुरुष की लाड़ाई का कारण यही सम्पत्ति 
है । संसार का जितना अकल्थाण लक्ष्मी ने किया है, उतना शैतान ने नहीं किया; यह 
देवी नहीं डायत है । सम्पत्ति ने मनुष्य को क्रीतदास बना लिया है”। ( "राष्ट्रीयता 
ओर अन्तर्राष्टीयता” लेख में से )। इस प्रकार हर समस्या व हर प्रश्‍न पर प्रेमचन्द के 
क्रांतिकारी विचार थे । 


उनके समकालीन रचनाकार भी तो क्रांति की बातें किया करते थे। “es AS 
रास्ते” में क्रांतिकारियों की गति विधियों का विशद चित्रण है । पर इस उपन्यास के अन्त 
में निदान यही देखा गया कि क्रांति वांति कोई चीज नहीं होती । यथा स्थिति वाद के प्रति 
aze श्रद्धा भक्ति ही सव कुछ होती है। यथार्थ चित्रण का जो विश्‍वसनीय आधार प्रेमचन्द 
ले विकसित किया था ag उनके समकालीन रचनाकारों में नहीं मिलता | 


साम्राज्यवा।दयों ने भारतीय नेताओं में मति विश्रम पैदा करने के लिए जो अनेक 
चाले चलीं उनमें से एक यह भी है कि भारत को गांधी की आहिसा से ही स्वराज्य मिला 
था । यह सच्चाई नहीं थी । चूँकि अंग्रेज आजादी के बाद भी भारत का किसी न किसी 
रूप में शोषण करना चाहते थे इस परम सत्य का रूप दिया गया । यह संदर्भ “डोमिनयत 
aa” ( आजादी से qå ) तथा कॉमन dea ( आजादी के बाद ) से अद्भुत साम्य रखता 
है । वास्तविकता यह है कि इस देश की वीरता और wee देश भक्ति को देखकर अंग्रेजों की 
आत्मा प्रकम्पित हो गई थी । पंजाब के अजीत सिंह तथा भगत सिंह, और अनेक क्रांति- 
कारियों तिलक, सुभाष आदि अनेक नेताओं के प्रयासों से आजादी और जल्दी प्राप्त हो 
जाती | समझौतावादी नीति ने इसे विलंबित किया और समझौतावाद को प्रेरणा साम्राज्य 
वादियों से ही मिलो थी । इतिहासकार रजनी. पी. दत्त लिखते हैं कि “(आजादी) अहिंसा 
की विजय नहीं थी । रायल इण्डियन नेवी ने 1946 में विद्रोह का डंका बजा दिया ae | 
यूनियन जैक के स्थान पर कांग्रेस, मुस्लिम लीग तथा लाल झंडे को आरोपित कर दिया। 
सेना के अन्य विभागों में समानान्तर हलूचलें, व्यापक हड़ताल तथा गलियों में लड़ाइयां 
हुई थीं | एटली की 19 फरवरी 1946 की घोषणा नेवी विद्रोह के एक दिन के अन्दर 
विज्ञापित की गई कि भारत के साथ नये सम्बन्धों का दौर शुरू होता है और भारतीय 
स्वायत्त शासन के संबंध में बातचीत शुरू होनी चाहिए” ।२१ 


प्रेमचन्द ने जहाँ तये समाज की स्थापना के लिए नये जीवत मूल्यों की पुरजोर 
वकालत की थी वहाँ उन्होंने ऐतिहासिक सत्य को आत्मसात्‌ करते रहने का कार्य जारी 
रखा । उनकी ऐतिहासिकता कलातमकता के साथ निरी है; हुलकू की सटीक निस्संगता 
के रूप में, घीसू, माधव की क्र व्यंग्य युक्त पाशविकता के रूप में या इन पात्रों द्वारा किये 
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गये धर्म-दान के उपहास के रूप में और होरी की निरन्तर कष्ट सहन करने की प्रवृत्ति के 
रूप में ताकि सारी दुनियां की ढेर-सी सहानुभूति उसे मिल सके और उसकी करुणा विश्व- 
करुणा में परिवर्तित हो जांय होरी और कर भी कया सकता था, वह विवश था क्योंकि 
पैशाचिक व्यवस्था के लौह पंजों में कसा हुआ था । 
प्रेमचन्द ने उन्हीं वर्गों पर अपना ध्यान केन्द्रित रखा जितपर समूचा समाज 
आधारित था और उन्होंने उन मूल्यों के विकास पर अपनी सारी शक्ति लगाई जो मानव 
निमित सभी भेदभावों को दूर करके समता और स्वाधीनता पर आधारित एक नये समाज 
की नींव रख सकें | यही प्रेमचन्द के यथार्थवाद का सहजस्वाभाविक विकास है । उन्होंने 
साक्संवाद का अध्ययन नहीं किया था परन्तु उनके विचारों और मार्क्स दर्शन में आश्‍चर्य 
जनक साम्य है। वँज्ञानिक यथार्थवाद किसी भी धरा पर लहल्हा सकता है। उसका प्रणेता 
रचनाकार प्रेमचन्द की तरह जागरूक और युग सत्य का वस्तु परक विश्लेषण करने 
वाला हो । 
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A AS NEN a is) 
युगान पारंप्रच्य A प्रमचन्द का साथकता 
डा० जाफर रजा * 

आधुनिक साहित्यिक परिप्रेक्ष्य में प्रेमचन्द की सार्थकता के विषय में अनेक प्रश्‍न 
उठते हैं। उन्हें उर्दू-हिन्दी कथा साहित्य में क्या स्थान प्राप्त है? वर्तमान में मूल्यों के 
संघर्ष, परम्पराओं के तिरस्कार और वर्तमान विचारधारा में इन्हे सार्थकता प्राप्त है या 
प्रयोगों की स्थिति को बदलने, मूल्यों के विघटन और निरंकुशता के फँलाव के कारण 
प्रेमचन्द के साहित्यिक प्रतिमानों का महत्व समाप्त हो चुका है ? इस पर विचार करने की 
आवश्यकता इस कारण है कि वर्तमान पाठक यह अनुभव करता है कि मूल्यों के नाम पर 
जो कुछ हो चुका है, वह अपर्याप्त है जो कुछ है, वह शाश्वत होने की स्थिति में नहीं है । 
जो सम्मानित है, वह सहानुभूति की पीड़ा में फंसा है। प्रयोगों के संदर्भ में नये यथार्थ का 
बोध हो रहा है । पग-पग पर परिवर्तन की स्थिति है। आधुनिक समस्याओं के अध्ययन में 
प्रेचन्द की उपलब्धियाँ विशेष महत्व रखती हैं क्योंकि उनका युग वर्तमान युग के 
तकाजों से भरा था | उसे वर्तमान युग का परिशिष्ट कहा जा सकता है । उन्नीसवीं शताब्दी 
के उत्तराधं और बीसवीं शताब्दी के gale में वर्तमान की तरह बौद्धिक ढ़लमलापन 
तथा संघर्ष को सभी तीब्रताए विद्यमान थीं। विभिन्न साहित्यिक एवं सामाजिक प्रतिमान 
परस्पर टकरा रहे थे । राजनेतिक आन्दोलनों ने मानसिक उत्तेजना प्रदान की थी । साहित्य 
कार एवं कलाकार किसी प्रकार के एकांतवाद या पृथकतावाद के बजाय अपने समसामायिक 

परिप्रेक्ष्य का विश्लेषण करके अपने कार्यक्षेत्र की रूपरेखा बना रहा था । 


प्रेमचन्द के संबंध में दो+-दो के माने चार के फारभूले पर कुछ कहना कठिन है 
क्योंकि कला एवं साहित्य में दो +दो के माने चार के बजाय अधिकांशतः पाँच और प्रायः 
तीन ही होते हैं । साहित्यिक रचनाओं का विश्लेषण गणित, सांख्यकी और ज्योतिष गणना 
को तरह नहीं किया ज। सकता | वरन्‌ इसमें संक्षेप से विस्तार, प्रतीव के यथार्थ और 
| व्यक्तिगत अनुभूति से समष्टिगत अनुभूति की ओर निर्देश मिलता है। इसी अंतर को 
| नजुरंदाज्‌ कर देने के कारण प्रेमचन्द के संदर्भ में भ्रामक धारणाए बना ली जाती हैं। 
| उर्दू समालोचकों में किशन प्रसाद कोल, राजेन्द्र नाथ wer, गोपाल मित्तल और हिन्दी 
} आलोचकों में आचायं नन्ददुलारे वाजपेयी, इलाचन्द जोशी, डा० नगेन्द्र आदि ते अपने- 
i अपने तर्को के आधार पर प्रेमचन्द को राष्ट्रीय जीवन के सामाजिक deat से अलग सिद्ध 
करने का प्रयत्न किया । इन विद्वान समाछोचकों की अपनी सीमाए'ः हैं, जिन्हें वे प्रं मचन्द 
की रचनाओं पर आरोपित करते हैं । प्रेमचन्द के नैतिक प्रसार और व्यक्तिगत सुधार की 
समस्याएं, जिन्हें साहित्य में सामाजिकता के विरोधियों ने अपने तौर पर पेश किया है 
उनके गहरे सामाजिक एवं समष्टिगत प्रवृत्तियों के द्योतक हैं। प्रेमचन्द का दृष्टिकोण 


+ उपाचार्य; उदू विभाग, 
काश्मीर विश्वविद्यालय, श्रीनगर 
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सदेव ही स्पंदित एवं विकासशील रहा, जिसमें जीवन की समस्त अनुभूतियों का साक्षात्कार 
समष्टि के आधारों पर किया गया । इसी आधार पर प्रेमचन्द ने साहित्य की उपयोगिता 
को सौन्दर्यानुमूति को शक्ति एवं सहजानुभूति के आनंद का स्वरूप कहा था। जीवन में 
विवेचन की आकांक्षा मानव को दूसरों का हमदंद और बहोखाह बनाती है, जो राष्ट्र एवं 
जौति को सी iro” तोड़कर विश्व के समस्त लोगों से अपना रिश्ता कायम करने को दावत 
देती है । इसके लिय परंपराओं में परिवर्तन लाने की आवश्यकता होगी और हमें सौन्दर्य का 
आधार बदलना होगा | जिसका उद्देश्य अपर्याप्त को विस्तार देना, जो कुछ है उसे बढ़ाना, 
आकस्मिक अनुभूतियों को शाश्वत बनाना होगा | फिर सहानुभूति से पीड़ा के बजाय आनन्द 
प्राप्त होगा अथवा मूल्यों में विघटन को जीवन के विकासशील प्रतिमानो के अनुरूप परखना 
होगा । इसके बाद साहित्य में सौंदर्यानुभूति का नया आयाम सामने आयेगा और पाठक 
को आत्मा की ज्योति” भी प्राप्त होगी। इसीलिए प्रेमचन्द साहित्य को रसानुभूति तक 
सीमित करना खतरनाक समझते हैं और इसे भांटों और मदारियों का काम समझते हैं । 
उनके विचार मे साहित्य को यथार्थवादी होना चाहिए जिसमें समाज का विश्लेषण हो | 
उसकी खूबियों व खराबियों का पता चले। और मानव विरोधी विचारधारा का पर्दाफाश 
किया जा सके । उसके बयान में कलात्मक संतुलन हो क्योंकि कोरे तथ्यों का वयान कर 
देना साहित्य नहीं कहा जा सकता । इस संदर्भ में प्रेमचन्द मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण को 
विशेष महत्व देते हैं क्योंकि इससे कथा के पात्रों के समस्त आचार-विचार की वारीकियाँ 
उघारने में मदद मिलती है। प्रेमचन्द की यह धारणा वर्तमान साहित्यिक तकाजों से 
सामंजस्य रखती है, जिक्षके नकारात्मक पहलू साहित्य को विघटन की ओर ले जाते हैं । 
प्रेमचन्द उन्हें साहित्य के बाहर रखना चाहते हैं । इसलिए उनका यथार्थवाद आदर्शवादी 
ययार्थवाद भी कहा जाता है, जो व्यक्ति एवं समाज के सुधार को महत्व देता है। 


प्रेमचन्द ने अपनी रचनाओं का उद्देश्य स्वतंत्रता प्राप्ति के संघर्ष को तेज करना 

हा था । इससे उनके साहित्यिक रवये का पता चलता है कि प्रेमचन्द अपने युग के 
सभी साहित्यकारों से इसलिए भी श्रेष्ठ है क्योंकि उन्होंने अपने युग की समस्याओं को 
रचना का विषय बनाया जो व्यक्ति और समाज की उन्नति मे वाधक थी। प्रेमचन्द ने 
विशेष रूप से किसानों की समस्याओं पर ध्यान दिया और उनकी कठिनाईयों को समझने 
की कोशिश की । वह बौद्धिक रूप से किसानों के बहुत समीप थे | उनकी विपदाओं और 
दुःख दर्द के लावें में पिघलकर उन्हीं से एकाकार हो गए थे। उनके स्वभाव की सादगी, 
मासूमिथत, नमी, धुलावट में उत्तरी भारत के किसानों की आकृति पहचानी जा सकती है। 
वह स्वभाव से किसान थे। उसी तरह के परिश्रम एवं संघर्ष के आदी और नतीजे से 
बेपरवाह | किसान का प्रेम हल बेल और धरती से होता है । प्रेमचन्द भी इन्हीं वस्तुओं 
से प्रेम करते थे और अपने व्यावहारिक जीवन में कलम से कुदाल और फावड़े का काम 
लेते थे। किसानों की गरीबी और बेकसी की तस्वीर खींचते हुए प्रेमचन्द भावूक हो उठते 
हैं । अछूतों की समस्याओं पर प्रकाश डालते हुए उनकी भाग्यहीनता का ऐसा हृदय 


विदारक चित्रण करते हैं कि उनके विरोधियों और शोषण करने वालों के विरूद्ध तीब्र 
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प्रतिक्रिया मन में उठती है। यह्‌ निर्धन और असहाय वर्ग चमार, पासी, मेहतर aig 
तक सीमित नहीं है बल्कि प्रेमचन्द ने खानाबदोशों और आवारा गर्दो को भी, इसमें 
शामिल कर लिया है। इस प्रकार यह वर्ग राष्ट्रीय नागरिकों की बहुत बड़ी संख्या का 
एक भाग हो जाता है जिनके साथ न्याय नहीं होता । क्योंकि इस तरह के वर्गीय विरोधों 
को वाकी रखने और बढ़ाते रहने में राजनैतिक उद्देश्य निहित है। प्रेमचन्द के समय से 
अब तक उनकी समस्याए ज्यों कि त्यों वनी हुई हैं | प्राय: उनके ऊपर अत्याचार की 
सूचनाएं पत्रों में छपती रहती हैं। उनसे संबंधित समस्त प्रेमचन्द साहित्य की समस्याओं 
पर प्रश्‍न चिन्ह किस तरह से लगाया जा सकता है? 


प्रेमचन्द ने नैतिक मूल्यों के अनेक प्रश्नों पर अपने ढंग से सोचा है। उनका दृष्टि- 
गोण गांधीवादी दृष्टिकोण है, जिसमें अनुशासन, आत्मबल और मानव की अन्तःसंयम की 
प्रेरणाए विद्यमान हैं वर्तमान भारत उसी प्रकार की स्थिति को भोग रहा है। इस 
Et चुनौती को प्रेमचन्द का कथा साहित्य सार्थकता के साथ स्वीकार करता है। देश औद्योगिक 
विकास की ओर अग्रसर हो अथवा ग्रामीण क्षेत्रों को विकास में प्रमूखता देकर प्रकृति के 
निकट स्थिति रह जाय | इस अ्थंशास्त्रीथ समस्या के समाधान में प्रेमचन्द के कथा साहित्य 
से सहायता मिल सकती है । औद्योगीकरण की समस्याए पूँजीवाद का विकास, सर्वहारा 
वर्ग का शोषण आदि समस्याए अर्थशास्त्रीय विचारधारा के अतिरिक्त रचनाकार की 
व्यक्तिगत अनुभूति का आधार बनती हैं। प्रेमचन्द उर्दू हिन्दी कथाकारों में इस आधार 
i पर भी महत्वपूर्ण हैं कि उन्होंने अपनी रचनाओं में आथिक समस्याओं पर सबसे पहले 
ee प्रकाश डाला । उन्होंने मार्क्स या साम्यवाद का औपचारिक अध्ययन पुस्तकों के माध्यम 
से नहीं किया था । यह कहना भी कठिन है कि भारत के विषय में मार्क्स के लेख भी 
उन्होंने देखे होंगे परन्तु प्रेमचन्द आथिक एवं सामाजिक समस्याओं की आधार भूमि जिस 
| मानववाद से ग्रहण करते हैं, वह उनके लिए व्यक्ति सत्य है जो अपनी सार्थकता में आधुनिक 
| भारतीय परिवेश से जुड़ा हुआ है । 


इसी प्रकार प्रेमचन्द की धामिक विचारधारा भौ है। उनका जन्म एक निम्न मध्य- 
वर्गीय हिन्दू परिवार में हुआ था। उसकी मान्यताए कर्म-काण्ड एवं अंध विश्वासों ने उन्हें 
प्रभावित किया । उन्होनें संकीर्णताओं का समर्थन न करके अपनी रचनाओं में उन पर 
गहरे हमले किए जिससे उनके विरोधी तिलमिला उठे | यह सही है कि उन पर आर्य 
| समाज का प्रभाव था लेकिन उन्होंने शुद्धि और संगठन से अपने को दूर रखा । आर्थ समाज 
i की सदस्यता प्रेमचन्द की व्यापकता की राह में रुकावट नहीं डालती । आर्य समाज की 
प्रगतिशील भूमिका भी थी । राष्ट्रीय आन्दोलन में देश भक्ति की भावनाओं को उभारने 
| सुधार के प्रयत्न, महिलाओं की शिक्षा आदि समस्याओं को अपना कायं क्षेत्र बनाने के 
कारण उसे राष्ट्रीय नेताओं का संरक्षण प्राप्त था । जिस जमाने में कांग्रेस के आन्दोलन 
पर तत्कालीन सरकार के प्रतिवन्ध लगते थे, आर्य समाज के कार्यक्रमों को सार्वजनिकता प्राप्त 
हो जाती थी । प्रेमचन्द ने आरं समाज से इसी रूप में संबंध रखा कि उसके सुधारवादी 
कार्यक्रमों के माध्यम से भारत के पुनर्जागरण का स्वागत कर सके, जो दबे पांव इस युग 
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की सीमा में प्रवेश कर रहा था। प्रेमचन्द हिन्दू मुस्लिम एकता के इच्छुक ही नहीं प्रवल 
प्रचारक भी थे और अपनी रचनाओं में दोनों पक्षों की अतिवादिता पर प्रहार करते थे | 
उस युग में जब अत्यन्त महत्वपूर्ण राष्ट्रीय नेता भी अनिश्चय के शिकार थे, प्रेमचन्द की 
कामयाबी शी कि उन्होंने सामयिक संकीर्ण भावनाओं को अपना स्वभाव नहीं बनने 
दिया | उनके इस साहस को जितना भी सराहा जाय कम है कि उन्होंने हिन्दू साम्प्रदायि- 
कता के विरुद्ध लिखने के लिए 'जमाना” को चुना और मुस्लिम साम्प्रदायिकता के विरुद्ध 
'शाहकार' में लिखा । देश को स्वतंत्र हुए तीत दशक से ऊपर हो गए परन्तु साम्प्रदायिकता 
की भावना ज्यों कि त्यों है afew इसमें अनेक नये अंकुर फूट पड़े हैं जातिवादिता, क्षेत्रीयता 
आदि के नाम पर आए दिन दंगे होते रहते हैं । प्रेमचन्द की रचनाएँ पूर्ण सार्थकता से 
उसकी चुनौती को स्वीकार कर रही हैं । 


इस संक्षिप्त वार्ता में प्रेमचन्द की रचनाओं के सभी पक्षों की सार्थकता पर विचार 
करना न तो संभव ही है और नहीं उचित। प्रेमचन्द की युग प्रवर्तक रचनाएँ विषय वस्तु 
एवं तकनीक की उत्तमता के आधार पर वर्तमान उर्दू हिन्दी कथा साहित्य को आधार" 
भूमि प्रदान करती है । प्रेमचन्द उर्दू व हिन्दी कथा साहित्य में 'नेशनल हाईवे” की स्थिति 
रखते हैं, जिससे छोटे-बड़े अनेक मार्ग, पगडंडिया एवं पदचिन्ह निकलकर अपनी दिशा 
ग्रहण करते हैं । यह मार्ग, पगडंडियां और पदचिन्ह धीरे-धीरे व्यापक हो रहे हैं। संभवतः 
भविष्य में इनमें कुछेक 'हाई वे' भी बन जाए । परन्तु वर्तमान में इनमें से कौन सार्वजनीन 
हो सका है ? उर्दू या हिन्दी का कौन कथाकार दावा कर सकता है कि उसने प्रेमचन्द से 
रोशनी नहीं हासिल की | इसी एक चिराग से लाखों चिराग जले हैं। फिर प्रेभचन्द की 
आधुनिक उर्दू-हिन्दी कथा साहित्य की सार्थकता को कंसे नकारा जा सकता है। 
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उपन्यास-्ेत्र मं प्रेमचन्द का आविभाव 
विद्या गुप्त, # 

=, प्रेमचन्द के पूर्व द्विवेदी युग उपन्यास के कथा-शिल्प का कोई विकसित स्वहूप प्रस्तुत 
करने में असमर्थ रहा क्योंकि द्विवेदी युग नेतिकता का युग था, पद्य के समान ही गद्य में भी 
नेतिक उपदेशों की भरमार थी । उपन्यास रचना भी एक कलात्मक सृष्टि का साधन है, 
इसका अनुमान भी उपन्यासकार न कर सके थे । उपन्यास रचना के सीधे नुस्खे उनके पास 
थे--ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार रीति युग में काव्य रचना की बधी-बधाई प्रणालियों के 
अन्तर्गत नख-शिख वर्णन, नायक-तायिका के विरह, मिलन अभिसर की चर्चा, नगर, ऋतु 
आदि का उल्लेख कर के कवि ही नहीं, महाकवि भी सुगमतापूर्वक बता जा सकता था 
उसी प्रकार उपन्यास रचना का भी एक सुगम रूप निश्चित था। अच्छे-बुरे~दो वर्गी में 
मानव चरित्र विभाजित था । अच्छे की विजय और बुरे की पराजय, प्रेम-क्षेत्र में बाधाएं, 
पुर्न मिलन इतने सीमित संसार में ही सम्पूर्ण मानव-जीवन समाहित था । औषधियों के 
बने बनाये नुस्खे थे जिन्हें कंठस्थ कर कोई भी कुशल भिषज्‌ वनने का "दावा कर सकता 
था। आदर्शवाद के मनोहर झरोखों से यथार्थ का कुत्सित स्वरूप उतना ही दिलाई पड़ता 
था जितना आदर्श की प्रतिष्ठा के लिए अनिवार्यं था । 


उपन्यास के ऐसे अविकसित अनुवेर कल्पता के युग में जब प्रेमचन्द जी ने 'वरदान' 
लेकर प्रवेश किया तो उसमें भी आदर्श के भार से उसकी मानत सृष्टि निष्प्राण प्रमाणित 
हुई । माधवी का अमांसल, अहिक प्रेम कल्पना-जगत्‌ की वस्तु है। विरहन का वैधव्य 
अन्य साहित्यिक जीवन और निष्फल प्रेम प्रताप का साधुत्व उसी पूर्व-निर्धारित प्रणाली के 
अन्तर्गत थे, फिर भौ प्रेमचन्द ने इस प्रारम्भिक कृति में भी सामाजिक विधानों की एक 
ऐसी दुर्बल, दुखती रग पर उंगली रख दी थी जो क्रमशः स्पष्ट और निरन्तर अधिकाधिक 
मामिक होती गयी, और यह थी अनमेल विवाह की अभिशप्त कहानी Par’ या 'प्रतिज्ञा' 
भी कथानक क्रे गढ़न की afte से ऊंचा अवश्य उठा किन्तु विधवा विवाह के जिस प्रण को 
लेकर बावू अमृतराय ने प्रेमा की प्रीति ठुकराई थी वह केवल बनिताश्रम की प्रतिष्ठा भर 
कर सका और समस्या का समाधान आदर्शवाद के मरु-प्रदेश में क्षीण जल रेखा सदश 
विलुप्त हो wat | 

प्रेमचन्द जी की औपन्यासिक प्रतिभा का परिचय पाठक को 'सेवा-सदन' की रचना 
द्वारा मिला । समाज में फली अनेक कुरीतियां-दहेज-प्रथा, अनमेल विवाह, धामिक संकीणंताएं, 
नेताओं के खोखले सिद्धान्त और रक्षणीया नारी की दुर्गति, वेश्याओं की समस्या आदि अनेक 
ऐसे प्रश्‍न उठाए गए हैं जो कथात्मक संकुलता का विधान करते हैं । प्रेमचन्द जी ने मानव 
के बाह्य स्वरूप और उल्झनों को ही नहीं, आन्तरिक निगूढ अनुभूतियों को भी स्पशं करना 


# हिन्दी विभाग महिला महाविद्यालय, 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी-5 
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चाहा है। समाज की कल्याण कामना उन्हें इष्ट थी, अतः वे आदर्शवादी थे किन्तु उनका 
आदशंवाद प्रस्तर-प्रतिमाओं मात्र से संतुष्ट नहीं हो सकता था, उनकी मानव दृष्टि संवेदना- 
त्मक थी, और यहीं वह पूर्ववर्ती उपन्यासों के आदर्शवाद से भिन्न मार्ग पकड़ते प्रमाणित 
हो जाते हैं । 

प्रेमचन्द जी ने उपन्यास को संकीर्ण विचार-वीथियों से निकालकर जीवन और जगत 
के बहुरंगी व्यापक पथ पर खड़ा कर दिया । उनके कथानक जीवन व्यापी समस्याओं के 
ठोस आधार प्रस्तुत करने लगे । प्रेमःप्रलाप और थोथी भावुकता या मात्र मनोरंजन उन्हें 
इष्ट न था क्योंकि ag उपन्यास को मानव जीवन का चित्र मानते थे। अतः उनके पात्र- 
पात्रियां दुर्बलता और सबलता के घात-प्रतिघातों से बनते व farsa हैं। वे पूर्व निश्चित 
नियमानुसार गढ़े भले ही गए हों किन्तु लेखक अपने चित्रण कोश द्वारा उन्हें स्वाभाविक 
ढ़ंग से ही अपना मागं deat हुआ चित्रित करता है। उपन्यास के क्षेत्र में प्रेमचन्द जी 
द्वारा adia यह नवीन विधा थी जिसने उन्हें अन्य उपन्यासकारों से विशिष्टता प्रदान की । 


प्रेमचन्द जी के कथानक ग्राम्य जीवन के सवाक चित्रपट खींचने में अत्यन्त सफल हुए 
हैं । ग्राम्य जीवन की समस्याओं के, ग्राम्य जीवन के वे एक अनुभवीं, सहृदय विवेचक थे | 
ग्राम्य जीवन से उन्हे सच्चा प्रेम था । उनके शैशव और किशोर वय का वह क्रीड़ा स्थल था, 


उसकी प्रत्येक रेखा व रंग से वे परिचित थे । 


नागरिक जीवन से प्रेमचन्द जी को वितृष्णा थी । ग्राम्य जनों की सरलता, विशवास 
व प्रेम के नेसगिक गुण उन्हें यहाँ नहीं मिलते थे। ग्राम्य जीवन में भी स्वार्थं और कुटिलता 
उन्होंने पाई थी किन्तु उस पर शिक्षा और सभ्यता का मूलम्मा नहीं था, वह स्पष्ट थी | 
नागरिक जीवन में मनुष्य के वाह्य और अन्तर का विरोध पहचानना कठिन था। शिक्षा ने 
उसे सरल प्रेम व मानवता की और उत्प्रेरित करने के स्थान पर स्वार्थसिद्धि का मन्त्र-दान 
दिया था। नागरिक सभ्यता की आङम्बर प्रियता उन्हे असह्य थी, उससे उन्हें वितृष्णा 
थी, किन्तु जीवन-संघषं से उत्पन्न ठोस यथार्थ से भी उनका परिचय यहीं हुआ था । छात्रा 
वस्था से लेकर पत्रकार तक की जीवन यात्रा में अनेक संघर्षमयी परिस्थितियों का उन्हें 
सामता करना पड़ा था। वे नागरिक सभ्यता से पूर्णतः परिचित थे। उनके उपन्यासो के 
कथानक नगर और ग्राम्य जीवन से सम्बंधित हैं, उनकी पात्र-सृष्टि उच्चतम वर्ग से लेकर 
निम्ततम वर्ग तक परिव्याप्त है-। शिक्षित अशिक्षित, धनी-निर्धन, द्विज-शूद्र, स्त्री-पुरूष, 
वाल-वृद्ध के विविध वर्गो से संकलित उनके पात्र मानव जीवन के अनेक रहस्यों, अनेक 
सम्वैदनाओं की अमिट छाप पाठक के हृदय पर अंकित कर देते हैं । 


प्रेमचन्द जी आदर्शवादी थे, समस्याओं का सुलझाव उन्हें इष्ट था । अतः सेवासदन, 
प्रेमाश्रम आदि की स्थापनाओं में वे समाज के उत्थान की कल्पना एबं बुराइयों का निरा- 
करण खोजते रहे । जीवन की जटिलता और संघर्षमयी परिस्थितियों से वे हारने वाले नहीं 
थे उनके लिए जीवन एक रंगभूमि था, संघर्षो से जूझने के लिए. कर्मभूमि प्रस्तुत थी-हार 
मानकर इस रंगभूमि से पीठ मोड़ना उन्हें इष्ट न था, सूरदास उनके आदशों के प्रतीक हैं | 
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अंपने उपन्यासो में जिस आदर्शवाद को लेकर प्रेमचन्द चले थे अनुभवों की कठोर, 
Fe विषमताओं ने उसंकी सार्थकता को संदिग्ध बनां दिया । वे निरन्तर यथार्थं की ओर 
बढ़ते रहे । यद्यपि ‘aaa’ में भी आदर्श ग्राम और भादर्श जीवन के चित्र में ही कथा की 
समाप्ति है किन्तु 'गोदान' में आदर्शवाद यथार्थ की कठोर शिलाओं से टकराकर चूर-चूर हों 
जाता है। होरी की मृत्यु प्रेमचन्द जी के आदर्श समाज-संस्थापन के स्वप्न की मृत्यु है । 
जीवन की कठोर विभीषिका, मनुष्य की स्वार्थान्धता यहाँ निरावरण हैं । निर्मला भी इसी 
प्रकार कठोर यथार्थ से टकराकर चूर-चूर हो जाती है 1 
प्रेमचन्द जी ने 10 उपन्यासों की रचना की, 11 वाँ मंगलसूत्र वे समाप्त न कर 
सके। काल ने असमय ही उनकी लेखनी की गति अवरूद्ध कर दी और नवीन समाज 
सृष्टि का उनका स्वप्न अपूर्ण ही रह गया | 
कथा साहित्य के कलात्मक प्रकर्ष के लिए जिस शिल्प कौशल का प्रेभचन्द जी ते 
FS उपयोग किया उसमें वस्तु विन्यास पहला तत्त्व है । जिसका विश्लेषण आवश्यक है । 
कथा वस्तु : 
प्रेमचन्द जी ने जहाँ कथावस्तु को जीवन के संकीर्ण स्वरूप से मुक्त कर विविधता 
एवं व्यापकता प्रदान की वहाँ उसमें कल्पनात्मक सौन्दर्यं की भी सृष्टि की | कथावस्तु के 
अनगढ़ स्वरूप को शिल्पी के चातुर्य से आकर्षक रूप प्रदान किया । यदि हिन्दीं के प्रारम्भिक 
उपन्यास का स्वरूप उस निर्जीव भूमि सा था जिसे चतुर मूर्तिकार की छेनी का स्पशं प्राप्त 
न हुआ था तो प्रेमचन्द जी के कथानक शिल्प कौशल के चमत्कार से उस निर्जीव पाषाण 
प्रतिमा में प्राणों का स्पन्दन फूंक सके थे | उनके पात्र उनके हाथों की कठपुतली नहीं हैं, वे 
जीवन्त समस्याओं के प्रतीक हैं वर्गगत होने पंर भी उनमें निजी व्यक्तित्व है अतः उनमें 
विभिन्नता है, उनमें आकर्षण है । कथानक जीवन की मार्मिकता से प्राणवान हैं। 
प्रेमचन्द जी ने जीवन व्यापी समस्याओं को अपनाया है। अतः उनके कथानक 
एकोन्मुख न होकर अनेकोन्मुख हैं। कथात्मक ऐक्य न होकर कई-कई कथा धाराएः चलती 
हैं । उनके उपन्यासों का स्वरूप महाका/व्य के सदृश हैं जिसकी प्रमुख कहानी आनुषंगिक 
कथाओं के द्वारा नदी से नद और नद से सागर का रूप धारण कर लेती है । उदाहरणतः 
्रेमाश्रम की मुल कथा ज्ञानशंकर की धनलिप्सा पर आधारित है, इस मूल कथा को .राय 
कमलानन्द, गायत्री देवी, मनोहर, ज्वाला सिंह आदि की अन्तंकथाएः व्यापकता प्रदान करती 
हैं। इसी प्रकार रगभूमि में सोफिया और विनय, इन्दु महेन्द्र, सुभागी, भ॑रो आदि सूरदास 
के जीवन सिद्धान्तो की पुष्टि के लिए अवतीणं होते हैं। 'गोदान' की मूल कथा तो होरी के 
कृषक जीवन का क्रन्दन है किन्तु खन्ना, गोविन्दी, मेहता-मालती, मातादीन-सिलिया आदि 
की कथाएं चित्रपट के विस्तार के लिए, रंग योजना के लिए आवश्यक हैं । Taare जी के 
कथानक घटना जाल से जटिल हैं। उनमें घटनाओं का घटाटोप है। यही कारण है कि 
उनके उपन्यासों में पात्र बहुलता है। कथा-विस्तार के साथ ही इतने पात्र रंगभूमि में प्रवेश 
| करते हैं कि आगे चलकर उन्हें संभालना मुश्किल हो जाता है। प्रेमाश्रम में लगभग 30 
| पात्र हैं जिनमें 6 आत्महत्या करते हैं और एक की इत्या कर दी जाती है । इस विषय में 
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प्रेमचन्द की पात्र योजना प्रसाद जी के समतुल्य है। प्रसाद जी के नाटकों में भी पात्र- 
बहुलता योग है, वे-भी-कथान्त तक आत्महत्या द्वारा रंगमंच से हटाये जाते हैं। 

प्रेमचन्द जी के उपन्यास घटना व समस्या प्रधान हैं । अतः उनका कार्य विस्तार 
ग्राम से नगर और नगर से ग्राम्य जीवन तक विस्तृत है। कई-नगरों और गाँवों तक घटना- 
विस्तार, जीवन की बहुमुखी समस्याएँ और सघर्ष बहुधा कथानक में शिथिलता उत्पन्न करते 
हैं । कभी-कभी वर्णन विस्तार२, उपदेश प्रणाली, समस्याओं के लम्बे विवरण सैद्धान्तिक 
विवाद कथा की गति में विरोध उत्पन्न कर देते हैं। किन्तु लेखक को अपने मत प्रतिपादन 
के लिए इन लम्बे-लम्बे विवादों से तृप्ति ही नहीं होती | ये स्थल उपन्यास कला की दृष्टि 
से सदोष हैं किन्तु लेखक इनके मोह से मुक्त नहीं हो पाता । 


प्रेमचन्द जी के कथानक मानव जीवन की समस्याओं और संवेदनाओं तक ही सीमित 
नहीं है, उनमें मानवेतर सृष्टि भी है। ग्राम्य जीवन के अनन्य सहचर गाय-वँलों की भी 
यथावसर चर्चा है। कुत्ते से लेकर कोए और चिड़ियाँ भी वातावरण में सजीवता उत्पन्न 
करते हें। यदि नगरों मे मिलों का धुंआ है, श्रमिकों के निरानन्द जीवन और धनिकों की 
मोटर aiaa तथा आमोद प्रमोद के वर्णन हैं तो गांवों में ग्रामीणों के सरल आमोद डफ, 
ढोल, मंजीरे की मनकारों और फाग-भजन आदि गीतों के साथ स्त्रियों के विवाद और पशु 
प्रेम की कथाए' हैं । रईसों के प्रिय पशु कुत्ते और घोड़े हैं, ग्रामीणों के गाय-वैल । 
मानव-जीवन संघर्ष-युक्त है | यह संघर्ष केवल जटिल ही नहीं है, विविध प्रकार का 
है । राजनीतिक, आथिक और धामिक संघर्ष के साथ ही सामाजिक ead भी है। स्त्री पुरुष 
के सम्बन्ध के साथ ही स्त्री के अधिकारों की, उसके स्वत्वों की भी ओजस्वी पुकार है | 
समानाधिकार से लेकर नैतिक व अनैतिक प्रेम के प्रश्नों को भी प्रेमचन्द जी ने भुलाया 
नहीं है । प्रेम सम्बन्ध को वे पवित्र समझते हैं भले ही धार्मिक संकीर्णता के कारण समाज 
उनका विरोध करे ।3 अवैध प्रेम भी उनको दृष्टि में हेय नहीं यदि वह ऐन्द्रिक न होकर 
सात्विक हो४ | 
इस प्रकार प्रेमचन्द जी अपने युग की बिचार धाराओं से कहीं सहमत और कहीं 
असहमत हैं छुआ-छूत, धमं-द्वेष असहयोग आन्दोलन जैसी तत्कालीन उग्र परिस्थितियों से 
प्रभावित होते हुए उन्होंने अपने पात्रों के माध्यम से इन जटिल समस्याओं का हुल उपस्थित 
करन की चेष्टा की है । हिन्दू मुसलमान मिल कर रह्‌ सकते हैं, यदि वहाँ धर्म के ठेकेदारों 
का उत्पात न हो । असहयोग आन्दोलन से प्रभावित होते हुए भी वे इसे स्वराज्य प्राप्ति का 
साधन नहीं समझते थे। उन्हें क्रांन्तिकारियों की हिसा नीति में अधिक विश्वास था | 
प्रेमचन्द जी के कथा शिल्प में दैविक संयोग, चमत्कार, जड़ी-चूटी, जादू-टोना का 
भी उपयोग हैं | देविक संकेत स्वप्न और भविष्य वाणियों में पाये जाते हैं, ये भावी घटनाओं 


2 प्रेमाश्रम में दरबार की तैयारियां | 
3 गोदान सिलिया-माता दीन । 
4 काया कल्प लौंगी-हरि सेवक । 
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के सम्बन्ध में पाठक की जिज्ञासा तीव्र करते हैं । इनमें निहित संकेत कभी-कभी चमत्कारिक 
ढंग से सत्य सिद्ध होते हैं। 

कथा वस्तु में कहीं-कहीं (Flash back) पूर्व दीप्ति पद्धति का भी प्रयोग है । 'प्रेमा- 
श्रम में ज्ञानशंकर का पश्चाताप इसका प्रमाण है । 

इस प्रकार प्रेमचन्द जी ने कथा वस्तु के निर्माण कौशल में AQT सफलता प्राप्त की 
और चमत्कारिक घटनाओं के स्थान पर जीवन और जगतु को समस्याओं को अपना कर 
सच्चे अर्थो में उपन्यास को मानव-जीवन का चित्र प्रमाणित किया | आदर्शवाद की कुहे 
लिका से यथार्थे के प्रकाश में उपन्यास को प्रतिष्ठित कर्‌ उन्होंने एक ऐसा महत्पर्ण कार्म 
किया जिसके कारण उपस्यास एक नये मोड पर क्रान्तिकारी दिशा की ओर मड़ता हुआ 
सिद्ध हआ। 


प्रेमचन्द जी और नारी समस्या 


i समाज के मूलाधार स्त्री-पुरुष हैं, उन्हीं से समाज की रचना होती है और सामाजिक 
जीवन की मूल समस्या स्त्रा-पुरुष के सम्बन्धों को लेकर ST । पुरुष-जीवन की पारिवारिक 
समस्या उतनी जटिल नहीं है क्योंकि वह घर का स्वामी है। आथिक निर्भरता के कारण 
स्त्री जीबन की समस्‍यायें अधिक जटिल हैं । प्रेम-क्षेत्र में पुरुष पत्नी से परितृष्ति न पाकर 
watts मार्ग अपना लेता है, समाज की दृष्टि में उसकी दुवळत। अक्षम्य अपराध नहीं | 
अतः वह्‌ तृप्ति के साधन घर के बाहर भी खोज लेता है। बहु-विवाह की प्रथा भी उसे 
जीवन के आनन्द सुलभ करने में सहायक है, किन्तु स्त्री के लिए सभी मार्ग अवरूद्ध हूँ, 
एक वार परिणय-सूत्र में बंधने पर, भले ही परिणय उसकी घोर अनिच्छा अथवा विरोध को 
SHU कर ही क्यों न हुआ हो, उसके लिए ag बन्धन सिद्ध होता है जिसमें व मकड़ी के 
जालों में फंसी विवश मक्खी की भांति छटपटा कर प्राण देने के लिए बाध्य है । स्त्री के 
हृदय है, सम्भवतः समाज का कर्णधार पुरुष यह भूल बैठा है और उसकी देह का यह निर्मम 
व्यवसाय धर्म के नाम पर बरावर चल रहा है। 
प्रेमचन्द ने नारी जीवन की इस असहायता को समझ लिया ari उनकी सर्वप्रथम 
कृति ‘ara’ से ही इसके संकेत मिलने लगे थे। “वरदान” में असमान वित्राह के साथ 
आत्मिक प्रेम की कथा है तो 'प्रतिज्ञा? मे विधवा की समस्याये। उसकी प्रेमाकांक्षा यदि 
नैतिक एवं धर्म भावना से संयमित हो भी, तो भी समाज में सम्य वेश मे छिपे mg से 
| सुरक्षा कठिन हो जाती हैं । विधवा पुनः प्रणय सूत्र में नहीं बंध सकती । विधुर विवाह 
मान्य ही नहीं आवश्यक भी समझा जाता है । मुंशी तोताराम तीन-तीन पुत्रों के होते हुए 
| भी विवाह करते हैं । राय कमलानन्द योग साधत और इन्द्रिय विजय की आकांक्षा से ही 
- विवाह की और नहीं झुकते । अन्यथा हितँषी मित्र इस ओर निरन्तर सचेष्ट हैं। 'काया- 
wer के राजा विशाल सिंह के चार विवाह हो चुके हैं। अहिल्या की माता न होने पर भी 
उसकी तीन विमाताए जीवित हैं । किन्तु राजा साहब की प्रेम तृष्णा अपरितृप्त है । अतः 


5 ज्ञानशंकर का आत्म हत्या प्रसंग | अतीत के प्रसंग याद कर क्षुब्ध होता है 
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वे मनोरमा से विवाह करते हैं। छठे विवाह की भी तैयारी होती है किन्तु शंखध र के आग- 
मन से यह विवाह रूक जाता है। 

प्रशत उठता है कि यदि राजा विशाल सिंह चार-चार पत्नियों के रहते भी अप रितृप्त 
हैं तो क्या उनकी रानियां इस अतृप्ति से पीड़ित नहीं हैं? इसका एक ही उत्तर है कि-वे 
समाज द्वारा 'प्रेम' शब्द से, उसके अधिकार से बंचित हैं। कुल मर्यादा के नाम पर उन्हें 
अपने को अपनी नेसागिक आकांक्षाओं को मिटा देना है । 'काया-कल्प' में रोहिणी इसी 
प्रकार घुट-घुट कर मर जाती है । वंश-मर्यादा का प्रश्‍न घर के बाहर उठे पाँवों को पुनः 
घर के अन्दर ही मोड़ देता है । 'गोदान' में गोबिन्दी भी इसी प्रकार गृह-त्याग के आवेश को 
त्याग कर सन्तान मोह व कुलगौरव की भावना से लौट आती है। 


वय का अन्तर बहुधा गाहुँस्थ्य जीवन को दुखी बना देता है । निर्मला रूपवती 
पोडपी है ओर मुंशी तोताराम वाधेक्य से जर्जर । ऐसा अनमेल विवाह दाम्पत्य जीवन का 
अभिशाप वन जाता है। मुंशी तोताराम की शंकालु मनोवृत्ति परिवार की बलि देकर ही 
कदाचित्‌ शान्त हुई । ‘wad में रतन का विवाह भी ऐसा ही अनमेल विवाह है | वकील 
साहब सन्तान की आकांक्षा से विवाह करते हैं किन्तु यह अभिलापा पूर्ण नहीं होती । रतन 
को आभूपणों से लाद कर वह उसकी प्रेम की प्राकृतिक आकांक्षाओं का शमन करते हैं। 
'काया-कल्प' में एक महत्‌ उद्देश्य लेकर मनोरमा ठाकुर विशाल सिंह का स्वरथं वरण करती 
है। इन अनमेल विवाहो का कारण मूलतः धन है। वहुधा दहेज प्रथा का दानव और 
धामिक संकीणंता इसके कारण हैं । प्रेमचन्द ने इस दहेज प्रथा के विरोध में ही इन कथा- 
नकों को गढ़ा है। निर्मला उपन्यास की मूल समस्या दहेज प्रथा और अनमेल विवाह, के 
दुष्परिणाम हैं । “सेवासदन” में सुमन का बलिदान भी इसी दहेज प्रथा-पर होता है | 


स्त्री की आथिक निर्भरता समाज के लिए कलंक है। यदि स्त्री को आथिक सुविधा 
प्राप्त होती है, पैत्रिक व पति की सम्पत्ति में अधिकार मिलता होता तो कितनी ही स्त्रियों 
के जीवन का अन्त रतन के समान करुण न होता । 

नारी जीवन की frag वेदना, परिवार में उसका स्थान, प्रेम क्षेत्र की विवशताए 
वे समस्या हैं जो बहुधा समाज के सम्मुख आती हैं । 'काया-कल्प' की लौंगी ठाकुर gft- 
सेवक की रक्षिता है, गृहिणी पद पर आसीन है किन्तु गुरुसेत्रक की दृष्टि में ag एक पतित 
दासी से अधिक नहीं, यद्यपि उसने मातृःस्नेह से उनका पालन पोषण किया है। 'गोदान' 
में सिलिया और मातादीन का गुप्त रूप से देहिक सम्वन्ध समाज को सह्य है किन्तु प्रकाश्य 
से वर्जित है। जब सिलिया के पारिवारिक सदस्य मातादीन से उसे प्रकाश्य रूप से ग्रहण 
करने को कहता है तो ag निळेज्जता पूर्वक इस प्रस्ताव को भस्वीकृत कर देता है। क्रुद्ध 
परिवारी कहते हैं कि यदि वह सिळिया को ब्राह्मण नहीं वना सकता तो वे उसे चमार तो 
बना ही सकते हैं और अभक्ष्य खिलाकर वे मातादीन को शूद्र बना लेते T | सिलिया की 
कातर प्रार्थनाएँ भी उन्हे इस कार्य से विरत नहीं करती । स्पष्टतः मातादीन का प्रेम 


6 प्रेमचन्द गोदान पृष्ठ संख्या 261 Ï 
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स्वार्थं जन्य दैहिक आकांक्षाओं तक ही सीमित है जव कि सिरिया का प्रेम निस्वार्थ, त्यं।ग 
भाव समन्वित है । मातादीन के प्रति सिलिया के माता-पिता-भाई आदि का उग्र व्यवहार 
प्रेमचन्द जी द्वारा प्रस्तुत समाधान सा लगता है । नारी के सम्मान के शत्रु, समाज के शत्रु 
मातादीन जैसे कापुरुषों की ऐसी ही लांछना उनका उचित दण्ड हो सकता है। 

जहाँ प्रेमचन्द जी के उपन्यसों में नारी जीवन की निरीह विवशता का क्रन्दन है वहाँ 
उसके भोजस्वी रूप का भी परिचय मिलता है । ‘aaa’ में रतन सर्दव एक कटार पास रखती 
है? 'काया-कल्प' में भहिल्या अत्याचारी का छुरी से प्राणान्त कर सतीत्व रक्षा करती है। 
गोदान' में मीनाक्षी अपने दुराचारी पति एवं उसके मित्रों का भारी सभा में कोड़ों से सत्कार 
करती है“ । यह्‌ स्थिति अतिरंजित है किन्तु प्रेमचन्द जी की दृष्टि में यही उचित समाधान 
है। 

पाश्चात्य शिक्षा नारी के शील और गौरव के उपयुक्त नहीं, गोदान को उच्च 
शिक्षिता मालती रंगीन तितली है पुरुषों से हास-परिहास उसे प्रिय हैं। मेहता, खन्ना, तरंग 
मिर्जा, उसके पीछे भौरे से मंडराते हैं। मेहता का खान वेश का अभिनय अन्य प्रेमियों के 
उथले प्रेम का, दब्बू प्रकृति का उपहास करने के लिए है । खन्ना मालती के प्रेम की आशा में 
गोविन्दी की अवहेलना ही नहीं करता उसका अपमान भी करता है । धनोन्माद में उसे एक 
दासी से अधिक नहीं समझता । '्रेमाश्रम' के प्रेमशंकर पत्नी विद्या को पैर की जूती से 
अधिक मान नहीं देते । उससे परामशं लेता है । “पर वीटो का अधिकार अपने हाथ में 
रखता है" ?। 

“रंगभूमि” में सोफिया और विनय का प्रेम धार्मिक संकीर्णताओं के कारण पल्लवित 
नहीं हो पाता । रानी जान्हवी की सम्मति तो अन्त में मिल भी जाती है किन्तु मिसेज जान 
सेवक अंत तक इसे सामाजिक लांछना ही मानती हैं, ध्म के बाहर प्रेम के लिए स्थान 
नहीं । धामिक संकीर्णताओं से जकड़ा उनका हृदय मातृत्व के प्राकृतिक स्नेह का नाश कर 
देता है । वात्सल्य-प्रेम धर्म-वन्धन से सदा के लिए, प्रसुप्त हो जात्रा है। 


इस प्रकार नारी जीवन के संघर्ष युक्त जीवन के चित्र खींचते हुए प्रेमचन्द जी ने 
उसे अनेक कोणों से देखा है। प्रेमचन्द जानते थे कि कि बहुधा पुरुष नारी की दुर्बलता से 
उसकी स्नेही एवं विश्वासमयी प्रकृति से अपनी लोलुप प्रकृति को तुष्ट करने को सचेष्ट रहता 
है। “गोदान? की सिलिया जब सोना से मिलने संध्या-काल मे जाती है तब उसके गांव तक 
पहुँचते-पहुँचते अंधकार का साम्राज्य विस्त'र हो जाता है | सिलिया की पहले मथुरा से 
भेंट होती है । बरोठें का अंधकार मथुरा की पशु प्रवृत्ति को उत्तेजित कर देता है। यद्यपि 
प्रेमचन्द जी के मतानुसार मथुरा लम्पट न था। सोना से उसे प्रेम भी था । इस वक्त 


7 प्रेमचन्द, कायाकल्प, पृष्ठ संख्या 195 

8 प्रेमचन्द, गोदान, पृष्ठ संख्या 335 

9 प्रेमचन्द, प्रेमाश्रम, तृतीया वृत्ति, पृष्ठ संख्या 10 
10 वही पृष्ठ संख्या 44 
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अंधेरा और vara तथा fafan का यौवन देखकर उसका मन चंचल ही उठा art? | 
'काया-कल्प' में ठाकुर गुस्सेवक को लौयी का ठाकुर हरिसेवक से सम्वन्ध अपमान जनक 
लगता है किन्त, जगदीश पुर के नाजिम वन कर जब वे रनिवास के प्रबन्धक बनते हैं तो 
रानी रामप्रिया के सहज स्नेह से उन्हे मतिभ्रम हो जाता हँ। वे उसके त्रम का पराक्षा 
लेने को अधीर हो जाते है) ९ | कर्मभमि का आदश पात्र अमरकान्त सुखदा से विचार-साम्य 
स्थापित नहीं कर पाता, उससे खिचा रहता है किन्तु सकीना की आथिक विवशता यहाँ प्रेम 
का सौदा करने के लिए उत्तेजित करती है। यह प्रेम वासनामय है, वह fears के साथ 
हता है-मैं वह मुहब्बत चाहता हूँ, जिसमें ख्वाहिश है, लज्जत है । मैं बोतल की ga शराव 

पीना चाहता हूँ, शांयरों की खयाली शराव नहीं) * । 

नारी को पथ-च्युत करने के लिए पुरुप अवसर खोजता हैं, समाज का विचित्र विधान 
उसे इसके लिए खली छट दिए है। स्त्री भी स्त्री के चरित्र में ही दोष देखती है, पुरुष को 
दण्डित करने का विचार उसके मन में नहीं है क्योंकि समाज ने उसे यह अधिकार नहीं 
दिया है । 

स्त्री दुराचार के पथ पर इसलिए नहीं बढ़ती कि वह स्वभाव से ही वासना ग्रस्त 
है | पुराने सन्तों के समान प्रेमचन्द जी ने उसे नरक का द्वार नहीं माना है, पुरुष को पथ 
aa करने वाली लोलुप नारी को चित्रित नहीं किया है। 'रंगभूमि' के स्त्री पात्र उच्च वर्ग 
से लेकर निम्न वर्ग तक सभी में एक तेजस्विता है, विवेक और सद्‌-असद्‌ की भावनाएं हैं 
रानी जान्हवी, सोफिया, इन्दु उच्च वर्ग के परिष्कृत विचारों का प्रतिनिधित्व करती हैं, 
कुल्सूम निम्न मध्यवर्गीय तारी का । ताहिरअळी के जेल जाने पर सिलाई आदि के कार्य से 
जीविका करी समस्या हल करती है। सुभागी भैरो से परित्यकता होकर शाक भाँजी बेचती 
है । प्रश्न उठता है कि सेवासदन की तेजस्विनी सुमन क्यों ऐसा स्वावलम्बन न दिखा सकी ? 
कया वह स्वभाव से ही पतनशील थी? सुमन के मार्ग के बाधक तत्त्व वंश मर्यादा के साथ 
ही नारीत्व की रक्षा सम्वन्धी भी थे, वह्‌ कन्याओं को पढ़ा सकती थी, सिलाई द्वारा जीवन 
निर्वाह कर सकती थी, किन्तु पुरुषों की कामुकता से रक्षा कएने वाला सबळ आलम्बन कहाँ 
था? वह रूपवती थी और रूप ऐसी परिस्थितियों में घातक शत्रु प्रमाणित होता है । उसने 
qafag शर्मा के यहाँ परिचारिका कार्य सम्भाल संरक्षण चाहा था । कया वह उसे मिला ? 
उसे धनिकों के आमोद के लिए, सर्वसाधारण की वासनामयी दृष्टि से.वचने का एकमात्र 
स्थळ “कोठा” ही मिला । ‘waa’ की जौहरा भी सुमन के समान ही वेश्यावृत्ति को संरक्षण 
प्राप्त होते ही त्याग देती है । पतन की ओर बढ़ने वाली नारी केवल आथिक कारणों से ही 
नहीं, समाज की अनुदार मनोवृत्ति के कारण भी कोठों पर बैठने के लिए विवश होती है । 


स्त्री जीवन से सम्बन्धित समस्याओं में भी कभी-कभी राजनीतिक कारण भी उप- 
स्थित हो जाते हैं । कर्मभूमि का नायक अमरकान्त पिता के पेशे लेन-देन से सहानुभूति नहीं 


11 प्रेमचन्द गोदान, पृष्ठ संख्या 310 
12 प्रेमचन्द, कायाकल्प, पृष्ठ संख्या 205 
13 प्रेमचन्द, क्मेभूमि, पृष्ठ संख्या 128 
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रखता । उसके गांन्धरीवादी विचारों के कारण पिता अप्रसन्न हैं । पत्ती सुखदा को भी चर्खा 
चलाना और खादी WEST कंधे पर लादकर घर-घर घूमना! अशोभनीय और असंगत लगता 
है । पति पत्नी का वमनस्य बढ़ता जाता है और मेल तभी होता है जब सुखदा भी आन्दोलन 
के महत्व को समझ कर जेल पहुँच जाती है। घटना क्रम से इस उपन्यास के कई पात्र 
आन्दोलन में भाग लेते हैं मेना तो गोली का शिकार ही बन जाती है। 'रंगभूमि' की इन्दुं 
महेन्द्र से अन्त तक समझौता नहीं कर पाती । महेन्द्र सिह अफसरों की ठकुर सोहाती को 
अधिकार एवं शक्ति का साधन बनाते हैं । उचित मागं से दवाव के कारण हट जाते हूं 
इन्दु को सार्वजनिक कार्यो में भाग लेने से रोकते हूँ। और स्थिति उस विन्दु पर जा पहुंचती 
है कि इन्दु पति गृह छोड़ने पर विवश होती है। 

विवाह-विच्छेद का शास्त्र सम्मत अधिकार स्त्री को समाज नहीं देता किन्तु बिच्छेद 
होते ही हैं । इन्दु का महेन्द्र का गृहत्याग विवाहःविच्छेद ही है । “गोदान' में मीनाक्षी के 
दाम्पत्य सम्बन्ध टटने का उल्लेख है । यद्यपि प्रेमचन्द जी के जीवन काल में विवाह विच्छेद 
को मान्यता नहीं मिली थी किन्तु प्रेमचन्द जी इसके प्रबल समर्थक थे यह उनकी कृतियों 
से स्पष्ट है । 

प्रेमचन्द जी स्त्रियों के अधिकारों के प्रति जागरुक थे ; उनकी सहज सम्वेदनशील 
प्रकृति ने सामाजिक अत्याचारों के नाग पाश में आबद्ध नारी को मुक्त करने के लिए उप- 
न्यास को माध्यम चुना था | अपनी सशक्त लेखनी से उन्होंने नारी जीवन के जो चित्र 
खींचे वे घर-घर की कहानी थे । अनुभूति की तीब्रता में इन चित्रों को बह्‌ मामिकता प्रदान 
की थी कि वे पाठक के मानस को झकझोर सकें, उसके विवेक को जाग्रत कर सकें | 


इस प्रकार प्रेमचन्द जी के उपन्यासो में नारी जीवन के बहुरंगी चित्रों के साथ 

उसकी अनेकोन्मुखी समस्याओं का चित्रण है । समाज की हृदयदीनता का चित्रण करते हुए 

उन्होंने तारी को उसके अधिकारों से अवगत कराया और उसमें आत्म विशवास जाग्रत करने 
का महत्वपूर्ण कार्यं किया । 
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प्रमचन्द साहित्य में जीवन की यथायंता 
डा० एस. टी. नर्रासहाचारी, * 


साहित्य यथार्थ नहीं है, वह साहित्यकार के मन की यथाथोव्युत्व सृष्टि है । जीवन 

की यथार्थता लेखक के मन की कल्पना में एक विशेष मूल्य दृष्टि के साथ न्यूनाधिक मात्रा में 
परिवर्तित होकर नवीन रूप धारण करती है । जिस तरह सृष्टिगत सौन्दर्य ललित-कछाओं 
में रूप की परिधि में बाँधने के कारण अधिक प्रयविष्णु ( स्ट्राइकिंग ) प्रतीत होता है उसी 
तरह सफल साहित्यकार की रचना में जीवन की यथार्थता उसके सारभूत तत्वों को लेकर 
अभीष्ट मूल्यानुभूति के साथ अत्यन्त सजीव लगती है। इस सजीवता को पराकाष्ठा इस 
hy बात में है कि लेखक के पात्र पाठक के मानस में प्रतिष्ठित हो जाते हैं और उसकी मानसिक 
तिक्रियाओं, दृष्टिकोणों और मूल्य दृष्टि को यथार्थ जीवन की गतिविधि में हमारे सम्पक 
में आनेवाले व्यक्तियों की तरह प्रभावित करते हैं । प्रेमचन्द-साहित्य में जीवन की यथार्थता 
की पकड़ को परखते समय एक ओर साहित्य में यथार्थाभिव्यक्ति की सीमाओं और उसकी 
प्रकृति को ध्यान में रखना है तो दूसरी ओर पात्र-सृष्टि के माध्यम से उसकी प्रभविष्णुता को। 


साहित्य में यथार्थ को अभिव्यक्ति, साहित्यिक परिस्थिति और परम्परा की सीमाओं 
का अतिक्रमण बहुत कम कर पाती है। प्रतिभाशाली लेखक अपनी प्रतिभा के बल पर या 
अन्य भाषा-साहित्यों से प्रेरणा ग्रहण करके अपनी विद्या की परिधि को अत्यन्त व्यापक बना 
सकता है; उसे काल और परिस्थिति के निम्न धरातल से ऊपर ले जाकर गतिशील बना 
सकता है; फिर भी यथार्थता की पकड़ की अपनी सीमाएं रह जाती हैं। यह साहित्या- 
भ्षिव्यक्ति के माध्यम, विद्या और रूप विधात की अविकसित या ag विकसित स्थिति का 
परिणाम है । प्रेमचन्द के पूर्व और उनके समय हिन्दी कथा साहित्य में जीवन की यथार्थता 
के निरुपण के धरातल को देखते हुए इस दिशा में उनके ऐतिहासिक थोगदान का अनुमान 
किया जा सकता है| अपने युग की साहित्यिक चेतना से ऊपर उठकर वे 'गोदान , 'कफ़न 
वस की रात” आदि कुछ रचनाओं में तत्कालीन जीवन की यथार्थता की वास्तविक पहचान 
सके, यह उनकी प्रतिभा का परिचायक है । भ्रेमचन्द के समय हिन्दी कथा-साहित्य की 
परम्परा अभी विकासशील थी; उसके पाठकों में उच्च साहित्यिक अभिरुचि का प्राय 
अभाव था; लेखक-पाठक दोनों में मनोरंजन की दृष्टि प्रबल थी-ऐसी परिस्थिति में प्रेमचन्द 
ने सोहेश्य रचना करते हुए साहित्यिक अभिरुचि को जीवन की यथार्थता की ओर अभिमुख 
करने, उसे नये रूप में ढालने और उसे ऊँचा उठाने का प्रयत्न किया है । जहाँ यह कार्य 
| उनकी ऐतिहासिक भूमिका को स्पष्ट करता है, उनकी सोह श्य रचना प्रचार के विषजाल में 
फंसकर जीवन के सतही यथार्थ का निरुपक मात्र रह गई है। 


enna 
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जीवन की यथार्थता क्या है--इसका निर्धारण सरल काम नहीं है। दर्शन और 
साहित्य दोनों क्षेत्रों में मोटे तौर पर जीवन के सम्बन्ध में दो दृष्टिकोण दिखाई देते हैं ॥ एक 
भौतिकतावादी दृष्टि है जो पदार्थ या परिस्थिति को nga देकर उसी को जीवन का, 
व्यक्ति-मानस का निर्धारक भानती है । दूसरी दृष्टि में व्यक्ति-मन और उसकी चेतना जीवन 
की गतिशीलता का प्रेरक तत्व है। परिस्थितियों की प्रवलता को स्वीकार करने वाले प्रेमचन्द 
को यथाथंवादी दृष्टि का लेखक कहा जा सकता हैं | उनकी रचनाओं में ऐसे सन्निवेशों की 
कमी नहीं है जहाँ पात्र के मन की प्रतिक्रिया परिस्थिति को ढालती है। पर वे मन की चेतना 
को स्वयं सामाजिक संस्कारों से विकसित और नियन्त्रित मानते हैं । इस दृष्टि से यथार्थः 
प्रेमचन्द की साहित्य-साधना की मूल संरचना है । यहाँ पर यह प्रश्‍न उठता है कि ag मूल 
संरचना अधिकांश रचनाओं में आदर्शोन्मुख क्यों हो गई है ? यह कला के सम्बन्ध में लेखक 
के दृष्टिकोण का परिणाम है। पहले गांधीवाद से और बाद को मार्क्सवाद से प्रभावित 
उनकी विचारधारा, सुधारवादी दृष्टि और सामाजिक जीवन दर्शन ने रचना की मूल यथार्थ 
वादी संरचना की प्रकृति को बदल डाला है। इस प्रक्रिया में लेखक जीवन की यथार्थता 
को गहराई में पठने के बदले बाहरी यथार्थ में परिवर्तन लाने की दिशा की ओर अग्रसर हो 
गया है। समीक्षक इसे प्रेमचन्द की प्रगतिशीलता कह रहे हैं, लेकिन क्‍या वास्तविक गति 
या प्रगति जीवन की यथार्थता के मूल तत्वों में प्रविष्ट हुए विना सम्भव है ? प्रेमचन्द की 
रचनाओं के सूक्ष्म अनुशीलन से ऐसा प्रतीत होता है कि वे अपनी अन्तिम रचनाओं में सुधार 
और प्रगति के सँद्वांतिक घेरों से मुक्त होकर गतिशील यथार्थ के वास्तविक स्वरुप को पह- 
चानने की ओर उन्मुख हुए हैं। उस यथार्थ में परिस्थितिजन्य कुठा और निराशा हां सकती 
हैं, लेकिन उसकी पहचान के माध्यम से ही जीवन में बास्तविक गतिशीलता छाई जा 
सकती है | 


प्रेमचन्द साहित्य में जीवन के सामयिक यथार्थ के अनेक पहलुओं का चित्रण किया 

गया है। इस सन्दर्भ में निम्नलिखित पहल विशेष उल्लेखनीय हैं। गांधीजी के नेतृत्व में 

राष्ट्रीय आन्दोलन, सत्याग्रह और उग्रवादी दलों के द्वारा विद्रोह एवं क्रान्ति की भावनाए" 

2. भारत का ग्रामीण जीवन, संस्कार और स्वभाव, 3. पारिवारिक जीवन और सम्बन्ध 

जिसके अन्तर्गत सयुक्त परिवार के विघटन की परिस्थितियां और व्यक्तिवादी दृष्टि के 

विकास को भी लिया जा सकता है 4, भारतीय सामाजिक जीवन की गतिविधि-जिसमें 
धामिक पाखंड या आडम्बर, रुढ़ियों के प्रति बिद्रोह, बदलते सामाजिक सम्बन्ध, समाज के 
विभिन्न वर्गो की स्थिति, किसान मजदूर हरिजन नारी वेश्या आदि दलित-शोपित वर्गो की 
समस्याए' आदि सम्मिलित है 5. भारत की औद्योगिक परिस्थितियों का निरुपण विशेषतः 
गांधीवादी-मानवतावादी विचार धारा के विरोध में और 6. भारत के भाथिक शोषण की 
ओर संकेत जिसमे साम्राज्यवादी, सामन्तवादी एवं पू जीवादी तीनों व्यवस्थाओं का हाथ है 
तथा जो शोषण वर्ग-संघपं को जन्म देने वाला है । प्रेमचन्द साहित्य में जहाँ पहले गांधीवाद 
के प्रभाव से वर्ग-समरसता स्थापित करने का प्रयत्न किया गया है वहाँ परवतीं यथार्थोन्मुख 
रचनाओं, में वर्ग संघर्ष की अनिवार्यता को भी स्वीकार किया गया है । वास्तव मे भारतीय 
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जीवन की यथार्थता के ये पहल प्रेमचन्द साहित्य की पृष्ठभूमि है जिस पर पात्रों के व्य- 
क्तित्व चरित्र और जीवन-व्यापारों का अंकन किया गया है। दूसरे शब्दों में यह तत्कालीन 
परिस्थितिजन्य यथार्थता को पहचानने का आरम्भिक प्रयास मात्र है । 


प्रेमचन्द की पात्र सृष्टि भी एक सीमित अर्थ में हीं जीवन की यथार्थता का प्रति- 
निधित्व करती है। पात्रों के स्वभाव चरित्र और व्यवहार को मानवोचित सहज स्वरूप 
प्राप्त हुआ है। उनकी वेचारिक-भावात्मक प्रतिक्रियाए" व्यावहारिक मनोविज्ञान की 
कसौटी पर प्राकृतिक मानी जा सकती हैं। ग्रामीण पात्रों मे स्वभाब की सरलता और 
सामाजिक संस्कारों को प्रबलता के साथ-साथ व्यवहार कुशल दाँव-पेंच, पात्र-सृष्टि को 
भारतीय जीवन के व्यक्त यथार्थ के अति निकट पहुंचा देती 21 इससे भागे बढ कर पात्रों 
के आन्तरिक व्यक्तित्व और मानस की गहराइयों A doa का प्रयत्न कम किया गया È । 
इसलिए शरत या प्रसाद की तरह प्रेमचन्द को रचनाओं में पात्रों की अव्यक्त मानसिक 
यथार्थता का नया उद्घाटन और उसके बोध से पाठकों को चमत्कृत कर देने वाली अनुभूति 
नहीं होती, यह सही है कि साहित्य मनोविज्ञान नहीं है; मनोविज्ञान को आधार पर सैद्धांतिक 
पात्र-परिकल्पना लेखक का लक्ष्य नहीं है; लेकिन व्यक्ति-मानस की गहराइयों से अछुते रूपमे 
जीवन की यथार्थता अपनी समग्रता में प्रस्तुत नहीं हो सकती । यथार्थता का अर्थ रचना 
के वातावरण वस्तु और पात्र-परिकल्पना में जीवन की यथार्थ परिस्थितियों के साथ 
वहिमुंखी अनुरूपता नहीं है, जीवन का अनुकरणात्मक प्रतिबिब नहीं है । 

भारतीय जीवन की यथार्थ परिस्थिति के साथ वातावरण, वस्तु और पात्र-परि- 
कल्पना की अनुरूपता के अतिरिक्त प्रेमचन्द के कथा साहित्य की यथार्थोन्मुखता की दूसरी 
महत्वपूर्णं विशेषता रचना के सभी पक्षों में उसकी सामान्योन्मुखत। है। वस्तु, अनुभूति, 
कथ्य, रूप और यहाँ तक कि माध्यम भाषा भी जीवन के अति साधारण धरातल से सम्बद्ध 
है। यह वात नहीं है कि प्रेमचन्द के साहित्य में मानव जीवन के संभाव्य, असाधारण या 
कल्पित पहल ओं या AM को लेकर रचना ही नहीं की गई हों । लेकिन वे अंश या तो मात्रा 
में उपेक्षणीय हैं या उनको सामान्य के धरातल पर ले आकर उसकी परिधि में प्रस्तुत किया 
गया है । साहित्य में जीवन के सामान्य या साधारण पहलू का प्रतिपादन, सच्चे यथार्थ का 
आभास देते हुए, विश्वसनीयता और आत्मीयता की अनुभूति देते हुए एक सौंदर्य शास्त्रीय 
धर्मं का सम्पादन भी करता है। 

प्रेमचन्द की यथार्थवादी चेतना की परिधि-केवल जीवन की बहिमुंखी यथार्थता को 
सीमाओं में बंधी हो, ऐसी बात नहीं है। वे ग्रमीण चेतना की अभिव्यक्ति म पर्याप्त तल 
स्पशिता का प्रमाण देते हैं। ग्रामीण संस्कारिता की उनकी सूक्ष्म पकड़ अनेक अवसरों पर 
मानव मन की मूल मनोकवृत्तियों को व्यक्त करने में सफल हुई है। 'गोदान' आदि - परवर्ती 
रचनाओं में व्यक्त यथार्थ के मूल में क्रियाशील प्रेरक मानसिक बिन्दुओं और प्रभावों का 
सशक्त विशेलषण किया गया है । 'कफन' की यथार्थवादी चेतना केवल वातावरण वस्तु, 
और पात्र परिकल्पना की .यथार्थोन्मुखता पर आधारित नहीं है। वह जीबन की प्रतिकूल 
यथार्थ परिस्थितियों में पराजित मानव मन की कहानी है। आथिक विषमता मानव-मन 
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को faza कर देती है और उस विकृत मन की क्रियाशीलता, जीवन की परिस्थितियों को, 
उसकी गति-विधियों को ही प्रभावित नहीं करती बल्कि मन की चिन्तन शीलता, संवेदन- 
शीलता, और कल्पनाशीलता को भी उस विकार का शिकार वना देती है। लेखक ने उस 
विकारग्रस्त मन का विश्लेषण किया है और उस विकृति के माध्यम से जीवन की कठोर 
वास्तविकता की ओर संकेत किया है। मन का विकार और उसका प्रभाव, संरचना में 
व्यंग्य का रूप धारण करता है तो व्यक्ति की कहानी सामाजिक होकर सामाजिक दायित्व के 
अनेक प्रश्नों को उठाती है । ध्यान देने की बात यह है कि कहानी में व्यंग्य प्रत्यक्ष नहीं है : 
वह कहीं भी आक्षेप का रूप धारण नहीं करती । इसलिए बह व्यक्तिपरक या वर्गपरक न 
होकर सामाजिक परिस्थितियों की विवशता को प्रकट करता है उस विवशता में लेखक सम- 
स्या का समाधान न ढूंढकर, कतंव्य की ओर अप्रत्यक्ष रूप से भी संकेत न करके यथार्थता- 
बोध को ही अपना लक्ष्य मानता है । परिस्थिति में विवश पक्षों के प्रति समवेदना जाग उठती 
है तो उसे आदर्शोन्मुबता की संज्ञा नहीं दी जा सकती । लेखक सहानुभूति जगाने का स॒चेष्ट 
प्रयत्न नहीं करता | जीवन के यथार्थ की इस कथात्मक संरचना में केन्द्र बिन्दु आथिक परि- 
स्थितियों की विषमता मात्र नहीं है, अपितु उन परिस्थितियों में व्यक्ति की मानसिकता 
है । उस मानसिकता के वैचारिक, भावात्मक और काल्पनिक पक्षों का उद्घाटन, यथार्थ को 
गहराई प्रदान करता है। व्यक्ति-मानस की स्पंदनशीलता और प्रतिक्रिया में पहुँचे बिना 
जीवन का यथार्थ सच्चा यथार्थ नहीं हो सकता | दूसरी ओर जीवन का आथिक यथार्थ जब 
तक व्यक्ति के सामाजिक जीवन का संस्पर्श प्राप्त नहीं करता और उससे ऊपर उठकर समाज 
के दायित्व को ध्वनित नहीं करता, वह यथार्थ का समग्र रूप नहीं हो सकता | लेखक ने एक 
छोटी कहानी के दायरे में यथार्थ के व्यापक चित्र को प्रस्तुत करते हुए उस यथार्थ के मूल 
में व्यक्ति की मनोवृत्तिया मनोवैज्ञानिक चेतना का निरुपण किया है। कहानी में यथार्थ 
परिस्थिति, घटना या पात्रों के क्रिया व्यापारों को प्रमुखता न देकर ब्यक्ति की संवेदनात्मक 
अनुभूति को प्रधानता दी गई है जिसके माध्यम से ही वस्तुनिष्ठ यथार्थता की अभिव्यंजना 
होती है । बुधिया की प्रसव-पीड़ा और मृत्यु, कहानी की पूर्व पीठिका है। उस घटना को केन्द्र 
वनाकर घीसू और माधव; भूख और प्यास को तृप्त कर लेने में यत्नशील होते है । मृत्यु 
को घटना, दरिद्रता की नग्न परिस्थितियों में दोनों के लिए मन को वेदना का विषय नहीं 
रह जाता | वह दोनों के व्यक्त मन के केन्द्र में अवश्य रहती है; लेकिन मन को धोखा देकर 
झ्य क्रिया कलापों के प्ररेक के रूप में | समस्त कार्य व्यापार सहज सामाजिक जीवन के ढांचे 
में व्यंग्य के माध्यम से असाधारण मानस को द्योतित करता है और फिर पाठक के मन में 
.विचारों-विचारोत्तेजन की प्रक्रिया के द्वारा जीवन की कटु वास्तविकता की ओर ध्यान 
आकृष्ट करता है। यही वास्तव में बहिमुंखी यथार्थ की कलात्मक या साहित्यि अभिव्यक्ति 
कहलाती है । 


1 1 ~ ` 
कफन' की यथार्थवादी चेतना की तुलना ‘Weta’ में होरी के जीवन की निर्मम 
परिस्थितियों के साथ की जा सकली है। दोनों में जीवन के यथार्थ की कटूता और कठोरता 
उससे उत्पन्न मानसिक वेदना है; पर पहले में वह विकारग्रस्त मन को जन्म देता है तो 
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दूसरे में करुण विवशता को पराकाष्ठा पर पहुँचा देता है। मन दिग्मूढ़ होकर प्रश्‍न करता 
है कि इस परिस्थिति में सामाजिक व्यवस्था का कितना दायित्व है और व्यक्ति का क्या 
कर्तव्य है या यह सब विधि-विधान है जिससे मनुष्य अपने को उवार नहीं सकता ? निराशा 

जीवन की कहानी समाप्त होतीं है लेकिन लेखक का स्वर निराशावादी नहीं है। वह 
आदशवादी होकर प्रश्‍न का समाधान ढूढने का प्रयत्न नहीं करता, फिर भी जीवन में 
आस्था को बताये रखता है। होरी के जीवन की यथार्थता को लेखक ने उसके मानस के 
साथ सफ्रल रूप में संबद्ध किया है | उसकी मानसिक सम्वेदनशीलता परिस्थितियों की दुखद 
प्रतिक्रियाओं, सहज मानवीय अनुभूतियों और संस्कारों के प्रतिबन्धों से गहन रूप धारण 
करती है। परिस्थितियाँ व्यक्ति-मन के प्रेरणा-सूत्र बन जाते हैं, उससे मन झकझोर उठता है 
और लेखक मानसिक यथार्थता के अनावरण में संलग्न हो जाता है। प्रेमचन्द ने होरी के 
जीवन के माध्यम से भारतीय किसान की आन्तरिक चेतना और बहिमुंखी परिस्थितियों का 
सामयिक परिवेश में ऐसा समन्वित एवं समग्रचित्र अंकित किया है कि ag जीवन की व्यापक 
यथार्थता को एक निश्चित लम्बी कलावधि में सम्पूर्ण अभिव्यक्ति देने वाला हो गया है। 
उसी उपन्यास में नागरिक जीवन के चित्र को क्या उसकी आन्तरिक यथार्थता का अभि- 
व्यंजक कहा जा सकता है ? 


कफन और 'गोदान' क साथ ‘Ga की रात” की तुलना करते हैं तो यथार्थ की 
गहराई का वास्तविक रूप समझ मे आ जाता है। उसमे भी आथिक विषमता की अभि- 
व्यंजना है जो परिस्थितियों के माध्यम से अभिव्यक्त हुई है | परिस्थिति का पात्र की मान- 
सिकता पर प्रभाव और उस प्रभाव के कारण उस में परिवतंन की ओर भी संकेत है। 
किसानी से मजदूरी अपेक्षाकृत अधिक सुखद है, यह मनोवृत्ति जीवन की विषमता का 
द्योतक हैं । परिस्थितियों और घटनाओं के माध्यम से इस मनोवृत्ति की व्यंजना यथार्थ की 
अनुभूति को गहन बना देती है । पूस की रात इस अनुभूति में प्रतीक हो जाती है ag 
जीवन की बहिमु खी विषमता को व्यक्त करने के साथ-साथ आन्तरिक चेतना को भी आमूल 
बदल डालने वाली केन्द्र विन्दु है | फिर भी तुलनात्मक दृष्टि से ऐसा प्रतीत होता है कि 
कहानी मे पात्रों की मानसिकता से सम्बद्ध रूप मे आन्तरिक यथार्थता की वह अभिव्यक्ति 
उसमें नहीं है जो कफन और होरी की गाथा में है। उसमें पात्रों के मानस-विश्लेषण से 
कहीं अधिक प्रमुखता परिस्थिति निरूपण को दी गई हैं । 


जीवन की यथार्थता की साहित्यक अभिव्यक्ति के aed में उठने वाला सब से अधिक 
महत्वपूर्ण प्रश्‍न सामयिक बोध का है। साहित्यकार अपने युग जीवन से प्रभावित ही नहीं 
होता, उस की सर्जना सामयिक यथार्थ से बंधी भी होती है । युग जीवन का अनुकृति मूलक 
प्रतिविब प्रस्तुत करने वाले कलाकार के सम्बन्ध में ही नहीं, उसको कल्पनाशील रूप में ग्रहण 
करने वाले लेखक पर भी यह बात समान रूप से लागू होती है। यहाँ लक कि साहित्यकार 
की रचना अपनी वर्गीय दृष्टि और संस्कारों से भी न्यूनाधिक मात्रा में प्रभावित अवश्य हो 
जाती है। प्रेमचन्द-साहित्य में सामयिक यथार्थं का समग्र चित्रांकन हुआ है। युग के सामा- 
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जिक जीवन के समस्त पहलुओं में काळ की परिवर्तनशीलता को देखने-दिखाने का प्रयत्न 
उनकी रचनाओं में सर्वत्र मिल जाता है। लेखक की पैनी दृष्टि कहीं-कहीं सामयिक यथार्थता 
में परिस्थितियों की अनिवार्यता को व्यंजित करती है तो कहीं-कहीं परिस्थितिजन्य आशा- 
निराशा से ऊपर उठकर भावी परिवर्तन की दिशाओं की ओर संकेत करती हैं। इस afr- 
वर्तनशीळता में भी जीवन की आस्था और आशा लेखक की स्वस्थ दृष्टि का प्रमाण है । 
'गोदान', 'कफन' , 'पूस की रात' आदि में अभिव्यक्त सामयिक यथार्थ की विषय 
एवं करुण परिस्थितियों में भी ऐसा प्रतीत नहीं होता कि लेखक उदासीनता ओर निराशा 
का शिकार हो गया है या वह जीवन और उसकी गतिशीलता के प्रति विमुख है। यहाँ यथार्थ 
को आर्दश के ढाचे में ढाळने का प्रयत्न नहीं हुआ है; सामयिक स्थिति का वोध-वेदनामय 
हैं, फिर भी लेखक के मन का कलाकार अपनी जीव शक्ति को अव्यक्त प्रवाहित कर रहा है। 


साहित्य में सामयिक यथार्थं की अभिव्यक्त पर विचार करते समय सहज ही यह 
प्रश्‍न उठता है कि रचना में उसका साहित्यिक था सौन्दर्य शास्त्रोय क्या मूल्य है ? कया वह 
रचना की वस्तु या saat अनिवार्य भूमिका मात्र है, अथवा साहित्य की मूल्य-व्यवस्था से 
उसका कोई सम्बन्ध है ? यदि मोटे तौर पर यह मान ले कि साहित्य की मूल्य-व्यवस्था 
मानवीय संवेदना और सौन्दर्य बोध पर निर्भर है तो क्या सामयिक जीवन का आधार छोड़- 
कर उनकी अभिव्यक्ति की जा सकती है? गतिशील और परिवर्तनशील मानव जीवन को 
शाश्वत तथा सामयिक कठघरों में बन्द नहीं किया जा सकता । साथ ही कला या साहित्य 
की परिधि में सामयिक यथार्थ अपने में मानसिक चेतना के कुछ ऐसे सूक्ष्म तन्तुओं को समेट 
लेता है कि सामयिक रचना का प्रभाव कालजयी होता है। किसानों की समस्याओं के हलु 
हो जाने के वाद भी गोदान का प्रभाव अक्षुण्ण रहने का यही कारण है कि लेखक ने दोरी 
के माध्यम से साभयिक यथार्थं को जीवन की मानवीय संवेदनशीलता और जीवन्तता का 
eq प्रदान किया है | अनमेल विवाह की विषम परिस्थितियों को लेकर चलने वाली निर्मला 
की करुण कहानी गोदान के समान सामयिक यथार्थं को रूप देती है, लेकिन संवेदना के 
स्तर पर दोनों के साहित्यिक मूल्य में अन्तर है । वह अन्तर केवल शिल्पगत नहीं है । 
वास्तव में रचना का शिल्प जीवन का ताना-वाना है जिसकी सघनता पर उसका सौंदय- 
वोध निर्भर करता है और इस ताने-वाने की सघनता में साहित्य की मानवीय संवेदन-शीलता 
का मूल्य अनुभूत होता है । 


सामयिक यथार्थ की तरह उसकी वर्गीय सीमाओं और संस्कृति से साहित्य का प्रभा- 
वित होना और बेधा होना स्वाभाविक है । लेखक कलाकार के रुप में काल की गति में 
बह नहीं जाता, उसकी आंतरिक चेतना को पहचानने की साधना करता है और उसके प्रति- 


वंधों को लाँघकर मानवीय चेतना के धरातल पर पहुँच जाता है | वर्गीय परिधि के सम्बंध | 


में भी यह बात लागू हो जाती है । व्यापक अर्थ में सामयिकता और वर्गीयता रचना की 
वस्तु का बाह्य आवरण कह सकते हैं यद्यपि यह आवरण रचना और रचनात्मक प्रक्रिया 
का अनिवार्य एवं अभिन्न अंग है । प्रेमचंद मध्यवर्गीय साहित्यकार हैं | उनके कथा-साहित्य में 
मध्यवर्गीय जीवन का निरूपण निम्नवर्गीय जीबन की अभिव्यक्ति की तुलना में उपेक्षणीय 
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नहीं है। लेकिन उनकी सफलता, उनका साहित्यिक मूल्य ग्रामीण शोषित वर्ग को आवाज 
देने में है। यहाँ पर लेखक सामयिक और वर्गीय सीमाओं का अतिक्रमण कर जाने वालः 


सच्चा साहित्यकार हो जाता है | 


सामयिक यथार्थ में परिस्थितियों की प्रतिकूलता या सामाजिक जीवन की रुढिबद्धता 
लेखक को विद्रोही या क्रांतिकारी बना देता है । यदि लेखक बर्तमान से संतुष्ट नहीं है तो 
लेखक की रचना में विद्रोह या क्रांति का स्वर अवश्य सुनायी पड़ता है । यह कहीं प्रत्यक्ष 
मुखरित होता है तो कहीं व्यंजित । महान साहित्यकार वर्तमान की वस्तु स्थिति से संतुष्ट 
हीं हो सकता । जो संतुष्ट है वह महान कलाकार नहीं हो सकता । क्रांतिकारी न होने 
पर भी वह जीवन में और कुछ चाहता है और इसी और कुछ में उसकी महानता ही नहीं 
साहित्य की महानता का भी रहस्य छिपा हुआ है । यथार्थवादी साहित्यकार में प्रतिकूल 
परिस्थितियों की विवशता के कारण विद्रोह या क्रांति की भावना कुछ प्रबल हो सकती है। 
प्रेमचंद को क्रांतिकारी कलाकार तो नहीं कह सकते, लेकिन उनकी रचनाओं में विद्रोह या 
क्रांतिकारी भावना का अभाव नहीं है । यहाँ तक कि होरी के जीवन की शुद्ध यथार्थवादी 
परिस्थितियों के चित्रण में भी उसके पुत्र गोबर का विद्रोही स्वर सुनायी पड़ता है। 


साहित्य के क्षेत्र में यथार्थ के स्वरूप और उसके कलात्मक मूल्य के सम्बन्ध में पर्याप्त 
मतभेद दिखाई देता है। कलात्मक मनोवैज्ञानिक, वैज्ञानिक और मार्क॑सवादी दृष्टियों से 
उसकी विभिन्न प्रकार की व्याख्याए' की जा रहीं हैं । वास्तव में ये सब दृष्टिकोण साहित्य 
यथार्थ--के सौन्दर्यंशास्त्रीय, मानसिक, तथ्यात्मक और सामाजिक पथों के उद्घाटक 
होकर अपने समन्वित समग्र रूप में ही जीवन की यथार्थता का प्रतिपादन करते हें। प्रेमचंद 
अपने कथासाहित्य में अनेक विचारधाराओं या वादों से प्रभावित अवश्य हैं, लेकित उतकी 
रचना न॒यथार्थ-निरूपण में और न रचनात्मक प्रक्रिया में उनसे बॅधकर एक पक्षीय है। 
सच्चे साहित्यकार की दृष्टि जीवन पर केन्द्रित रहती है, उसकी व्याख्या करने वाले किसी 
सिद्धान्त पर नहीं | सिद्धान्त केवल जीवन को, उसकी यथार्थता को समझने के लिए है, 
उसका पर्यायवाची नहीं है। महान से महान सिद्धान्त से भी व्यापक जीवन की अनन्तता 
है । यदि एक क्षण के लिए अभिव्यक्ति के स्तर की बात भूल जावें तो जीवन की यथार्थता 
का जितना व्यापक चित्रण प्रेमचन्द-साहित्य में मिलता है उतना शायद ही अन्य किसी 
भारतीय लेखक की रचनाओं में प्राप्त होता है। इस यथार्थ निरूपण की -सीमाए व्यापक 
अर्थ में अभिव्यंजना-शिल्प सम्बन्धी या सौन्दर्यशास्त्रीय कह सकते हैँ। जीवन और साहित्य 
दोनों में सौन्दर्यं उनके व्यक्त रूप की मोटी सरल रेखाओं में नहीं है । उनकी सघनता और 
जटिलता में सौन्दर्यं की सूक्ष्म संवेदनाए प्रकट होती हैं। जीवन और साहित्य की गहराइयों 
में प्रविष्ट होकर ही व्यक्ति या कछाकार उसकी तात्विक अनुभूति को प्राप्त कर सकता cal 
सौन्दर्य को काल्पनिक मानकर उसे वस्तुनिष्ठ या तथ्यात्मक यथार्थ के विरोध में खड़ाकर 
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देना भ्रामक है। अव्यक्त वाप्तनाओं ओर वैचारिक वाग्जाल से मुक्त यथार्थ में जीवन की 
स्वस्य-स्पंदनशीलता अभिव्यक्त होती है जो वास्तव में कलात्मक या साहित्यिक ated की 
आधार भूमि है । यथार्थ के धरातल को छोड़कर ऊँची काल्पनिक उड़ान, अनुपात में जीवन- 
सौन्दर्यं की स्वस्थ अनुभूति के लिए घातक सिद्ध होती है प्रेमचन्द के कथा-साहित्य में अनेक 
ऐसे अवसर प्राप्त हो जाते हैं जहाँ लेखक ने जीवन की यथार्थता और उसके सौन्दर्य को 
सँद्धान्तिक घेरों से मुक्त सहज मानवीय अनुभूति का रूप प्रदान किया है। सौन्दर्यशास्त्रीय 
दृष्टि से प्रेमचन्द-साहित्य का अनुशीलन अनेक नये तथ्यों का आविष्कारक हो सकता है। 


कला था साहित्य में यथार्थता, उद्देश्य या दृष्टि रहित जीवन का आख्यान है। 
किसी भी प्रकार का दृष्टिकोण-चाहे वह धामिक, मनोवेज्ञानिक, सामाजिक सिद्धान्त से 
सम्बद्ध क्यों न हो, साहित्य की रचना को आदर्शोन्मुख बना देता है । यह आदर्शीकरण मानव- 
जीवन की प्रगति के लिए आवश्यक हो सकता है, साहित्य रचना में उसका महत्व असंदिग्ध 


भी हो सकता है; लेकिन वह साहित्य में जोवन की यथार्थता का तटस्थ निरूपण नहीं है । | 


सच्चा यथार्थवादी साहित्यकार जीवन के सुन्दर-असुन्दर, अच्छे-बुरे, सत्य-असत्य को ईमान- 
दारी के साथ-अपनी समझ और अनुभूति के अनुरूप यथातथ्य निरूपित करने का प्रभव 
करता है। लेखक रचना में जीवन की गति-विधि से निर्मित होकर नाटकीय तटस्थता को 
बरतने की साधना करता है। यह आदर्श स्थिति सदा साध्य नहीं होती; लेखक की दृष्टि 
कहीं न कहीं किसी न किसी रूप में प्रकट हो जाती है। तव पाठक सामाजिक प्राणी के 
रूप में रचना की यथार्थता के साथ, उससे संबद्ध लेखक की दृष्टि का भी मूल्यांकन करने 
लगता है। रचना में तटस्थ यथार्थ निरूपण के अनुपात से ही उसका मूल्यांकन हो यह 
आवश्यक नहीं है पर तटस्थता रचना की यथार्थता के उचित मूल्यांकन का पथ प्रशस्त 
करती है । वह अपने में स्वयं कळ!त्मक मूल्य हो सकता है, विशेषतः जब वह जीवन के 
समग्र आकलन में, उसकी व्यवस्था एवं प्रेरक बिंदुओं के निरुपण में, उचित मूल्य बोध 
कराने में लेखक के लिए सहाथक बनती है। ऐसी स्थिति में जीवन की यथार्थता का, उसके 
कलात्मक मूल्य बोध का भार पाठक पर पड़ता है । लेखक जब जीवन के यथार्थ निरुपण में 
तटस्थ न होकर अपनी दृष्टि से समझने-समझाने का प्रयत्न करता है तो साहित्य की परिधि 
में जीवन की कलात्मक अभिव्यक्ति की उपेक्षा लेखक की दृष्टि की प्रधानता हो जाने की 
आशंका रहती है । तब साहित्य-साहित्य होने के साथ प्रचार का साधन भी हो जाता हैं 
और केवल दृष्टि का प्रचारक हो जाना भी असम्भव नहीं है । प्रेमचंद की रचनाओं में इस 
दुर्बलता को लक्ष्य करके शुक्ल जी ने अपने इतिहास में लिखा है कि “जहाँ राजनीतिक 
उद्धार या समाज सुधार का लक्ष्य बहुत स्पष्ट हों गया है वहां उपन्यासकार का रुप लिया 
गया है और प्रचार का रूप ऊपर आ गया है” ( हिन्दी साहित्य का इतिहास-सं० 1999 
2० 601 ) । रचना में दृष्टि व्यंजित होनी चाहिए । उसका निषेधा 


त्मक रूप अपने लक्ष्य 
को सिद्ध करने में सफल होता है और साथ ही जीवन की यथार्थता को संदेदना के रूप 
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में ध्वनित भी कर देता है। 'शतरंज के खिलाड़ी' में भोग विलास प्रधान दुष्टि का विरोध 
और उसके दुष्परिणामों की व्यंजना इस प्रकार की है | यहाँ यह नहीं कहा जा सकता कि 
लेखक जीवन की यथार्थता के निरुपण में बिलकुल तटस्थ है; लेकिन यह भी साथ है कि 
लेखक की दृष्टि कहीं प्रत्यक्ष अभिव्यक्त नहीं । मानव जीवन के यथार्थ कलाकार के 
रुप में प्रेमचंद की महानता 'गोदान' की होरी की कथा तथा उन कहानियों पर आधारित है 
जहाँ लेखक ने यथासम्भव तटस्थता बरतते हुए जीवन की गति-विधि को, उसकी मूल 
प्रेरणाओं को साकार किया है। 


प्रेमचंद साहित्य में जीवन के यथार्थ की अभिव्यक्ति की विशेषताओं और उपलब्धियों 
पर विचार करते समय उचित मूल्यांकन के लिए उसकी सीमाओं का बोध भी अत्यन्त आव- 
श्यक है | 


| 

| 
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प्रेमचन्द की जिन्दगी का दस्तावेज “मंगळ सत्र” 
वलवन्त लक्ष्मण कोतमिरे # 


प्रमचन्द जी के सम्पूर्ण साहित्यिक-जीवन में पूर्णता की एक विशेष झलक मिलती 
है । वैसे हर एक साहित्यकार की जीवनी में प्रयोगशीलता का दर्शन मिलता है और उसके 
साधना-पक्ष को व्याख्या बदलती रहती है । साहित्यकार चारों ओर बिखरी हुई परिस्थितियों 
में घेरा जाता है और उसके जीवन के मानदंड भी बदलते हुए दिखाई पड़ते हैं । अतः उसके 
साधना-पक्ष के विकास क्रम पर विचार करना aga कठिन हो जाता है। प्रेमचन्द के संपूर्ण 
साहित्य पर विचार करते समय हमें भी इन कठिनाइयों का सामना करना पड़ेगा । 


प्रेमचन्द ने अपने जीवन के तीस साळ हिन्दी के कथा-साहित्य को शक्तिशाली बनाने 
के लिए दिये हैं । उन्होंने पहले उर्दू में लिखना आरम्भ किया ओर हिन्दी भाषा का आदशं 
रूप जन सामान्य;को दे दिया । कहानी से आरम्भ करके उपन्यास द्वारा अपने साहित्यिक 
जीवन की इति करा दी है। अन्त में जो कुछ कहना था वह उन्होंने अपनी अपूर्ण कला- 
कृति मंगल सूत्र के द्वारा भारतीय जीवन को दे दिया है। पूर्ण कृति की अपेक्षा अपूणं कृति 
अधिक श्रेष्ठ होती है, क्योंकि उसमे सुधार के लिए अवकाश होता है। इसी प्रकार प्रेम- 
चन्द ने अपनी अपूर्ण कृति “मंगळ ga के द्वारा हमारे लिए-सुधार के लिए भीं भनेक मागें 
खुले रखे हैं । 


केवल उपन्यास-साहित्य पर बिचार करने पर यह स्पष्ट होता है कि “सेवासदन, से 
'गोदान' तक वे एक ही सीढ़ी पर चढ़ते हुए दिखाई पडते Fl ‘aaa’ और “धनिया” मे 
भारतीय नारी का संघर्षमय जीवन दिखाई पड़ता है। परन्तु धनिया” के विधवा होने पर 
यह भी सिद्ध होता है कि लेखक की भी अपनी हार हुई है। शायद हार की इस प्रक्रिया में 
“मंगल aa’ के निर्माण के बीज ढूंढे जा सकते हैं । केवल बौद्धिक आदर्शवाद के द्वारा जीवन 
को परखना नहीं चाहिए । बुद्धि के साथ अनुभवों के आधारों को लेकर जीवन में सही 
रास्ते से चलने की वाते प्रेमचन्द में निर्माण हुई होंगी । साहित्य-निर्माण और जीवन-निमित 
में सामंजस्य कराने के लिए साहित्यकार को भी अपने परिवार के विचार-धाराओं के साथ 
जीवन की असली परिस्थितियों का सामना करना चाहिए । साहित्यकार को केवल बुद्धि- 
जीवी बन कर आदर्शवादों की इमारतें खड़ी नहीं करनी है । उसे तो वास्तविक यथार्थ के 
साथ युद्ध करके अपने परिवार एवं समाज को लेकर आगे बढ़ता है | 


प्रेमचन्द ने अपनी 'मंगल-सूत्र' रचना के ऐतिहासिक एवं आत्मकथात्मक आलेख या 
जिन्दगीनामा मे देव कुमार नामक साहित्यकार का व्यक्तित्व कुछ अभिनव रूप मे लोगों के 
सामने उपस्थित किया है | इसमे देव कुमार के नए और पुराने सिद्धात्तों का संघर्ष दिखाया 
है। देव कुमार के पुराने सिद्धान्त A— 
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“nt वह है जिससे समाज का हित हो। अधर्म ag है जिससे समाज का अहित हो। 
समाज अपनी मर्यादाओं पर टिका है। उन मर्यादाओं को तोड दो और समाज का अन्त 
हो जायगा” 


इस प्रकार कुछ लगता है कि एक साहित्यकार के खूप में प्रेमचन्द भी अपने साहित्य 
निर्माण के कार्य में मर्यादाओं का कृत्रिम राजमहल निर्माण करते हुए दिखाई पड़ते हैं । परन्तु 
समाज में व्यक्ति और परिवार होते हैं और साहित्यकार का भी अपने परिवार की आशा- 
आकांक्षाओं की पूर्ति करने का पवित्र कर्तब्य होता है। उसे भी अपनी साहित्य,साधना को 
लेकर जीवन के नये परिवर्तनों के वातावरण में अपने परिवार के साथ चलना पड़ता et 


देवकुमार को भी अपने पुत्र सन्तकुमार और साधुकुमार एवं पुत्री पंकजा की जिम्मेदारियाँ 


लेकर अपना पारिवारिक जीवन भी सफल बनाना है। 


आधुनिक जीवन की पूर्ति के लिए पुत्रों को योग्य शिक्षा देकर उन्हें सुयोग्य नागरिक 
और ठीक आदमी बनाने का महत्वपूर्ण कर्तव्य पिता का होता है | उसी प्रकार अपनी पृत्री 
को सव प्रकार की आधुनिक शिक्षा लेने की सुविधाओं को प्राप्त करां देना भी पिता जी 
का आद्यकाम है । पुत्री का विवाह कराने के लिए दहेज आदि के लिए आर्थिक प्रबंध करना 
पड़ता है । इसलिए संपन्न परिवार की मान्यताओं को लेकर साहित्यकार को अपने परिवार 
के भविध्य के बारे में सोचना पड़ता है | साहित्यकार को संत या साध का स्वभाव रखनः 
आवश्यक है, फिर परिवार की आवश्यकताओं को पति कराने के लिए भी साधन या सम्पन्न 
होना भी परमावश्यक है । इसलिए उसे समाज के सुधार का दायित्व लेते हुए भी अपने 
परिवार के दायित्व का भार पहले उठा लेना भी आवश्यक हो गया है । साहित्य में कल्पना 
का उडान के साथ सौंदय को प्राप्त किया जा सकता है, परंतु अपने परिवार का एक 
मुखिया होने के साथ उसे जीवन के कठोर यथार्थ के साथ भी उसे ठीक सामना करना 
पड़ता है | उसे अपने अधिकारों एवं आत्माभिमान की रक्षा कराने की दृष्टि से अपने 
वन-सिद्धातों को मोड़-देने का काम भी करना चाहिए। दांपत्य-प्रेम पिता-पुत्र के 
संबंध, घर मालिक-किरायेदार का रिश्ता, धर्म-दर्शन का आदर्श आदि किस प्रकार समाज 
में क्रय-विक्रय के आधारों को लेकर चलते हैं, यह भी देखकर साहित्यकार को अपनी 
साधना की सफलता के feu कुछ सिद्धांतों में परिवर्तत कराने के लिए यथार्थ के साथ सम- 
झोता करना अत्यंत आवश्यक वन गया है । 


इन सारी परिस्थितियों का मुकाबला करा देने के लिए उन्होंने देवकुमार के जीवन 


के आदर्शो के निर्णय पर निम्नलिखित रूप में परिवर्तन किया है | अव देवकुमार इस प्रकार 
अपने मन में सोच रहे हैं 


“अगर कानून कर्जदारों के साथ इतना न्याय भी नहीं करता तो कर्जदार भी 
कानून में जितनी खींचतान हो सक्र करके महाजन से अपनी जायदाद वापस लेने की चेष्टा 
करने में किसी अधमं का दोषी नहीं ठहर सकता ।” महाजन, मकान-मालिक आदि लोग 
एक ही प्रवृत्ति की धन लिप्सा रखते हैं | इसलिए धर्म-अधर्म का विचार न कर के यथार्थ 
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मान दंडों को लेकर ही आगे बढ़ना आज के आधुनिक जीवन की माँग है । देवकुमार पहले 
निस्पृह आदमी थे ही । उन्होंने कभी भी धन की सेवा नहीं की है। परंतु अब उन्हें परिवार 
की परिस्थितियों के साथ चलना है और साहित्यकार यदि अपने परिवार के साथ नहीं चल 
सकता तो वह जनता के साथ भी ठीक नहीं चल सकता | उसे भी काल और परिस्थितियों 
के आधार पर अपने साधना-पक्ष में यथार्थ परिवर्तेन करना चाहिए । जन-सेवा, साहित्य-सेवा 
आदि के आदर्श साहित्यकारों में होने चाहिए । परन्तु उन्हे अपनी पारिवारिक कठिनाइयों के 
साथ समझौता कराने की वात भी उनमें होनी चाहिए । इसलिए देवकुमार को उनकी साहित्य 
सेवा के लिए जनता द्वारा थली दी जाती है, तव वे अपने प्राव्डिन्ट फन्ड के रूप में थैली 
को स्वीकार करने में धन्यता तथा आनन्द मानते हैं | देवकुमार जैसे एक महान्‌ साहित्यकार 
के जीवन में इसी प्रकार का परिवर्तन दिखाना तत्कालीन आधुनिकता की माँग तथा प्रगति- 
शीलता का अपूर्व लक्षण है । यहाँ प्रेमचन्द जी देवकुमार के असली रूप को लेकर AS हैं । 
प्रेमचन्द ने देवकुमार की मानसिकता का चित्र aga अपूर्वं ढंग से इस कार चित्रित किया 
ठे 
“सहसा एक' आश्रय मिल गया और उनके विचारशील, पीले मुख पर हल्की सी 
सुर्खी दौड़ गई। यह दान नहीं प्राब्डिन्ट फन्ड है जो आज तक उनकी आमदनी से Heat जा 
रहा है। सरकारी नोकरी में लोग पेंशन पाते हैं क्या वह दान है? उन्होंने जनता की सेवा 
की तन-मन से की है, इस धुन से की है, जो बड़े से बड़े वेतन से भी न आ सकती थी | 
पेंशन लेने में क्यों लाज आये ? 
la राजा साहव ने जब थैली भेंट की तो देवकुमार के मुँह पर गर्व था, हर्ष था, विजय 
भौ । 
प्रेमचन्द की “मंगल-सूत्र' कलाकृति की इन आखिरी पंक्तियों में उनकी साहित्य- 
साधना की अन्तिम मौन-इच्छाए' स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ती हैं । हमने प्रेमचन्द को किसी 
प्रकार की थैली देकर उनका प्राड्डिन्ट फन्ड उन्हें नहीं दिया हैं | इस प्रकार 'मंगल-सुत्र' 
i एक आत्मकथात्मक ऐतिहासिक आलेख है जिसमें आधुनिक साहित्यकार अपने जिन्दगीतामा 
1e के प्रगतिशीलता का परिचय तत्कालीन प्रकाश में दे सकता है। प्रेमचन्द की जिन्दगी का 
यह्‌ दस्तावेज उनकी महान्‌ कृति 'गोदान' के वाद लिखी है, इसलिए 'मंगल-सूत्र' पर और 
ढंग से भी विचार किया जा सकता है। 
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उपन्यासकार प्रमचन्द का समकालीन बोध 
डा०रामगोपाल शर्मा ( दिनेश ) + 


प्रेमचन्द का रचना-संसार पराधीन भारत की विषम परिस्थितियों का सजीव चित्र 
है । वीसवीं शतावदी के लगभग तृतीयांश का भारत उनकी कहानियों और उपन्यासों में 
शताबिदयों के लिए अमर हो गया है । हिन्दी में उनके समान ऐसा अन्य साहित्यकार अभी 
तक पैदा नहीं हुआ, जो समकालीन जीवन को निरन्तर अपनी रचनाओं में स्थान देता हुआ 
अपनी कला-साधना को पूर्णता प्रदान करे। प्रेमचन्द ने भारत के अतीत और वतंमान्‌ को 
बहुत गहराई से समझकर भविष्य-दर्शन के लिए अपनी प्रतिभा और प्रज्ञा का रचनात्मक 
प्रयोग किया था। उनके उपन्यासों में इस प्रयोग साम्थर्यं का चरमोत्कपं दिखाई देता है । 
यदि कोई व्यक्ति वीसवीं शताबुदी के पूर्वाद्धे में पराधीन भारत का सही स्वरूप देखना चाहे, 
उसके मानस की हलचलों, आवेशों, विद्रोही स्वरों तथा शक्तियों से साक्षात्कार करना चाहे, 
तो उसे प्रेमचन्द के उपन्यास पढ़ने के लिए बाध्य होना पड़ेगा । 


भारन का मूल स्वरूप ग्रामों से बना है। इसीलिए उसे शस्य-श्यामला भारतमाता 
कहा जाता है। सुदूर अतीत में इस देश का ग्रामों के कारण ही महत्व था। धीरे-धीरे 
शस्य-श्यामला धरती माता कीं छाती पर शहरों का जंगल उगा, वढ़ा, बढ़ता गया और अब 
भी बढ़ता जा रहा है। इन शहरों में जो कुछ है, वह्‌ वास्तविक भारत नहीं है। शोषण 
अत्याचार, बलात्कार, भीड़-भाड़, MUS छल-कपट और चरम कोटि की अन॑तिकता 
यह सब उस भारत वृक्ष के पुष्प-फल नहीं है, जिसे ऋषि-मुनियों ने अपने नेतिक जीवन के 
अमृत से और कृषकों ने अपने श्रम-जन्य स्वेद कणों से सींचा था। शहरों में बढ़ने वांला 
अधिकाश जीवन बाहर से आरोपित हुआ है। प्रेमचन्द के उपन्यास समकालीन जीवन की 
साक्षी में हमें उस ग्रामीण भारत की सही तस्वीर दिखाते हैं, जो अव भी अपनी परम्परागत 
मूल से जुड़ा हुआ है ओर यह भी बताते हैं कि उस की काया पर सहस्राधिक वर्षो a 
पराधीनता ने कितनी कीचड़ और दुर्गन्ध छोड़ी है तथा कितने श्वात और गिद्ध उसे नोंच- 
नोंच कर खाने के लिए इकटूठे कर दिए है। 


भारत पराधीन क्यों हुआ-इस प्रश्‍न के उत्तर से प्रेमचन्द अपने औपन्यासिक चित्रों 
की रेखाएं आरम्भ करते हैं । उनका प्रथम उपन्यास “रूठी रानी! एक अत्यन्त सामान्य कृतिं 
है, किन्तु यही उनकी वह कथा-कृति भी है, जिसमें वीर और देश भक्त क्षत्रियों की आपसी 
फूट, ईषरया-द्रेष आदि के कारण पराधीनता का अन्धकार भारत में प्रवेश a हुआ दिखाई 
देता है। यह अन्धकार चारों और इतना घना हो गया है कि उसे हटाना-मिठाता कोई 
सरल काम नहीं | प्रेमचन्द उस अन्धकार के नीचे छटपटाते, कसमसाते और उससे बाहर 


निकलते के लिए अपनी शक्तियो को dled दरिद्र गांव की इतनी अधिक तस्वीरें खींचते है 
TT aaa ee क 


+ हिन्दी विभाग 
43/84 सुन्दरवास चार्थं उदयपुर, राजस्थान 
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तथा इतने गहरे रंग उभारते है कि गुलामी से दवा-पिसा भारत अपनी पूरी दीप्ति और 
क्रान्ति के साथ नए प्रकाश में जागने के लिए प्रतिबद्ध एवं कटिवद्ध हो उठता है। 'वरदान?, 
( 1905-6 ), प्रतिज्ञा ( 1906 ), सेवासदन ( ), प्रेमाश्रम ( 1918-19 ), निर्मला 
( 1922-23 ), कायाकल्प ( ), रंगभूमि ( 1927-28 ), गवन ( ) कर्म- 
भूमि ( 1932 ), गोदान ( ), और मंगळसूत्र ( 1936 )-इन सव उपन्यसों से 
भारत के समकालीन जीवन के प्रति प्रमचन्द की गहरी आस्था और उसे अपने रचना-संसार 
में उतारने की अधीरता-तत्परता झळकती है। कुछ आलोचक यह आरोप लगाते हैंकि 
प्रेमचन्द का अनुभव बहुत संकीर्ण था और वे समकालीन नगर-जीवन के प्रति प्रबुद्ध नहीं थे, 
इसलिए वे अपनी औपन्यासिक प्रतिभा का उपयोग केवळ ग्रामीण जीवन के चित्रण में ही 
करते रहे । वस्तुतः यह आरोप निराधार है। प्रेमचन्द का वनारस और वम्बई-जैसे नगरों 
के जीवत से गहरा साक्षात्कार हुआ था। वे नगर-जीवन के अनुभवों से शून्य नहीं थे, 
किन्तु वे उसे भारतीय समाज की अनुभूतियों का सही केन्द्र नहीं मानते थे । आज के समान 
ही उस समय भी नगरों में आयातित जीवन वृद्धि पा रहा था। यह सही है कि गाँव से भी 
लोग भाग-भाग कर नगरों में पहुंचते हैं-उस समय भी और आज भी पहुँच रहे हैं, किन्तु 
उतको जिन्दगी में कोई धनात्मक परिवर्तन ही आया है। प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासो में 
जिस भारत को स्थान दिया, उसमें शरीर पर उगे कुष्ट के दागों की तरह नगर तव भी बढ़ 
रहे थे और आज भी वढ़ रहें हैं । सही मानव का जन्म और पोषण तो तब भी गाँव में ही 
होता था और आज भी हो रहा है, नगर में तो तब भी मानव आत्म-साक्षात्कार खोकर 
विदेश बुद्धि-विलास ओढ़ रहा था और आज भी इस क्रिया में कमी नहीं आई है। ऐसे 
मानवत्व-हीन नगर-मानव के चित्रण को लक्ष्य बनाकर प्रेमचन्द उपन्यास नहीं छिखना 
चाहते थे, क्योंकि उससे भारत की सही तस्वीर कदापि नहीं वन सकती थी । 


“रूठी रानी” में प्रेमचन्द ने जव जैसलमेर के रावल की पुच्ची “sare” को नायिका 


के रूप में प्रस्तुत किया, तव शायद वे यह नहीं सोचते होंगे कि यह उपन्यास उनके किन 
औपन्यासिक उद्देश्यों की भूमिका बनने जा रहा है । उमादे ( उमादेवी ) से विवाह करने के 
लिए उत्सुक मारवाड़ के राजा माळदेव की हत्या का षड्यन्त्र रचने वाले रावल के छल-- 
कपट में कायरता की जो दुर्गन्ध थी, वह. संकेत मात्र है उन कारणों का जिनसे भारत परा- 
धीन हुआ 1 किन्तु इसी सन्दर्भ में प्रेमचन्द ने उस पराधीनता से मुक्ति के लिए अनिवार्य 
निष्कपट संगठन att शौयं-पूर्ण बलिदान की भावना का महत्व भी अनुभव करा दिया है। 
अपने द्वितीय उपन्यास “वरदान” में प्रेमचन्द देश -भक्ति की इसी आवश्यकता की 
पूर्ति के लिए सचेष्ट होते हैं । इस उपन्यास के प्रथम परिच्छेद में ही नारी “सुवामा”' देवी 
के मन्दिर में जाकर यह प्राथंना करती है कि हें देवी ! मुझे ऐसा पुत्र दो जो देश की सेवा 
में अपना जीवन समपित कर दे । इस प्रार्थना के पीछे भारत का समस्त अतीत खड़ा हुआ 
है-अनुभूति से, विचार से, व्यवहार से ag आस्था जागृत है, जो शताब्दियों से आज तक 
भारत का प्राण-तत्व रही है । प्रेमचन्द दिखाते हैं कि सुवामा को अपनी प्रार्थना के फल- 
स्वरूप पुत्र मिला | उसका नाम प्रताप रखा जाता है। वह वालक अपने पिता मुन्शी शालि- 
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ग्राम के साधु-सन्त-रूमागम वाले पवित्र परिवार में पलता है । जहाँ एक ओर इस परिवार 
मे मानवीय नैतिकता और सदाचार हैं, वहीं दूसरी ओर वे सामाजिक विषमताए' और 
पीड़ाएं भी ga घरे हुए है, जो पराधोनता की उपज है। असमय पर शालिग्राम की मृत्यु, 
परिवार पर कर्ज का भार और उसे चुकाने के लिए किए गए प्रयत्तों में आधा मकान 
किराए पर उठाने की विवशता तथा उस विवशता के are नई परिस्थिति में प्रताप और 
किराएदार की qh विरजन का प्रेम परन्तु दोनों का विवाह-सूत्र में बंध पाना आदि 
ऐसी परिस्थितियाँ सामने आती हैं, जिनके परिणाम-स्वरूप अन्त में प्रताप संन्यासी वन कर 
देश की सेवा में शेष जीवन व्यतीत कर देता है और उसकी पत्नी बनने की इच्छुक दूसरी 
युवती माघवी भी उसके साथ अविवाहित रह कर देश सेवा का व्रत ले लेती है | शिल्प की 
दृष्टि से भले ही यह उपन्यास अस्वाभाविक प्रतीत हो कठपृतली पात्रों का जम-घट लगे, 
किन्तु जिस उद्देश्य से इसकी रचना की गई है, वह बहुत स्पष्टता से चित्रित हुआ है 
नारी-प्रेम की कथा के माध्यम से देश-सेवा की कथा कहने के पीछे प्रेमचन्द की ag दृष्टि 
छिपी है कि नारी-प्रेम पर जो विजय प्राप्त करले वही देश-सेवा कर सकता है। 


“प्रतिज्ञा” उपन्यास में देश-सेवा के एक विशेष क्षेत्र की तत्कालीन महत्वपूर्ण 
समस्या को चुना गगरा है। देश-भक्ति का प्रमाण केवल अंग्रोजों के विरूद्ध सत्याग्रह करना 
या अन्य प्रकार के आन्दोलन छेड़ना ही नहीं था, बल्कि देश की विभिन्न समस्याओं को सुल- 
झाना उसके समान ही महत्वपूर्ण था । इस उपन्यास में विधवा-समस्या पर विचार करके 
देश की एक भयंकर बुराई को मिटाने पर वल दिया गया है । प्रेमा की बड़ी बहिन की 

मृत्यु के पश्चात्‌ उसके जीजा अमृतराय से उसके विवाह का निश्चय होता है, जो उसके 
दूसरे प्रेमी दाननाथ को बुरा लगता है, किन्तु अमृतराय एक दिन विधवा-विवाह सम्बन्धी 
भाषण सुनकर विधवाओं की सेवा में लग जाता है । वह प्रेमा से विवाह नहीं करता । तब 
प्रेमा का विवाह दाननाथ से हो जाता है। प्रेमा की एक सहेली पूर्ण विधवा हो जाती है, 
जिसे अमृतराय द्वारा संचालित विधवाश्रम म॑ शरण लेनी पड़ती है। इस प्रकार यह 
| उपन्यास देश की तत्कालीन एक aga बड़ी सामाजिक समस्या का चित्रण ही नहीं करता, 
ह बल्कि विधवाश्रम के रूप में उसका समाधान भी प्रस्तुत करता है | ऐसे समाधात उस 
समय की तत्कालीन राजनीति को भी नई दिशा देने का कार्य कर रहे थे। महात्मा 
गान्धी-जैसे नेताओं ने आश्रम स्थापित करने की प्रेरणा इसी प्रकार के रचनात्मक साहित्य 
से प्राप्त की होगी । यह सही है कि इस उपन्यास के पात्र पर्याप्त अस्वाभाविक आचरण 
करते हैं, किन्तु उनके पीछे समकालीन जीवन को अतीत के रस से सींच कर आदर्शो के 
सहारे नया स्वरूप प्रदान करना ही प्रेमचन्द का मुख्य लक्ष्य रहा है । 


“सेवा सदन” उपन्यास देश-सेवा के क्षत्र में “प्रतिज्ञा” के आगे की एक नई कड़ी 
का काम करता है। स्त्री की दयनीय स्थिति को लक्ष्य बना कर लिखे गए इस उपन्यास में 
आशिक कठिनाइयों और सामाजिक बन्धनों पर प्रकाश डाला गया है तथा अभिजात वग के 
आङम्बरों को अनावृत किया गया है। समकालीन शासन की बुराइयों की भी इस उपन्थास 
में उपेक्षा नहीं की गई । कृष्णचन्द थानेदार है। ईमानदार होने के कारण वह सदा निर्धन 
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रहता है । जब उसकी पुत्री,” सुमन शादी-योग्य होती है, तव धन का अभाव उसे रिश्वत 
लेने के लिए बाध्य कर देता है। किन्तु रिश्वत लेने की कला में निपुण न होने के कारण बह्‌ 
पांच वर्षो' की सजा भोगने को वाध्य होता है | सुमन की शादी अत्यन्त निर्धेन व्यक्ति के 
साथ हो जाती है । फलतः वह भांति-भांति के कष्ट सहने लगती है । प्रेमचन्द ने समका- 
लीन समाज के अर्नतिक चित्रों के बीच ईमानदार व्यक्ति ( थानेदार ) और निर्दोष युवती 
( सुमन ) की कहानी की जो रेखाए' उभारी हैं, वे उनकी स्पष्ट और सचेत दृष्टि का प्रमाण 
हैं । एक ओर बेईमान महन्त, जागीरदार और साहुकार श्रम से कोसों दूर रह कर अपने 
अनेतिक उपायों से विलास का जीवन व्यतीत करते है, गुण्डे पाल कर निर्धन श्रमिकों को 
भांति-भांति की ताड़नाए' देते हैं और दुव्यंसनों के सहारे अधिकारियों से भी अत्याचार 
कराते हैं, दूसरी ओर निर्धन शिक्षित व्यक्ति श्रम और नैतिकता के पक्षधर होने के कारण 
जानवरों-जैसा जीवन व्यतीत करने को बाध्य होते हैं । “सुमन” जेसी गृह-वधुए भूखे पेट 
रह कर दिन भर काम करतीं और areata’ सहती हैं, किन्तु” भोली Fat वेश्याए' ठाठ 
और सम्मान का जीवन व्यतीत करती हैं। सुमन का पति ही उसकी पवित्रता की झूठी 
बदनामी उड़ाकर अपवित्रता में बदल देने की भूल करता है | प्रेमचन्द ने विधवाओं, उपेक्षि- 
ताओं और वेश्याओं के प्रति समाज की तत्कालीन व्यवस्था और पुरुष के दृष्टि-दोषों को 
एक व्यापक फलक पर उभारा है । यह ठीक है कि परिवर्तनवादी विद्वान्‌ प्रेमचन्द के समा- 
धानों से सहमत नहीं हो सकते, किन्तु प्रेमचन्द का युग ही ऐसा था जिसमें सामाजिक बुरा- 
इयों और व्यवस्थाओं को एकदम वदल देन। सम्भव नहीं था । उस समग्र देश की सारी 
शक्ति अंग्रेजों का शासन समाप्त करने में लगी हुई थी । प्रेमचन्द उन परिस्थितियों में भी 
समाज की विषमताओं के प्रात जागरूक थे भौर मानववादी समाधान प्रस्तुत करके समस्या- 
ग्रस्त नारी को मुक्ति का मार्ग दिखा रहे थे। 


“प्रेमाश्रम” की रचना के समय प्रथम विश्वयुद्ध की विभीषिका से समस्त विश्व 

त्रस्त हो चुका था | रूस की राज्य-ङ्रान्ति ने सर्वहारा की विजय का मार्ग खोला था | 

भारतीय स्वाधीनता आन्दोलन में बाहरी दृष्टि से गतिरोध आ गया था, किन्तु भीतर-ही- 

भीतर मुक्ति की कामना एक ज्वालामुखी के विस्फोट की भूमिका तैयार करने लगी थी। 

इस पृष्ठभूमि पर प्रेमचन्द ने एक संयुक्त परिवार के विघटन की कहानी के माध्यम से 

जमींदारी प्रथा के दोषों और परिणामों का विस्तृत सामाजिक फलक पर अनेक रंगों में 
चित्रांकन किया है | सम्पति चाहे चल हो या अचल, व्यक्तियों को किस सीमा तक भ्रष्ट =x 
देती है, यह दिखाने के लिए प्रेमचन्द ने ज्ञानशंकर का चरित्र खड़ा किया है । वह अपने 
परिवार में ही भनेतिकता का आचरण नहीं करता, बल्कि ससुराल के वातावरण को भी 
विषाक्त बनाता है। अपने एक मात्र साले की मृत्यु पर उसका प्रसन्न होना, विधवा साली 
गायत्री के साथ कृष्ण लीला करके उसे अपने प्रेम में फंसाने का यत्न करना-आदि कार्यो 
के पीछे मूलतः सम्पत्ति प्राप्ति का छाळच ही निहित है। अपने भाई प्रेमशंकर की अमेरिका 
से वापसी भी उसे खलती है और वह उसे वदनाम कर के अपने गाँव से भगाना चाहता है। 
व्यक्तित्व के विघटन और नेतिक पतन की एक लम्बी कहानी ज्ञानशंकर के इद-गिदे घमती 
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है । प्रेमचन्द का समकालीन जृमींदार कितना पतित वेईमान, भ्रष्ट और धन-लोलुप था, 
उसका प्रमाणिक चित्रण प्रेमाश्रम में किया गया है । लखनपुर के किसानों पर होने वाले 
अत्याचार तथा सरकारी कमंचारियों' सूदखोरों और महाजनों द्वारा किये गये विभिन्न 
प्रकार के शोषण इस उपन्यास में सजीव हो उठ हैं । खेतों में पैदावार दिनों-दिन कम होती 
जा रही है, किन्तु लगान बढ़ाने के लिए ज्ञानशंकर के प्रयास बरावर चल रहे हैं । प्रेमचन्द, 
प्रेमशंकर और बळराज के माध्यम से समकालीन रूसी क्रान्ति और गान्धीवादी सुधार की 
वैचारिक पृष्ठभूमि उपचार के रूप में प्रस्तुत करते हैं । गांवों में नारी-भ्रम्मात और स्वामि- 
मान की भावनाएं गरीबी में भी जीवित रहती हैं और इन भावनाओं की रक्षा के लिए 
निर्धन ग्रामीण किसी भी सीमा तक जा सकते हैं । अत्यधिक सहनशील मनोहर अपनी पत्नी 
के अपमान पर इतना aed हो उठता है क ज्ञानशंकर के कारिदाँ गौस खाँ की हत्या कर 
देता है और फिर नैतिकता का बोध जागृत होने पर थाने में जाकर अपना अपराध भी स्वी- 
कार कर लेता है। इसो aed में प्रेमचन्द ने पूलिस के अत्याचारों का भी जीता- 
जागता चित्र अंकित किया है । प्रेमशंकर ने अमेरिका में जो उच्च शिक्षा प्राप्त की है, उसका 
प्रभाव उसके विचार और जीवन में प्रत्यक्ष दिखाई देता है, जिसके परिणाम स्वरूप वह्‌ दरिद्र 
एवं दुर्दशा-ग्रस्त किसानों की सेवा के लिए “प्रेमाश्रम” की स्थापना करता है। जसा कि 
पहले कहा जा चुका है कि प्रेमचन्द के सामने ग्रामों का दुःखी, दरिद्र और अत्याचर पीड़ित 
जो समाज था, उसकी मुक्ति के लिए तब तक आश्रमों के अतिरिक्त अन्य कोई मागं नहीं था, 
जव तक देश को अंग्रेजों की राजनैतिक दासता से मुक्ति न मिल जाती । सामन्ती व्यवस्था 
के माध्यम से ही अंग्रेज भारत में अपने शासन की नींव मजबूत बनाये हुए थे | इस व्यवस्था 
को तोड़ने के लिए प्रेमचन्द के सामने केवल सुधारवादी मार्ग ही था । 


‘frien’ उपन्यास में प्रेमचन्द ने समकालीन ग्रामीण जीवन की एक दूसरी बुराई की 
ओर हमारा ध्यान आकषित किया है । दहेज के अभाव में लड़कियों का विवाह न तो अनुकूल 
वर के साथ हो पाता है और न अनुकूल घर में । पिता उदयभानु की भचानक मृत्यु हो जाते 
पर दहेज के अभाव में निर्मला का विवाह ag वकील तोताराम के साथ होता है, जिनके 
निर्मला से भी बड़े पुत्र हैं| प्रेमचन्द निर्मला को भारतीय ग्रामीण कन्या के सभी गुणों से 
युक्त दिखाते हैं | वह तोताराम के परिवार में सब प्रकार से संतुलन बनाये रखना चाहती है, 
किन्तु फिर भी उसे सुख नहीं मिलता । हमारे समाज की इस दयनीय स्थिति में पड़ी ग्रामीण 
नारी का रक्षक और सहारा धरती-आकाश में कहीं कोई दिखाई नहीं देता । यत्र TWIG 
पूज्यच्ते” वाले देश में हजार वर्षो की गुलामी ने नारी को किस दुर्दशा में पहुँचा दिया है 
और पुरुष का कितना चारित्रिक पतन हो गया है, यह प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में पूरे 
मानवीय विवेक के साथ चित्रित किया है । 

कायाकल्प’ में चक्रधर की उच्च शिक्षा और मनोरमा से उसका प्रेम मात्र औपा- 
त्यासिक आकर्षण के लिए उस कथा का आधार बनते हैं, जिसमें किसानों की छूट-खसोट के 
कुछ अन्य नये चित्र प्रस्तुत किए गए हैं ॥ राजकीय अधिकारी और कमंचारो अत्याचारियों 
के रूप में सामने आते हैं। चक्रधर को प्रेमचन्द ने अहिंसावादी समाज सेवक की भूमिका में 
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प्रस्तुत किया है, जो मजिस्‍्ट्रंट को बचाने का प्रयत्न करता हुआ भी AAT को भड़काने 
के झठे आरोप मे जेल भेज दिया जाता हैं । इसी संदर्भ में शासक के नैतिक पतन सम्प्रदायिक 
दंगों और छुआछुत की परिस्थितियां सामने आती हैं, जिनका प्रेमचन्द के समकालीन जीवन 
से सीधा सम्बन्ध है | 


रंगभमि' में तत्कालीन पजीवाद के प्रसार और पुरानी मान्यताओं के विघटन के 
चित्र प्रस्तुत हुए हैं ॥ इस उपन्यास का मुख्य पात्र सूरदास एक गाँव का भिखारी है, गांव मे 
उसके पूर्वजों की कुछ जमीन है, जो पशुओं के लिए चरागाह का काम करती है । एक ईसाई 
पंजीपति अच्छे दामों पर सूरदास की जमीन खरीदना चाहता है, लेकिन भिखारी हीते हुए 
भी सूरदास गाँव के हित को ध्यान में रखकर अपनी जमीन नहीं वेचता । गाँव को केन्द्र 
बनाकर लिखे गए इस उपन्यास में भी सम्प्रदायिक तनाव और उसके समाधान के चित्र मिळते 
हैं। लेकिन मूल समस्या पूंजीवाद के विस्तार की ही दिखाई देती प्रेमचन्द के युग में 
औद्योगिक पंजीवाद का प्रसार इतनी तेजी से हो रहा था कि गांव भी उसकी चपेट से आते 
जा रहे थे। प्रेमचन्द इस आक्रमण के प्रति सजग थे। उन्होंने बहुत सावधानी के साथ 
पँजीवादी प्रपंचों का इस उपन्यास में चित्रण किया है। शहरों के बढ़ते हुए प्रभाव के कारण 


A 
~ 


जीवन में भ्रष्टाचार अनेक रूपों में पनपते लगा था । जो लोग शहरों के प्रति आकर्षित थे, 
वे भी धीरे-धीरे निराश और नास्तिक होते जा रहे थे । 


उस समय अंग्रेजों ने एक ऐसा मध्यवर्ग पैदा कर दिया था, जो शासन की सेवा 
करता हुआ भी दुःखी और पीड़ित था, जिसके लिए एक ओर तो शासन उत्तरदायी था ही, 
किन्तु दूसरी ओर सामाजिक वुराइयां भी उसका कारण थीं । 'गवन' उपन्यास में इन स्थितियों 
को विस्तार से उभारा गया है | मध्य वरग के नौकर-पैशा लोग वेतन से काम न चल पाने 
पर छोटी-छोटी रिश्वते लेते हैं और फिर कई दुष्टियों से अपराधीं बनते हैं । प्रमचन्द “गवन 
में मध्यवर्गीय पात्रों के साथ-साथ क्रांतिकारियों आदि के प्रसंग भी नियोजित करते हैं, जिससे 
देशभक्त के राजनैतिक संदर्भ ट्टने नहीं पाते और पुलिस के अत्याचार तथा समाज के भ्रष्टा- 
चार की कहानी एक हो जाती है। 


'कमंभूमि में समकालीन राजनैतिक और आथिक स्थितियां विस्तार से चित्रित हुई 
हैं। इस उपन्यास का कथानक शहर से उभरता है और गांधीवादो जीवन-दर्शन की पृष्ठ- 
भमि में पात्र खड़े किये जाते हैं। प्रेमचन्द के अन्तिम समय देश में गांधी जी का 
प्रभाव बहुत अधिक बढ़ चुका था जो इस उपन्यास में भी दिखाई देता है। व्यापार और 
उद्योगों का विस्तार भी इस उपन्यास में अपनी झलक दिखाता हैं, लेकिन प्रेमचन्द जी यहाँ 
भी ग्राम-सेवा को नहीं भूले हैं। अमरकांत धन-संचय और विलास-मय जीवन का विरोध 
करता हुआ एक नये जीवन के सूत्रपात की घोषणा करता है। यह नया जीवन है चमारों 
के गाँवों में जाकर निवास करना और उनके उद्धार के लिए आन्दोलन चलाता । निश्चय 
ही प्रेमचन्द के युग में अछूतोद्धार का एक बहुत बड़ा कार्यक्रम गांधी जी के नेतृत्व में चल रहा 
था, जिसे प्रेमचन्द ने agafa; में सजीव बनाकर प्रस्तुत किया है । किसानों की बिगड़ती 
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हुई आथिक दशा और उसके सुधार के लिए अमरकांत के नेतृत्व में लगान-बन्दी का आन्दो- 
लत प्रेमचन्द-युग की राजनेतिक चेतना के प्रतीक हैं । 

“गोदान' में प्रेमचन्द जी गाँव की धुरी को और मजबूती से पकड़ते हैं। गोबर, सोना 
और रूपा-तीन संतानों का पिता होरी अपनी पत्नी धनिया के साथ विपदाओं से भरा हुआ 
गांव का जीवन बड़ी आस्था के साथ व्यतीत करता है। गाय पालकर अपने जीवन को 
थोड़ी सी जमीन के सहारे सुख से काट देना ही उसका एऊ मात्र लक्ष्य है। किन्तु वह इस 
लक्ष्य तक कभी नहीं पहुच पाता | गाय खरीदेने से लड़की की शादी करने तक वह बरावर 
कर्ज से दवता जाता है और जूमींदार तथा सरकारी कर्मचारियों द्वारा उसके सभी कल्पित 
सुख, महत्वाकांक्षाएं, स्वाभिमानी विचार आशाओं से भरे हुए इरादे ऐसे ही चुन-चुन कर 
खा लिये जाते हैं, जसे किसी की लाश को श्वान, कौए और गिद्ध नोंच डालते हैं । निराश 
और टूटा हुआ होरी अपनी छोटी लड़की रूपा का विवाह रूपये लेकर एक बढ़े आदमी से 
करता है और जव फिर भी गरीबी दूर नहीं होती, तो किसान से मजदूर बन जाता है । 
अन्त में बीमार पड़ता है और अपनी 'गोदान' की इच्छा सवा रूपये में पूरी करता है । इस 
प्रकार प्रेमचन्द किसान की टूटती हुई आशाओं और आकांक्षाओं का एक ऐसा महाकाव्य 
प्रस्तुत करते हैं, जो उनके समकालीन वोध की सही गवाही देता है | 

'मंगल-सूत्र' उपन्यास में एक लेखक की दुर्दशा का चित्र अधूरा रह गया है, क्योंकि 
प्रेमचन्द इस उपन्यास को पूर्ण करने से पूर ही स्वर्गवासी हो गए थे। अतः इस अधूरे 
उपन्यास से अपने युग के साहित्यकार की जिस दुर्दशा का बोध कराना चाहते थे, उसे प्रा 
विस्तार नहीं मिल सका । फिर भी इतना तो स्पष्ट ही है कि प्रेमचन्द जी अपने युग के 
साहित्यकारों $ जीवन के प्रति भी पर्याप्त जागरुक थे | 

इस प्रकार 'रुठीरानी' से 'मंगल-सूत्र' तक की औपन्यासिक यात्रा में प्रेमचन्द निर- 
न्तर भारत के समकालीन जीवन को विविध आयामों में प्रस्तुत करने में तल्लीन रहे हैं। 
masaa को मूलाधार मानकर इन्होंने पराधीन मानव की स्वाधीनता का जो स्वप्न देखा 
है, वह केवल राजनीतिक मुक्ति तक सीमित नहीं हैं। अतीत के संस्कारों में जीवित भारतीय 
जन-जीवन की आत्मां को उन्होंने उसके समग्र ग्रामीण परिवेश के साथ मुक्ति की आकांक्षा से 
उद्वेलित दिखलाया है । अपने समूचे आचरण में भारत का जन समाज ग्रामों के उस सुदृढ़ 
आधार पर खड़ा है, जिसे अंग्रेजों के शोषण-चक्र ने भयंकर आंधी बन कर झकझोर रखा है, 
फिर भी उसके भीतर मुक्ति की कामना का एक ज्वालामुखी निरबाध रूप मे सुलग रहा है । 
निश्चय ही प्रेमचन्द के समकालीन बोध की दिशोएः बहुत स्पष्ट और सोहश्य हैं । वे जिस 
वस्तु जगत्‌ को घेरती हैं, उसकी प्रासंगिकता आज भी समाप्त नहीं हुई है, क्योंकि प्रेमचन्द 
ने मानव मूक्ति का जो स्वप्न देखा था उसका केवल राजनेतिक पक्ष ही अभी तक पूरा 
हुआ है, शेष क्षेत्रों का शोषण-उत्पीडन अभी भी उतनी ही भंयकरता से जीवित है, जितनी 
भयंकरता से प्रेमचन्द के युग में जीवित था। 
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प्रमचन्द्‌ः अनुभव-सन्द भें और कथा-विधा के रिश्ते की तलाश 
डाँ० राजेन्द्र कुमार * 


किसी भी लेखक का यथार्थ से साक्षात्कार कितना प्रामाणिक है--यह तथ करने के 
लिए पहले यह देखा जाना चाहिए कि वह अपने परिवेशगत यथार्थ के प्रति क्या रूख अप- 
नाता है : उसका यह रूख जितनी शक्तिमत्ता के साथ उसकी रचना में सम्प्रेषित हो, सम- 
झना चाहिए कि उसकी रचना-प्रक्रिया गतिमानता की संगत दिशा में होने का उतना ही 
अधिक प्रमाण हमें दे सकी है। agua को आधार बनाये बिना कोई भी रचना अपने अरि- 
तत्व को प्रमाणित नहीं कर सकती । रचना की मूल प्रतिश्रुति अनुभवों के रूपायन के प्रति 
होती है । आधुनिक साहित्य में; अन्य विधाओं के मुकाबले, कहानी द्वारा हमारा ध्यान 
सर्वाधिक age किये जाने का एक कारण यह भी है कि इस मूल प्रतिश्रुति के निर्वाह में 
कहानी ने आडम्बर-रहित रुचि लेते हुए अपनी सम्भावनाओं का ( और सीमाओं का भी ) 
यथेष्ट परिचय दिया है | यह परिचय निस्सन्देह उत्साह-बद्धंक रहा पर इससे alga उत्साह 
ने इस बीच बहुधा उलट कर कहानी में अनुभव की रचनात्मक पहचान को कहीं-कहीं afaa 
भी किया । नतीजा यह हुआ कि कहानी के नाम पर कितने ही अनुभव-आलेखों का ढेर 
लगने लगा । कथानक के घटनाभिनिविष्ट स्वरूप से पल्ला छुड़ा कर आगे बढ़ने में कहानी ने 
जो एक नई आन्तरिक संयोजना विकसित की, उसके म्म को पहचानने वाले लोग कम निकले | 
कथानक की पूर्व-प्रचलित धारणा को तोड़कर, घटना से सीधे अनुभव की ओर आने का अर्थ 
यह नहीं होता कि अनुभव के महज विवरणात्मक आकलन को ही कहानी -धर्म मान लिया 
जाये । 


आज को कहानी को प्रायः मनः स्थिति प्रधान. कहा जाता है, पर जिस समय की 

कहानी को कथानक प्रधान कहा जाता है, उस समय का लेखक अनुभवों से अपने लेखन में 

कितना एकात्म होने की जरूरत महसूस कर रहा था-इस प्रश्‍न का ईमानदार और वास्त। 

में भरोसेलायक जबाब पहले-पहल जिस कलम ने हमें दिया, उसका एक ही नाम है— 
प्रेमचन्द । 


कुछ आधुनिकतावादी लोगों को यह/शिकायत है कि प्रेमचन्द का लेखन एक खास 
तरह को “स्थूलता' का शिकार रहा है जिससे उसकी कलात्मकता पर आधात पहुँचा | वे 
यह भी मानते हैं कि अनुभव के समकालीन दबावों को व्यंजित कर पाने के लिए प्रेमचन्द की 
कहाँनियों का वह स्वरूप अब नहीं अपनाया जा सकता जो अपनी सारी क्षमताएँ घटना- 
धर्मी होने में हीं निहित रखता था | इसमें कोई शक नहीं कि हिन्दी कहाती की विकसित 
आन्तरिक संयोजना में उसके कथानक ने अपने घटनाभिनिविष्ट स्वरूप का मोह धीरे-धीरे 


+ हिन्दी विभाग, इलाहाबाद faafe, इलाहाबाद 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


198 प्रज्ञा 


छोड़ा है। लेकिन घटनाभिनिविष्ट कथानकों वाली कहानियाँ हमेशा निरी कल्पना सृष्ट 
रही हों या उनमें अनुभव का यथार्थ होता ही न हो, ऐसा नहीं है। कल्पना के लिए भी 


तो आनुभविक आधार की जरूरत, किसी न किसी रूप में पड़ती ही है। इसलिए उनमें 


से भी ऐसी कहानियों को अलग किया जा सकता है जो अनुभवव्याप्ति की दृष्टि से सफल 
हैं। पर, इस तरह की कहानियों में कथानक का ढांचा तैयार करने वाली घटनाओं की 
भमिका पर सक्ष्मता से विचार करें तो हम पाएंगे कि वहाँ हर घटना किसी न किसी स्थिति 
और अनभव के वीच की कड़ी है और ऐसी कहानियों को सार्थक सिद्ध करने वाली विशेषता 
यह है कि उनमें कथानक की आधारक घटना, स्थिति-विशेष की ओर प्रतयावतित होने के 
बजाय. उससे सम्बन्धित अन्‌ भव-विशेष की दिशा a अपने को व्यंजित करती हैँ। 'घटना' 
को इस सशक्त भूमिका ( रोल ) में अवतरित कर पाने का सामर्थ्यं प्रेमचन्द में भरपूर था | 
इसलिए आधुनिकतावादियों द्वारा प्रेमचन्द पर लगाया जाने वाला यह आरोप कि प्रेमचन्द 
की कहानियाँ 'स्थूलता' का शिकार हो गई हैं, एकदम बमानी है। और इसके आधार पर 
नये लेखकों को यह सलाह देना कि वे प्रेमचन्द की घटना-प्रधान कथानकों वाली शैली को 
पुराना और अध्रासंगिक मानकर उनसे नाक-भौं feats, उन्हे गुमराह करना होगा । 
कथानक में घटनाओं के अभिनिवेष से यदि इस कदर fas हो, तव फिर तो आधुनिक 
कहानी के विकास-क्रम में हम प्रेमचन्द के उस रूप को भी याद करने के काबिल नहीं रह 
जाएँगे जो उनको 'कफन' या ‘qa की रात” जैसी कहानियों में हमं आकृष्ट करता है। 


अनुभव ( अनेक विविधताओं के साथ ) हम सव के जीवन का सार्वनिष्ठ या 
सामान्य व्यापार है । यह्‌ भी उन व्यापारों में एक है जो इस एक शब्द 'जीवन” को 'मानव 
या मानवीय जैसे विशेषण-पदों का विशेष्य बनाता है । लेकिन साहित्य और कला के क्षेत्र 
में इस सामान्य व्यापार को भी एक अर्थ में विशिष्ट वनकर स्थान पाना होता है। 
लेखक को अपनी रचना से सम्बन्धित अनुभव को एक वार और एक ही तरह से नहीं; बार- 
बार और अनेक छोरों से अजित करना होता है। यहाँ मुझे भौतिक विज्ञान ( फिजिक्स ) 
की पुस्तकों में पढ़ा हुआ एक पारिभाषिक शब्द याद आ रहा है--'मोमेण्टम' अर्थात 
agi । कोई भी पिण्ड अपनी गतिशीलता की दशा में जो शक्ति अजित करता है उसे 
मोमेण्टम ( momentum ) या “आघूर्ण कहते हैं । रचना को अधिकाधिक daa और 
संवेदनाबेग को अधिकाधिक विश्वसनीय बनाने के लिए लेखक जीवनानुभव से ही अपना 
चुनाव PUT और करता आथा है लेकिन इसका मतलव यह नहीं है कि अनुभव को प्रत्यक्ष 
` जीबन से उठाकर कहानी में सीधे-सीधे रख भर देना उसका अभीप्सित हो । रचना में लेखक 
अनुभव को इस तरह फिर से 'कमाता' है-अजित करता है कि वह अपनी स्थैतिक जडता 
से मुक्त हो सके । तभी बह सम्प्रेषण के स्तर पर गतिशील हो सकेगा । इस गतिशीलता में 
ही का अनुभव वह शक्ति भजित करेगा जिसे, “रचनात्मकता का आघूर्ण? कहा जा 
सकता-है। 


कफून' में प्रसव-पीड़ा से एक स्त्री का कराहंना और उधर उसके ससुर और पति 
का अलाव से आल खोद कर खाना तथा फिर, उसी स्त्री का मर जाना और उससे ससुर 
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और पति द्वारा कफन के Ga बचाकर शराव पी जाना--ये सव घटनाएँ एक दम अगळ- 
चगल रखी हुई घटनाएं हैं । गौर करने की वात यह है कि ये घटनाएं हमें किसी श्थिति 
( जिसे हम यहाँ घीसू और माधव के परिवार की आर्थिक स्थिति या ग्रीबी कह सकते हैँ ) 
की ओर लौटाकर जड़ीभत नहीं करतीं बल्कि उस स्थिति के परिणामी अनुभव के यथाथ को 
ओर आगे बढ़ाती हैं | 


प्रेमचन्द के साथ, उनकी अपनी कहानियो में, कई बार ऐसा भी हुआ है कि रचना में 
अपनी जीवन-दृष्टि अथवा मूल्य-दृष्टि की व्याख्या के लिए अनुभवों को टटोलते हुए उन्होने 
पाया है कि उनकी कोई रचना अनुभव के संथा नये, यानी पहले से एक-दम भिन्न पक्ष को 
सामने ले आई | ऐसी कहानियाँ प्रेमचन्द की अन्य कहानियों से दृष्टिगत भेद रखते हुए भी 
महत्व की होती हैं क्योंकि अनुभव को अन्वेपित करती हैं | 


रचना में लेखक द्वारा अनुभव को अजित करने की बात मैंने कही और अब प्रसंग- 
वश, अनुभव के अन्वेषत किये जाने की बात तक IGA गया हूँ । पर इसस पिछली बात 
झठी नहीं पड़ जाती । और न यह ही, कि अपने विचारों को स्पष्ट करने के लिए, इन दोनों 
से किसी एक ही बात का चुनाव कर लेना मेरे लिए जरूरी हो । वस्तुतः दोनों ही बाते, 
न केवल अलग-अलग लेखकों की दृष्टि के अनुसार बल्कि एक ही लेखक के रचना-प्रासंगों के 
अनुसार महत्वपूर्ण और प्रासंगिक हो सकती हैं । प्रेमचन्द की अधिकांश श्रेष्ठ कहानियों में 
अनूभव को शक्तिशाली ढुंग से अजित ही किया गया है पर 'कफन' में हम पाते हैं कि प्रेमचन्द 
ने अनुभव को अन्वेषित किया है । ,कफून में अनुभव की स्थिति उनकी पिछली कहानियों 
में अनभव की स्थिति से faa है । जो प्रेमचन्द जीवन-भर अपनी कहानियों में यथार्थ को 
आदर्शोन्मुख बनाये रखते हैं वही 'कफन' में एकाएक एक ऐसे अनुभव के सामने खड़े मिलते 
हैं जिसके वैसे साक्षात्कार का कोई लक्षण उनकी पिछली कहानियों में नहीं मिलता | यह 
कहानी में अनभव के अन्वेषित किये जाने का एक सफल उदाहरण है। सामाजिक जीवत में 
अमानवीकरण की ओर ठेलने वाली दुर्दान्त व्यवस्था को उन्होने जीवन में देखा था लेकिन 
आदर्शाग्रही और हृदय-परिवर्तनवादी दृष्टि जब उन्हें इस अनुभव को रचता में भटका दने 
वाली लगी तो उन्होने उसे तिळाँजलि देने में कतई संकोच नहीं किया। 
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प्रेमचन्द की वेचारिक चेतना 
डा० अशोक कुमार सिह * 


उपन्यास सम्राट मुंशी प्रेमचन्द की वेचारिक चेतना सतत्‌ विकासशील रही है । वे 
कभी एक विचार अथवा दर्शन से वंधे हुए नहीं रहे । उन्होंने अपने समय के प्रचलित प्राय 
सभी सिद्धान्तों का गम्भीर अध्ययन किया था और उनका अंधानुकरण न कर पर्याप्त सज- 
गता एवं समझदारी के साथ उपयोग किया था। उन्हें जो वस्तु मानवता के विकास में 
सहायक प्रतीत होती है उसका वे बेहिचक चयन कर लेते थे | उनकी वैचारिक चेतना में 
देशी एवं विदेशी दोनों तरह कें जीवन दर्शनों का अदभुत सामंजस्य है । वे एक ओर जहाँ 
गांधीवाद, आर्यसमाज एवं अन्य भारतीय नतिक सिद्धान्तों ( निष्काम कमयोग आदि ) से 
प्रभावित थे वहीं वे दूसरी ओर टालस्टाय, गोर्की एवं मार्क्स आदि पाश्चात्य चिन्तकों के 
दृष्टिकोणों से भी प्रभावित थे । इन सभी विचार सूत्रों के सामंजस्य द्वारा उनकी वैचारिक 
चेतना का निर्माण हुआ था। उनका एक मात्र लक्ष्य था भारतीय समाज एवं देश की यथार्थ 
स्थितियों की तरफ लोगों का ध्यान भाकृष्ट करना । इस यथार्थ चित्रण द्वारा उन्होंने सब 
लोगों का ध्यान अपने देश एवं समाज के अन्तविरोधों, विषमता, शोषण, दुःख, ददे, कटुता, 
संघर्ष, आपसी वैमनस्य, निर्धनता, पराधीनता, गुलामी एवं बैर आदि कुप्रवृत्तियों की तरफ 
खींचा ताकि लोग इसे दूर करने के लिए सक्रिय भूमिका का निर्वाह करे । 


प्रेमचन्द के साहित्य को देखने से स्पष्ट होगा कि वे अपने सूजनात्मक दौर के प्रथम 
चरण में गांधीवादी विचारधारा एवं राष्ट्रीयता की भावना से प्रभावित थे, परन्तु क्रमशः 
वे इन विचारों से दूर होते-होते माक्संवादी विचारधारा एवं समाजवादी चेतना के करीब 
पहुँच जाते हैं । ज्ञातव्य है कि उनकी चेतना कहीं भी किसी वाद विशेष से आक्रान्त नहीं 
हुई है। वे प्रारम्भ में देश क्री स्वतंत्रता एवं पराधीनता की चेतना से अनुप्रेरित हो देशप्रेम की 
भावना से आपूरित पात्रों का सूजन करते हैं और बाद में चलकर परतंत्रता से उत्पन्न होने 
वाली विभिन्न सामाजिक एवं राजनीतिक . समस्याओं का गम्भीर चित्रण करने लगते हैं । 
पराधीनता के दुष्परिणामों के विभिन्न आयामों का सन्धान करते हुए वे उसकी मूल में पहुंच- 
कर जिस सामाजिक सत्य का दर्शन करते हैं वह बहुत ही भयंकर एवं चौंकाने वाळा है। 
उन्हें लगता है कि देश की स्वतंत्रता के बावजूद समाज के भीतर समाहित शोषण की गहरी 
जड़ों को निकालना अत्यन्त कठिन है । वे देख रहे थे इन कुप्रवृत्तियों को समाप्त करने में 
गांधीवाद एवं सुधारवाद असफल सिद्ध हो रहे हैं । उन्हें माक्संवाद के सिद्धान्त कुछ सीसा 
तक इन समस्याओं के समाधात में सहायक प्रतीत होते हैं । उनकी वेचारिक यात्रा की Ye 
आत स्वाधीन चेतना से शुरु होकर विश्व बन्धुत्व एवं समता के सिद्दान्तों तक विकसित हुई 
है । इनकी गत्यात्मक वैचारिक चेतना के व्यापक फलक के किसी विशेष पक्ष को ही देखने 


# हिन्दी विभाग, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
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के कारण विभिन्न आलोचक उन्हें वाद विशेष के कटघरे में आबद्ध करने का असफल प्रयास 
करते हैं । यही कारण है कि कोई उन्हें गांधीवादी कहता हैं, तो कोई मार्क्सवादी, कोई 
आदर्शवादी कहता है तो कोई यथार्थवादी | इसके अतिरिक्त कोई उन्हें नेतिकतावादी, 
आशावादी, निराशावादी, संशयवादी, अराजकतावादी, संशोधनवादी, समझौतावादी, सुधार- 
वादी, आद्शोन्मुख यथार्थवादी एवं यथार्थोन्मुख आदशंवादी आदि कहते हैं | वस्तुतः ये तमाम 
फतवे प्रेमचन्द को सम्पूर्ण वचारिक चेतना के गत्यात्मक स्वरूप को ठीक से न समझ सकने 
के कारण दिये गये हैं । प्रेमचन्द मनुष्य की समता के पक्षधर थे । वे किसी भी प्रकार के 
शोषण एवं अन्याय के विरोधी थे । उन्होंने बहुत पहले ही प्रेमाश्चम में बलराज के माध्यम 
से अपनी वैचारिक चेतना को स्पष्ट किया है-मेरा सिद्धान्त है कि मनुष्य को अपनी कमाई 
खानी चाहिए। किसी को यह अधिकार नहीं कि वह दूसरों की कमाई को अपनी जीवनवृत्ति 
का आधार बनाए । 


मराठी साहित्यकार टी० टीकेकर से हुई प्रेमचन्द की वार्ता उनकी वैचारिक चेतना 

को पर्याप्त मात्रा में स्पष्ट करती है । प्रेमचन्द ने उन्हें उत्तर दिया था कि--मैं गान्धीवादी 
नहीं हूँ फिर भी गान्धी जी के चेंज आफ हार्ट पर विश्‍वास रखता हूँ और “मैं कम्युनिस्ट हूँ 
किन्तु मेरा कम्युनिज्म केवल यह है कि हमारे देश में जमींदार सेठ आदि जो कृषकों के 
शोषक हैं न रहें।” ये दोनों ऐसे विचार-सूत्र हैं, जो संक्षिप्त रूप से प्रेमचन्द की सम्पूर्ण 
वैचारिक यात्रा को रेखांकित करते हैं । प्रेमाश्रम में वछराज के माध्यम से उन्होंने जो विचार 
व्यक्त किया है उक्षके आलोक में उपयुक्त कथनों को देखे तो सारी स्थिति स्पष्ट हो जायगी । 
प्रेमचन्द का लक्ष्य था कि हमारा समाज समता के सिद्धान्त पर वने । उसमें कोई किसी का 
शोषण न करें और कोई पराश्चित अथवा परोपजीवी न रहे । सभी लोग मेहनत करे और 
और सुखपूर्वेक रहें | समाज में किसी प्रकार की पराधीनता अथवा गुलामी न रहे। कोई 
केशी को सताये नहीं । परन्तु इस समाज की प्रतिष्ठा केसे हो ? बर्तमान समाज की तमाम 
असंगतियों, विडम्दनाओं, शोषण एवं गुलामी, वर्ग विपमता एवं मतभेद केसे समाप्त होंगे ? 
Jaaa द्वारा कल्पित भावी समाज की रचना किस प्रकार हो ? क्या यह माक्स॑वाद के 
सशस्त्र क्रान्ति एवं विध्वंसात्मक विद्रोह द्वारा सम्भव है ? गाँधीवाद के हुदय--परिवर्तन 
द्वारा ? या अन्य किसी सिद्धान्तं द्वारा ? प्रथम स्तर तक तो प्रेमचन्द के अन्दर कोई द्विविधा 
नहीं हं परन्तु दूसरे स्तर पर स्वयं उनमें अन्तविरोध, द्विविधा एवं संशय है । वे कभी 
माक्सवादी वसूळों के कायल प्रतीत होते हैं, तो कभी गान्धीवादी सिद्धान्तों के | थही कारण 
है कि उनके पाव सामाजिक उत्पीड़न से परेशान हो हिसात्मक विद्रोह पर तो उतर आते हैँ 
परन्तु एक सीमा पर जाकर रुक जाते हैं। वे उनक्रे एकदम विध्वंसकारी एवं क्रान्तिकारी 
चरित्र का सम्यक विकास नहीं कर पाये हैं । यहाँ आकर उनकी “चेतना ट्विविधाम्रस्त हो 
जाती है हाँ यह्‌ सच है कि उनकी परवर्ती रचनाओं में विद्रोह का स्वर धीरे-धीरे बढ़ता 
गया है, जिसमें पता चलता है कि वे माक्सँवाद के सिद्धान्तों के करीब पहुँच रहे हैं लेकिन 
कभी भी वे माक्सवाद के कट्टर अनुयायी होने का आभास नही देते | यही कारण है कि 
कायाकल्प में किसान एवं मजदूर काफी दूर तक विद्रोहात्मक भूमिका निभाते हैं । वे हिसक 
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हो उठते हैं । लाठियों एवं पत्थरों से ब्रिटिश सैनिकों का मुकावला करते हुए गोरों के कंम्पों 
पर अधिकार भी कर लेते हैं, लेकिन उसके बाद क्या होता है ? उसके वाद प्रेमचन्द का 
अन्तविरोध उमड़ पड़ता है और तब वे मार्क्सवाद के सिद्धान्त का परी तरह उपयोग नहीं 
कर पाते और गान्धीवादी विचारधारा की आइ लेकर उपयुक्त संघर्ष का समाधान प्रस्तत 
करते हैं । गान्धीवादी विचारधारा से प्रभावित चक्रधर नामक पाल उन मजदरों एवं 
किसानों को आगे बढ़ने से वैसे ही रोक देता है, जैसे चौरा-चौरी काण्ड के बाद गान्धी जी 
ने भारतीय जनमानस के अन्दर उमड़ते हुए विद्रोह को रोक दिया ar) इस प्रकार हम 
देखते हैं कि अपने लक्ष्य एवं साधन के चयन में संशयग्रस्त मानसिकता पूरे प्रेमचन्द 


प्रेमचन्द की वेचारिक चेतना के कई स्तर हैं। थह विभिन्न सोपानों में विकसित 
हुई है । पहले स्तर पर वे राष्ट्रीयता की भावना से प्रभावित हो देश भक्ति से युक्त Taq 


-x a 


= लिखी हैं । इस तरह की रचनाओं का मुख्य लक्ष्य था ब्रिटिश साम्राज्य की समाप्ति एवं 


अपने देश की स्वतन्त्रता | ब्रिटिश साम्राज्य के बढ़ते भयंकर शोषण को स्पष्ट करने के लिए 
जब वे अगला कदम बढ़ाते हैं तो देखते हैं कि उनके एजेंट ( दलाल ) देशी नरेश एवं जमीं- 


` 


दार किसानों एवं खेतिहर मजदूरों का भयंकर शोषण करते हैं । ये 


ही ब्रिटिश साम्राज्यवादी 


व्यवस्था के शोषण के मुख्य साधन थे | अतएव प्रेमचन्द ने इस शोषण तस्त्र को अपने उप- . 
न्यास का मुख्य प्रतिपाद्य बनाया है, फलतः उनके कथा-साहित्य में इस वर्ग के चरित्रों का 
अच्छा चित्रण हुआ है । इसके वाद वे देखते हैं कि ये किसान एवं मजदूर जमींदारों की 


निर्मम लगान वसूली से त्राण पाने के लिये महाजनों की शरण में जाने को वाध्य होते हैं और 


विवश हो उनसे कजे लेते हैं। यहाँ भी उनका भयंकर शोषण होता है । इस प्रकार प्रेमचन्द 
तत्कालीन समाज के शोषण के त्रिभुज को अच्छी तरह पहचानते हैं और उसका जीवन्त एवं 
स्पष्ट चित्रण करते हैं । इस त्रिभुज के शीं पर ब्रिटिश साम्राज्यवाद स्थित है और अगलू- 
ane जमींदार एवं महाजन | इस त्रिकोण में फंसी वेचारी जनता की छटपटाहट को प्रेमचन्द 
ने अपनी रचना में वाणी दी है | जमींदार लगात एवं बेगारी द्वारा, महाजन कर्ज एवं सूद 


द्वारा तथा ब्रिटिश सरकार प्रशासन ( पुलिस ) एवं कानून द्वारा मनमाने ढंग से विना 


किसी रोक टोक के भारतीय जनता का भयंकर शोषण करते हैं । इन सारी स्थितियों को 


निम्न चित्र द्वारा स्पष्ट किया गया है :-- 
ब्रिटिश साम्राज्य 


कानून | प्रशासन 


किसान खेतिहर मजदूर 


जमींदार लगान बेगार कज सूद 
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उपयुक्त त्रिभुज प्रेमवन्द की वैचारिक चेतना के विभिन्न आयामों को काफी दूर तक 
स्पष्ट करता है। Tae शोपणयुक्त समाज के चित्रण के बाद शोषण मुक्त की प्राप्ति 
का एवं उसके साधनों का भी संकेत करते हैं। इस प्रकार मोटे तौर पर हम प्रेमचन्द 
की वैचारिक यात्रा को मुख्यतः चार सोपानों में विभक्त कर सकते हैं । ज्ञातव्य यह्‌ है कि 
वह विभाजन मात अध्यथन की सुविधा की दुष्टि से किये गये हैं, क्योंकि ये सभी एक 
दूसरे से इस प्रकार अन्तः सम्वद्ध हैं कि उन्हें दो टूक शब्दों में पूर्वापर क्रम से अछगाना या 
सजाना अत्यन्त कठिन है :-- 
HRE संग्राम का दौर । 
( 2 ) शोपणयुक्त समाज का यथार्थ चित्रण । 
( 3 ) शोषण से मुक्ति के उपाय का संकेत 
( 4 ) शोषणमुक्त भावी समाज की रूप रेखा । 


! मुक्तिसंग्राम ( स्वदेश प्रेम )का दौर :-- 

प्रेमचन्द देश की स्वतंत्रता के बहुत बड़े समर्थक थे । उनमें देशप्रेम की भावना 
पर्याप्त मात्रा में भरी थी । कांग्रेस एवं गाँधी जी के प्रभाव में आकर उन्होंने स्वदेशप्रेम 
की भावना मे प्रेरित होकर असहयोग आन्दोलन में सक्रिय भाग लिया और अपनी दयनीय 
HITE AEA का विता ख्याल किये वाइस साल पुरानी नौकरी से त्यागपत्र दे fear | वे 
याधी जी के विचारों एवं व्यक्तित्व से पूर्णतया प्रभावित थे परन्तु इसका तात्पर्य यह नहीं 
È के सिद्धान्तों का अन्धानुकरण करने वाले परम भक्त थे। उन्होंने सन 1930 
(अप्रैल ) के हंस में लिदा था-स्वाधीन बनकर आधी खा लेना, गुलामी की पूरी से कहीं 
अच्छा हैं । इसी समय के लगभग उन्होंने बतारसीदास चतुर्वेदी को पत्र लिखा था कि मेरी 
T ह महत्वाकांक्षा है और वह्‌ यह कि मेरा देश आजाद हो। मरने से पहले मैं जरूर कुछ 
किताबें लिख जाना चाहता हुँ पर उनका भी ध्येय देश की आजादी ही है |--इसी प्रकार 
प्रेमचन्द जी समय-समय पर देश की आजादी की इच्छा को विभिन्न पत्र पत्रिकाओं में व्यक्त 
करते थे । 1907 में उनकी प्रथम महत्व [र्ण कहानी 'अतमोळ रतन' प्रकाशित हुई, जिसकी 
-संवेदना देशप्रेम की भावना से ओत-प्रोत थी | इस कहानी में दिळफरेव नामक शहजादी 
दिल फिगार नामक अपने प्रेमी से दुनिया का अनमाल रतन लाने को कहती वह उसे 
तेव तक नहा स्वीकार करती जब तक कि उसका प्रेमी अनमोळ रतन के रूप में स्वतंत्रता की 
Tea चढ़ने वाले किसी देश-भक्त का खून लाकर नहीं देता इस आरम्भिक दौर में 


उन्हाने amga का भावना को ध्यान में रखकर अनेक रचनाएः कीं परन्तु बाद में 


भा चलकर वे इससे एकदम fang नहीं इए । सन्‌ 1930 के लगभग ait देश-प्रेस की 
भावना से आप्छावित 'आहुति' नामक कहानी की रचना की | देश की स्वतंत्रता, देश- 
प्रेम एवं मुक्तिसंग्राम की चेतना प्रायः उनकी सभी रचनाओं में मिळती है परन्तु इस दृष्टि 
स नालम रगभास, कायाकल्प, गवन एवं कर्भभूमि का विशेष स्थान है। रंगभमि का 
सूरदास गांधी जी का प्रतिरूप प्रतीत होता है। विनय में पण्डित जवाहर लाळ नेहरु की 


A 


और सौफिवा में श्रीमती एतीवेसेंट की झलक मिलती है । असह्योग आन्दोलन के प्रभाव में 
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असेम्बलियों का वायकाट करने वालों के प्रतीक मि० गांगुली हैं | तत्कालीन राष्ट्रीय आन्दों- 

wa की असफलता से निराश हुए लोगों की प्रतिच्छवि भारत सिंह में मिलती है । जान्हूबी 

उन आदर्शमाताओं की प्रतीक है जो प्रसन्नता पूर्वक देश-प्रेम की वलिबेदी पर अपने पुत्र (विनय) 

को चढ़ा देती है । रंगभूमि उपन्यास पर गांधीवादी दृष्टि, ( त्याग, सत्य, अहिंसा आदि ), 

राष्ट्रीयता आन्दोलन, मातृ-भूमि प्रेम एवं देश-श्रेम का प्रभाव स्पष्ट रूप से लक्षित होता हैं। 
ह इस दौर की सर्वश्रेष्ठ रचना है। 


2 शोपण-युक्त समाज का यथार्थ चित्रण :-- 

ब्रिटिश सरकार की साम्राज्यवादी नीति एवं आथिक शोषण की प्रणाली का विरोध 
करना प्रेमचन्द की बैचारिक चेतना का अगला चरण है। वे स्पष्ट रूप से देख रहे थे कि 
अंग्रेज सरकार किस प्रकार से देशी राजाओं, जमींदारों एवं महाजतों के माध्यम से देश की 
ada जनता का खून-चूस रही थी। उन्हें इस भयंकर एवं दारुण शोषण तंत्र के मूल में 
अंग्रेजों का हाथ स्पष्ट रूप से दिखायी दे रहा था | इस संदर्भ में उनकी दृष्टि काफी साफ 
थी । अतः वे अंग्रेज सरकार के साथ-साथ जमींदारों एवं सेठ साहुकारों की भी घोर आलो- 
चना करते हैं । वे अपनी रचनाओं में इस मिली भगत का पर्दाफास करते हैँ । बे देशी नरेश 
एवं जमींदार अंग्रेजी नीति के सिंकजों में बुरी तंरह फंस गये थे, जिसके कारण उन्हें न 
चाहते हुए मी किसानों पर निर्मम अत्याचार एवं कठोर लगान वसूली करते थे, अन्यथा 
उनका पद एवं सुख सुविधाएँ असुरक्षित थीं | उनकी स्थिति मात्र कठपुतली की तरह थी 
जिसकी डोर अंग्रेज अधिकारियों के हाथ में थी । इस लिए कहीं प्रेमचन्द इस वर्ग के प्रति 
भी सहानुभूति दिखाते हुए नजर आते हैं। इस वर्ग की स्थिति का अच्छा चित्रण रंगभूमि 
उपन्यास के जसवन्त नगर के प्रसंग में एवं गोदान के जमीदार एबं होरी के बातचीत के 
सिलसिले में हुआ है । 


जमींदार अंग्रेज सरकार के एक तरह के एजेंट अथवा दलाल थे, जो किसानों द्वारा 
वसूल की गयी सम्पूर्ण धनराशि का दस हिस्सा सरकारी खजाने सें जमा करते थे और 
ग्यारहवाँ हिस्सा अपने पास रखते थे | उस समय सम्पूर्ण उत्तर भारत ( मुख्यतः संयुक्त प्रान्त 
आज का उत्तर-प्रदेश-बिहार और बंगाल" में यह प्रथा प्रचलित थी । चूँकि जो जमींदार ` 
निश्चित्त अवधि तक सम्पूर्ण लगान की वसूली नहीं कर पाता था उसे उसके पद से हटा 
दिया जाता था और तरह-तरह के दण्ड दिये जाते थे | इसलिये ये लोग किसानों पर भयंकर 
से भयंकर अत्याचार करके पूरी लगान वसूली करने के चक्कर में रहते थे | उन्हें लगान 
वसूल करने में सरकार हर तरह की सहायता प्रदात करती थी। तत्कालीन सरकार के कानून, 
प्रशासन, एवं सम्पूर्णं सरकारी तन्त्र जमींदारों का समर्थक एवं किसानों का विरोधी था | 
किसानों के जमीन से वेदखली एवं कुर्की का पूरा अधिकार जमींदारों के हाथ था जिसका वे 
इच्छानुसार उपयोग करते थे । इसमें उन्हे पुलिस वर्ग का पूरा सहयोग मिलता था बल्कि 
वह भी ऐसे मौकों पर किसानों पर तरह-तरह के अत्याचार कर शोषण कस्ती थी । किसातों 
को जमीन के लगान के अतिरिक्त समय-समय पर जमींदार को सगुन, चन्दा, बेगारी एवं 
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डांड आदि भी देना पड़ता था। लगान की वसूली से ही किसानों की स्थिति दयनीय 
हो जाती थी ऊपर से इन चीजों के बोझ से उनकी कमर ही टूट जाती थी । पूरा वसूली न 
कर सकने वालों को कोड़े से पिटवाया जाता था । जमींदा रों का इतना आतंक था कि कोई 
उनका विरोध करने का साहस नहीं करता था, फिर भी विद्र,ह के अंकुर किसानों में फूटने 
ळगे थे | इन तमाम स्थितियों का सूक्ष्म निरीक्षण प्रेमचम्द ने किया था । किसान जमींदारों 
के अत्याचार से वचने के लिए महाजनों के पास कर्ज लेने जाते थे, ताकि वे समय पर पूरा 
भगतान कर सकें । ये महाजन और भी रक्तपिपासु थे । जो एक बार उनके चंगुल म॑ फस 
जाता उसकी पीढ़ी दर पीढ़ी उससे मुक्त नहीं हो पाती थी ' महाजन की जमींदार से सांठ 
गाँठ रहती थी और वह रूपया वसूल करने में उसकी हर तरह से सहायता करता था। 
वेचारा किसान इन तेहरी शोषण की दीवारों में बुरी तरह पिसता जा रहा था, जिसकी 
अत्यन्त कारणिक एवं धामिक गाथा प्रेमचन्द के कथा साहित्य में विभिन्न कोणों से चित्रित की 
गयी है | उक्त परिस्थितियों में किसानों की वेदना एवं स्थितियों के जितने रूप एवं आयाम 
हो सकते हैं, उन सभी का इनके यहाँ यथार्थ एबं जीवन्त चित्रण किया गया है। चुँकि प्रेम 

चन्द ग्रामीण जीवन एवं परिवेश से भली भाँति परिचित थे । अतः उनके चित्रण में पर्याप्त 
सजीवता एवं विश्वसनीयता है । इनके पात्र काल्पनिक जगत्‌ के न प्रतीत होकर वास्तविक 
जगतु के जीते जागते इन्सान प्रतीत होते हैं जिन्हें हम अपने आस-पास fefwa रूपों में देख 
सकते हैं । उपयुक्त शोषण तन्त्रों के भयंकर नीति का परिणाम यह होता गया कि गरीब 
किसान धीरे-धीरे भूमिहीन होकर मजदूर या सर्वहारा होता जा रहा था | इस बदलाव में 
उन किसानों की जो हृदय द्रावक पीड़ा होती है उसका भी मार्मिक चित्रण प्रेमचन्द ते किया 
है । उपयुक्त सभी चेतनाएं एवं स्थितियाँ प्रेमचन्द के गाथा संसार में सर्वत्र दिखायी पड़ती 
है, परन्तु उनमें भी मंगळसूत्र, गोदान, प्रेमाश्रम एवं कमे-भूमि का विशेष स्थान है। 


्रेमाश्रम के ज्ञान शंकर के पिता की वरखी में बाजार-भाव से आधे मूल्य पर घी न 
दे सकने के कारण वलराज एवं मनोहर को विभिन्न प्रकार की यातनाएं दी जाती हैं। कर्म- 
भूमि का महन्त जमींदार अत्यधिक कड़ाई से किसानों से लगान वसूल करता है | चाहे सूखा 
पड़े या बाढ़ आये या महामारी फले उसे हर हालत में पूरी लगान चाहिये | इसके अति- 
रिक्त ठाकुर जी के नाम पर भेंट, चढ़ावन एवं न्यौछावर आदि भी वेगार रूप में किसानों को 
देना पड़ता हैँ । गोदान के रायस।हब भी अत्यधिक कड़ाई से किसानों से लगान वसूल करते 
हैं । प्रेमचन्द ने होरी के माध्यम से किसानों के जीवन के प्रत्येक पक्ष का सूक्ष्मता से चित्रण 
किया है | ऊपर गिनाई गई लगभग सभी स्थितियों से होरी को देखा परखा गया है| वह 
ब्रिटिश सरकार ( पुलिस ), जमींदार, एवं महाजन तीनों के भयंकर शोषण का शिकार 
बनता है और अन्त में अपनी जमीन से हाथ धोकर मजदूर की जिन्दगी जीने को विवश 
होता है | उसके जीवन का एक-एक पक्ष, एक-एक घटना सम्पूर्ण शोषण तन्त्र को बेनकाब कर 

देता है। इस उपन्यास में प्रेमचन्द जी ने देशी एवं विदेशी दोनों तरह के शोषण तन्त्रों का 
वास्तविक स्वरूप को स्पष्ट करते हुए संकेत करते हैं कि मात्र ब्रिटिश साम्राज्य के अन्त के 
साथ ही किसानों की हालत में सुधार नहीं होगा । 
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(3) शोषण से मुक्ति के उपाय का संकेत :-- 

प्रेमचन्द को GA सफलता उपयुक्त दोनों सोपानों के चित्रण में मिली है, वैसी सफ- 
लता परवर्ती सोपानों के चित्रण में नहीं मिल प!यी है इसका कारण है कि वे इस क्षोत्रों में 
संशयग्रस्त थे । चूंकि उन्हें अपने लक्ष्य के वारे में तनिक भी सन्देह नहीं था अतएवं वे उसके 
स्वरूप एवं कारणों का अच्छा चित्र खींच सके हैं, परन्तु लक्ष्य प्राप्ति के साधन के सन्दर्भ में 
वे निश्चयात्मक रूप से किसी मार्ग का सन्देश नहीं दे सके हैं । यही कारण है कि वे कभी 
गान्धीवाद के शरण में जाते हैं तो कभी माक्संवाद के शरण में । यही कारण है कि प्रेमचन्द 
की छटपटाहट एवं वेचैनी के परिणाम स्वरूप विद्रोही पात्रों की सर्जना तो होती है परन्तु 
उनके चरित्र का सम्यक विकास नहीं हो पाता है । उन्होंने सेवा-सदन के चेतू, प्रेमाश्रम के 
बलराज एवं मनोहर, कायाकल्प के कृपक मजदूरों के हिसात्मक विद्रोह एवं चोधरी की चेतना 
कर्म-भूमि में किसानों एवं पुलिस के वीच हुये संघर्ष तथा गोदान के गोबर के चरित्र का सम्यक्‌ 
बिकास वे नहीं कर पाये हैं । इन चरित्रों के विकास की काफी अपेक्षा थी । मंगल सूत्र के 
देवकुमार में विद्रोही चरित्र के विकास की पूर्ण संभावना दिखायी पड़ती है, परन्तु दुर्भाग्य से 
ग्रह्‌ उपन्यास अधूरा ही रह गया। देवकुमार स्पष्ट शब्दों में हिसा एवं विद्रोह के स्वर की 
उ घोषणा करता है-“'दरिन्दों के वोच में उनसे wea के लिए हथियार वाधना 
पड़ेगा | उनके पंजों का शिकार बनना देवतापन नहीं, जड़ता है।” और वे पूर्ववर्ती मान्यः 
ताओं से हटकर देवतापन के नये स्वरूप को उद्घाटित करते हैं-“देवता वह्‌ है जो न्याय 
की रक्षा करे और उसके लिए प्राण दे दे । अगर वह जानकर अनजान वनता है तो धर्म से 
गिरता है और अगर उसकी आँखों में यह कुव्यवस्था खटकती ही नहीं तो यह्‌ अन्धा भी है 
और मूर्ख भी देवता किसी तरह नहीं \—-——” 


(4) शोषण मुक्त भावी समाज को रूपरेखा :-- 


प्रेमचन्द ने शोषण विहीन, कुव्यवस्था हीन, समता एवं कमंमय जीवन पर आधारित 
समाज के स्वरूप का संकेत बहुत पहले ही प्रेमाश्रम में कर दिया था, जिसका स्वरूप परवर्ती 
काल फी रचनाओं में और अधिक स्पष्ट रूप में यत्र तत्र आभासित होता है। यहीं पर वे 
बळराज द्वारा बल्गारी देश के किसातों एवं मजदूरों के पंचायत राज की चर्चा कर चुके हैं । 
कायाकल्प में वे कहते हैं-'चारों तरफ देखते हैं कि जमाना कितना पल्ट गया | यहाँ तक 
कि किसान और मजदूर राज करने लगे हैं, पर अब भी लोगों की आखें नहीं खुलतीं ।' 
प्रेमचन्द द्वारा कल्पित भावी समाज का पर्याप्त परिचय उनके द्वारा लिखित महाजनी 
सभ्यता नामक लेख से मिलता है। वे उसकी रूपरेखा वताते हुए कहते हैं कि-*नि.संदेह 
इस नई सभ्यता ते व्यक्ति स्वातंत्र्य के पंजे, नाखून और दांत तोड़ दिये हैं। उसके राज्य 
में अब एक पूँजीपति लाखों मजदूरों का खून पीकर मोटा नहीं हो सकता | नयी सभ्यता 
हमारे देश के परिवेश एवं संस्कृति के अनुकूल नहीं है, कहने वालों का जबाब देते हुए वे 
इसी लेख में कहते हैं कि 'वह सभ्यता श्रेयस्कर है जो धतियों के शासन को, ब्यक्तिगत 
सम्पत्तिका खात्मा कर रही है। आज नहीं तो कल, दुनिया उसी के कदमों पर चलेगी । 
यह कहना कि यह व्यवस्था इस या उस देश की सामाजिक अथवा धामिक स्थितियों के 
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अनुरूप नहीं बैठती, या इस अववा उस देश का माहौल उसके मुजाफिक नहीं बैठता, 
फिजूल वात है ।' 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेमचन्द की वैचारिक चेतना, राष्ट्र प्रेम एवं गांधीवाद 
के प्रभाव से प्रारम्भ होकर क्रमशः विविध रूपों एवं भंगिमाओं में विकसित होती हुई शोषण- 
विहीन सामाजिक व्यवस्था एवं मासंवाद के करीब पहुँचती है । प्रेमचन्द की वैचारिक 
चेतना के इस गत्यात्मक स्वरूप के सन्दर्भ में सम्पर्ण भारतीय समाज एवं देश की आन्तरिक 
एवं वाह्य स्थितियां साकार हो सकी हैं। विशेष रूप से उन्होंने ग्रामीण जन जीवन एवं 
परिवेश को अपनी लेखनी का मुख्य विषय बनाया है । उसमें जनता की कराहूती आवाज 
एवं छटपटाती स्थिति की मामिक व्यंजना की गयी है। उसमें कृषक जीवन के समस्त 
संभावित पक्ष किसी-न-किसी रूप में चित्रित किये गये हैँ । स्पष्ट है कि उनकी गत्यात्मक 
वैचारिक चेतना ag आयामो है जिसके विभिन्न फलक एवं विकासात्मक सोपान हैं । इन 
सवका समग्र आकलन ही प्रेमचन्द की वैचारिक चेतना के मूल्यांकन का सही तरीका है | 
उनकी यह बहु आयामी गत्यात्मक चेतना देश एवं समाज के विविध पक्षों को स्पर्श करती 
हुई उसकी प्राणवान अभिव्यक्ति कर सकी है । प्रेमचन्द के कथा साहित्य में पूरा युग 
मुर्तमान हो उठा है। 
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हानीकार प्रेमचन्द 
ओमप्रकाश राय + 


कमलेश्वर ने नयौ कहानी की संस्तुति में लिखा था-“एक शानदार अतीत कुत्ते की 
मौत मर रहा है उसी में से फूटता हुआ एक विलक्षण बर्तमान रूवरु खड़ा g ANT, अरक्षित 
आदिम अवस्था में। और आदिम अवस्था में खड़ा यह मनुष्य अपनी भाषा चाहता है, 
आस्था चाहता है कविता और कला चाहता है, मूल्य और संस्कार चाहता है अपनी MTT 
दुनियाँ चाहता है ।” उनकी यह उवित नयी कहानी के सन्दर्भ में प्रस्तुत की गई है । प्रेमचन्द 
के अवतरण के समय गद्य साहित्य, विशेष रूप से कथा साहित्य अपनी शशवावस्था में था | 
उसका कोई शानदार अतीत नहीं था । कहानी अपनी आदिम अवस्था में थी, जिसे भाषा, 
भाव, मूल्य और संस्कार की अपेक्षा थी । प्रेमचन्द ने कथा साहित्य में अपने अवतरण के साथ 
ही इस आवश्यकता को परखा और देखा और अपने रचना धर्मी दृष्टिकोण से सजा-संवार 
कर कहानी को लोक धर्मी आयाम प्रदान किया । इस प्रकार आलोचना के क्षेत्र में जो स्थान 
रामचन्द्र शुक्ल का है, कविता के क्षेत्र में जो स्थान निराला का है, कहानी साहित्य के क्षेत्र 
में वही स्थान प्रेमचन्द को प्राप्त हुआ | डॉ० जगदीश गुप्त के अनुसार-“प्रेमचन्द ने भारतीय 
कथा साहित्य में वंसी ही ख्याति अजित की है, जैसी कविता में तुलसी दास को प्राप्त है । 
दोनों के जीवन मूल्य सर्वथा समान नहीं हैं, फिर भी भारतीय जनता से गहरी सम्पृकित और 
मानव कल्याण की विश्व व्यापी भावना उनके व्यक्तित्व को औरों से पृथक कर देती है |” 


प्रेमचन्द सचेतन-दृष्टि सम्पन्न कलाकार थे | सचेतन कलाकार अपने 'रचनाधर्मी 
उत्तरदायित्व से पूरी तरह परिचित होता है। प्रेमचन्द भली-भाँति जानते थे-“स्नरष्टा को 
जनता की अदालत में अपनी हर कृति के लिए जबाब देना पड़ता हैं ।” वे इस तथ्य से परि- 
चित थे-“लिखते तो वे लोग हैं जिनके अन्दर कुछ ददं है, अनुराग है, लगन है, विचार है | 
जिन्होंने धन और भोग विलास को जीवन का लक्ष्य बना लिया वे क्या लिखेगे।” उन्होंने 
स्वयं स्वीकार किया है-“धन भगर मेरे जीवन का आदर्श होता तो आज इस दशा में न 
होता । मुझे भी धन कमाने की कला आती है, आज चाहूँ तो लाखों कमा सकता हूँ, लेकिन 
यहाँ तो धन कुछ समझा नहीं | साहित्य की सेवा अपना धर्म है और रहेगा । स्पष्ट है कि 
जनता की अदालत के प्रति.सचेतनता मानव जीवन के प्रति गहरे लगाव, उसके दुःख-दर्द में 
साझी होने के भाव से ही प्रेमचन्द कला के प्रति एकतिष्ठ रूप से समापित हो सके थे। यह 
एक निष्ठ समर्पण उनका जीवन धर्म बन गया था। इसीलिए वे जनता के साथ जुडे ही 
नहीं थे अपितु जनता को ही उन्होंने साहित्य को परखने का अधिकार भी दिया था | उनकी 
यह स्थापना हमें गांधी जी की याद दिलाती है, जिनके अनुसार-“साहित्य को खेतों में 
काम करने वाला चरस खीचता किसान भी समझ सके ।” प्रेमचन्द ने जनता के लिए 
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कहानियों की रचना की और वे अपनी इस प्रतिबद्धता के साथ अन्त तक अन्योनाश्रित भोव 
से जुड़े रहे । प्रेमचन्द के पूर्व कहानी साहित्य का उद्भव हो चका था, पर उसमें कुतूहल 
विस्मय, रहस्य और कल्पना की प्रधानता थी प्रेमचन्द ने इसे इस तथाकथित घरौदे से मुक्त 
करके मा..व मुक्ति और संघर्ष का वाहक बनाया | कपोल कल्पना के स्थान पर यथार्थ की 
उष्मा से पाठक हृदय में आदशे के प्रति एक ललक जगी । प्रेमचन्द ने पहली बार कहानी 
साहित्य में जीवन के विविध क्षेत्रों के अनुभव का समावेश किया और उसे ब्यापक धरातल 
पर प्रतिष्ठित क्रिया । जीवन के यथार्थ की गहरी और सटीक पकड़ के कारण मानव जीवन 
के आपसी रिश्ते अपनी उतार-चढ़ाव के साथ कहानी में चित्रित होने रंगे | समूचे देश के 
जनजीवन के सही चित्रण के कारण उनकी कहानियाँ पहली बार जीवन की लोमहर्षक दास्तान 
बनी। उनमें मानव के प्रति अटूट आस्था थी । जीवन के शिव और अशिव दोनों पक्षों से 
भली-भांति परिचित थे। इसीलिए अपने कहानी साहित्य के माध्यम से उन्होंने जनता को 
उत्तरदायित्व का बोध कराया । प्रेमचन्द की रचनाओं में मानवता का सही आकलन हुआ 
और उसके सभी पक्षों पर उचित प्रकाश पड़ा। यही उनकी कहानी साहित्य को लोकप्रियता 
का प्रमुख कारण भी सिद्ध हुआ । मनुष्य मात्र की अनन्त सभावनाओं के प्रति इस हद तक 
सचेतन कलाकार किसी भी राष्ट्र की बेजोड़ सम्पदा होता है । 


प्रेमचन्द की आरम्भ की कहानियों में आदर्शोन्मूख यथार्थ के प्रति ललक थी, वे 

TATA को ग्रहण तो अवश्य करते थे पर उसे आदर्श का संस्पर्श प्रदान करने के लिए उत्सुक 
रहते थे । इस सूत्र के अनुसार लिखी गई कहानियों पर गांधीवादी आदर्शवाद की प्रमुख 
छाप थी। दूसरे और तीसरे दशक की प्रावः सभी कहानियाँ इसी कोटि के अन्तर्गत आती 
हैं। आदर्शेन्मिख यथार्थवादी होते हुए भी प्रमचन्द केवल मानव आत्मा के ही महान शिल्पी 
ही नहीं सिद्ध होते अपितु मानवता मात्र के संरक्षक ज्ञात होते हैं । यह सच है कि यथार्थ की 
राह चळकर उन्होंने आदर्श की मंजिल तय करने का प्रथत्न किया ar) फिर भी वे उस' 
विरोधाभास से सर्वथा मुक्त थे । जिसमें इस तरह के रचनाकार को फंस जाने और सम- 
झौता परस्त वन जाने की सम्भावना रहती है | इसीलिए प्रेमचन्द अपनी कहानी साहित्य 

माध्यम से भारतीय लोक जीवन का विशद्‌ और महान चित्रण करने में समर्थ हुए 

उन्होंने नवधुग की मानसिकता की विभिन्न मुदाओं को बड़े सजीव ढ़'म से उभाड़ने में सफ- 
लता प्राप्त का | इतकी कहानियाँ सामाजिक हित एवं जनकल्याण की भावना से ओत-प्रोत' 
हैं। इसलिए उनमें यथास्थान कलात्मकता और कौशल के ,अभाव के बावजद वे अपनी' 
सरलता और सहजता में विश्वसनीय वन पड़ी हैं। जीवन को जीवन की सच्चाई और मानव 
कल्याण को सर्वोपरि महत्व देने के कारण इस कहानीक्रार-ने समचे भारतीय परिवेश को 
मुखर अभिव्यक्ति प्रदान की है । भारतीय कृषकों की sada समस्याओं, अभाव ग्रस्त लोगों 
की देनन्दिन चुनौतियों को उजागर करने वाले प्रेमचन्द शिल्प की दष्टि से भी नये आयामों 
के अन्वेषण में निरन्तर संघर्ष रत रहे कहानी साहित्य में प्रसाद का भी अवतरण एक 
महत्वपूर्ण घटना थी। उन्होंने गद्य साहित्य को उसकी सांस्कृतिक, ऐतिहासिक चेतना के 
ran म परख कर नया आयाम प्रदान किया । वे मूलतः आदर्शवादी विचारधारा के रचना- 
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कार थे, और उनकी यह मानसिक रुझान उनके गद्य के माध्यम से भी व्यक्त हुई । इसी- 
लिए उनकी कई कहानियों में ललित निवन्ध की विशेषताएँ विद्यमान हैं । पर प्रेमचन्द 
प्रसाद से भिन्न मानसिकता के रचनाकार थे । उन्हें लोक भाषा की परख थी वे लोक जीवन 
की चुनौतियों को समझते थे । अतः उन्होंने रचना की दृष्टि से लोकानुभूति और रचना के 
अन्तः सम्बन्ध पर भी विचार किया । उव्होंने स्वीकार किया है-“मैं यथार्थवादी नहीं । 
कहानी में वस्तु ज्यों की त्यों रखी जाय तो वह जीवन चरित्र हो जायेगी । शिल्पकार की 
तरह साहित्यकार का यथार्थ होता आवश्यक नहीं, वह्‌ हो भी नहीं सकता । साहित्य की सृष्टि 
मानव समुदाय को आगे वढ़ाने-उठाने के वास्ते होती SN Alam अवश्य हो पर यथार्थः 
वाद भस्वाभाविकता के प्रतिकूल न हो । उसी तरह यथार्थवादी भी आदर्शवाद को न भूले 
रो वह श्रेष्ठ है ।”” ae तो सुन्दर आदर्श भावनाओं को चित्रित करके मानव हृदय को 
ऊपर की ओर उठाना है, नहीं तो साहित्य की महत्ता और आवश्यकता क्या रह जायेगी 
प्रेमचन्द के इस कथन से केवल रचना के उद्देश्य का ज्ञान नहीं होता है अपितु उनकी रचना- 
धर्मी मानसिकता के दिग्दर्शन का संकेत सूत्र भी उपलब्ध होता है । प्रेमचन्द ने अपने को 
जन-जीवन से इस तरह संपृक्त कर लिया था कि उनकी अभिव्यक्ति समाज के मसीहा की 
अभिव्यक्ति बन गयी थी । 
प्रेमचन्द की कहानियों की चर्चा करते समय प्रायः लोगों की दृष्टि आदर्शोन्मुख 
यथार्थवाद अथवा यथार्थवाद तक ही केन्द्रित रह जाती है । कुछ आलोचक उससे आगे बढ़- 
कर कुछ विदेशी कहानीकारों के गठनशिल्प और आदर्श से उनकी तुलना करके अपने कत्तव्य 
की इतिश्री समझ लेते हैं । इस तरह वे प्रेमचन्द के समूचे कहानी को कुछ जाने-माने आलो- 
चनात्मक कठघरों से बाँध कर देखना चाहते हैं । उनकी दृष्टि इस बात की ओर जाती ही 
नहीं कि मात्र शिल्प, गठन या कथ्य से कहानी,-कहानी नहीं बन जाती, उसकी आन्तरिक 
उपलब्धि होती है जिस कहानी के माध्यम चलकर हमें समझना होता है। इसे हम अगर 
एक शब्द में कहना चाहे तो कहानी की सांकेतिकता की संज्ञा दे सकते हैं। प्रेमचन्द अपनी 
यथार्थवादी दृष्टि, प्रामाणिक अनुभूति और ईमानदार अभिव्यक्ति से सदेव अपने परिवेश से 
सामाजिक सत्य को पाने का प्रयत्न किया | इसके लिए उन्होंने कहानी के कई स्तरों पर साँके- 
तिकता का सहारा लिया है । आवश्यक यह है कि इन कहानियों के पठन क्रिया की राह 
चलकर हम उसे अधिक से अधिक समझो और उसका समुचित बेज्ञातिक विश्लेषण प्रस्तुत 
करे । 
सन 1930 के पश्चात प्रेमचन्द के कथा साहित्य में एक निश्चित मोड़ आता है जिससे 
उनकी कहानियों का प्रभावित होना भी आवश्यक है। इन्हें समझने में प्रायः अधिकांश आलो- 
चकों ने बहुत वैज्ञानिक दृष्टिकोण का परिचय नहीं दिया है । “सवा सेर गेहूँ “Ga की रात' 
'ठाकुर का कुँआ? 'तावान' और 'कफन' कहानियाँ उसी कोटि की नहीं है जिस कोटि की 
'बढ़ी काकी' 'शतरेज के खिलाड़ी” 'माता का हृदय 'पंच-परमेश्वर' अथवा “बड़े घर को बेटी! 
नामक कहानियाँ रही हैं। इनकी साँकेतिकता, स्वर, तेवर, तात्पर्ये यह की संरचना पूर्ववर्ती 
कहानियों से सर्वथा भिन्न हैं। ऐसा ज्ञात होता है कि प्रेमचन्द की अनुभूति अभिव्यक्ति की 
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परम्परां को तोड़-कर नया आयाम ग्रहण कर रही हैं । इसका संकेत gafar और “सवा 
सेर गेहूँ” में पहले ही मिल चुका था । 'कफन' कहानी का 'माधव” और “पूस की रात' 
कहानी के gaa में आन्तरिक साम्य है। इन दोनों कहानियों के नायक अपनी विषम स्थिति 
से प्री तरह परिचित हैं, और वे जीवन-यथार्थ को नये धरातल पर ग्रहण करते हैं । अब 
प्रेमचन्द जीवन-यथार्थ की चुनौतियों का सामना करने के लिए हास्य ओर व्यंग्य का सहारा 
अधिक लेते हैं । इससे कहानी की त्रासद अनुभूति अधिक घनीभूत होकर पाठक को सीधे 
प्रभावित करती है । तीन दशकों तक निरन्तर आदश को सजोने और उसे रचना के माध्यम 
से व्यक्त करने में प्रेमचन्द अपने ही सजोये आदर्शो की थाती को त्याग देते हैं । वे विषम 
मोहभंग की स्थिति से गुजरते हैं। इस काल की कहानियों में अनुभूति की प्रामाणिकता 
संश्लिप्टता, wages चित्रण और सजीव वातावरण की सृष्टि तथा प्राथमिकता और सॉके- 
तिकता को विशेष महत्व दिया है। इनकी संरचना कई सांकेतिक स्तरों पर सम्पादित हुई 
है, और उसमें व्यंजना की तल्खी और व्यंग्य का पुट मिळता है । इस तरह इस दौर को 
कहानियाँ नये साहित्यकारों के लिए चुनौती बन गयी हैं । 

स्पष्ट है कि प्रेमचन्द ने अपने कथा साहित्य के माध्यम से पाठकों को नयी धरती 
और नये आकाश का दर्शन कराया है | उनका मूल स्वर साम्राज्य विरोधी, सामन्त विरोधी 
और महाजनी सभ्यता का विरोधी रहा है । उन्होंने ग्रामीण जीवन के चित्रण को पहली वार 
सहूदयता के साथ महत्व दिया है। अतएव उनकी कहानियों में ग्राम्य जीवन में qa की 
तरह व्याप्त अन्धविश्वास, अज्ञान, द्वेष, फूट, कलह, छुआ-छूत और परवशता को मुखर 
अभिव्यक्ति मिली है । उन्होंने मनुष्य की अनन्त शक्तियों को परखा और पहचाना है और 
उसकी अतन्त संभावनाओं को उजागर करने का प्रयत्न किया है | इस तरह वे भारतीय 
जन-जीवन की मुक आकांक्षा को मुखर अभिव्यक्ति प्रदान करने वाले रचनाकार रहे हैं। 
प्रेमचन्द की कहानी परम्परा अधिक स्थायी और प्रभावोत्पादक सिद्ध हुई è l और अधिकांश 
आधुनिक कहानीकारों ने उसे 'दाय' के रूप में ग्रहण कर के सम्मान प्रदान किया है। 
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प्रमचन्द की आस्था 
श्रीमती कामना सिह # 


प्रेमचन्द का नाम स्मृति पटल पर अंकित होते ही हमारे सामने भारत के पुनर्जागरण 
युग के एक ऐसे सक्षम सजक की छवि उभरती है जिसने तीव्र गति से बदलते सामाजिकः 
राजनैतिक परिदुश्यों को साहित्य के माध्यम से अंकित ही नहीं किया था बल्कि अंकित कर॑ते 
में पहल भी की | समाज मानव सम्बन्धों से बनता है और उन सम्बन्धों के निरीक्षण-परीक्षण 
की दृष्टि से प्रेमचन्द से अधिक सावधान और तत्पर लेखक मिलना,दुलंभ है । उन्होंने सव 
प्रकार के मानव सम्बन्धों का अपनी रचनाओं में अन्वयन किया है.। प्रेमचन्द का लिखना 
मात्र कलात्मक नहीं था बल्कि सो श्य भी था। इसलिए ag केवल भावात्मक एवं कल्पना 
परक ही नहीं रह गया, शैली की दृष्टि से उसमें गठाव हैं और परिणाम की दृष्टि से एक 
सन्देश है । यह तत्त्व उनके साहित्य को सौन्दर्यं तो देता ही है, एक अनूठी सार्थकता भी 
प्रदान करता है । 


प्रेमचन्द के साहित्य पर दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि उनका साहित्य 
समसामयिक सामाजिक समस्याओं और राष्ट्रीय प्रश्नों से सम्बन्धित है । उनको सभी 
क्रतियों में--चाहे उपन्यास हों या कहानियां, निवन्ध हों या जीवनियाँ, साहित्य-समीक्षा हो 
अथवा कोई अन्य गद्य-रूप--सामाजिक दृष्टिकोण ही सर्वोपरि रहा है । वे नव जागरण 
की विचार धारा से घनिष्ट रूप से जुड़े हुये थे। साहित्यकार के कत्तंव्यों का उल्लेख करते 
हुये उन्होंने एक स्थान पर लिखा है जो दलित हैं, पीड़ित हैं, वंचित हैं, चाहे वह्‌ व्यक्ति al 
या समूह, उसकी हिमायत ओर वकालत करना उसका फर्ज है। उसकी अदालत सृप है 
इसी अदालत के सामने वह अपना इस्तगासा पेश करता है” । उन्होंने जनमानस क आंदो- 
छित किया और भारतीय चितन को एक नई दिशा प्रदान की । सामाजिक जतत! और 
स्वाधीनता-पूर्व के दर्द के वे दुष्टा ही नहीं भोक्ता भी थे । वे मात्र साहित्यकार ही नहीं रह 
गये थे, वे इन समस्याओं से सीधे जूझे भी थे । 

आथिक, सामाजिक, धामिक, राष्ट्रीव एवं अन्तर्राष्ट्रीय शक्तियों तथा समाज i 
प्रचलित परम्परागत म॒ल्यों के परस्पर संघात से जो नयी-तयी स्थितियां उत्पन्न होती हैं, 
उनकी समझ और विश्लेषणात्मक शक्ति 'सामाजिक चेतना' है। सामाजिक चतन 
समझ ही नहीं देती, अपितु वह सामाजिक उद्देश्यों को पूर्ण करने के लिए ह E S 
प्रेरणा भी देती है और सामाजिक आयामों के विस्तार के साथ-साथ विकसित भी होतं sf 
परम्परा से चली आ रही मान्यताओं, रूढ़ियों और संस्कारों के कारण जप T a 
जीवन में आशा, प्रेरणा, आस्था एवं स्फूति जाग्रत कर इन्हें एक सूत मे पिरोना के S 
चेतना का कार्य है । विभिन्‍न समाजों ओर एक ही समाज में विभिन्‍त मान्यताओं के कारण 
pate yee es ne a कप 

+ शोध छात्रा, हिन्दी विभाग, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
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। किन्तु मूलतः इसमें समाज सुधार, सामाजिक 


सामाजिक चेतना भी भिन्न रूपी हो सकती है i 
है । इसके यही प्रेरणा-स्रोत हैं | 


qafa अथवा समाजोत्थान का प्राधान्य रहता 
प्रेमचन्द को जिन चेतनाओं ने आंदोलित किया वे क्रमशः राष्ट्रीय, आथिक, नारी व 
सांस्कृतिक चेतनायें थीं । जिनके सुधार व पुननिमाण में वे जीवन भर जूझते रहे । 
स्वाधीनता आंदोलन राष्ट्रीय स्वरूप धारण कर चुका था ऐसे वातावरण में साहित्य 
के क्षेत्र में प्रेमचन्द का पदार्पण हुआ । स्वतंत्रता सेनानियों को अहिंसा, सत्याग्रह तथा afa- 
नय अवज्ञा का मंत्र देकर गान्धी जी इस आन्दोलन का नेतृत्व कर रहे थे। प्रेमचन्द पर 
गान्धी विचार-धारा का बहुत प्रभाव था जो उनकी समस्त रचनाओं में परिलक्षित होता 
है । प्रेमचन्द ने स्वयं स्वीकार क्रिया है---मैं दुनिया में महात्मा गान्धी को सबसे बड़ा 
मानता हूँ । उनका भी उद्देश्य यही है कि मजदूर और काश्तकार सुखी हों। वह हम 
लोगों को बढ़ाने के fea आंदोलन चला रहे हैं, तो मैं लिख करके उनको उत्साह दे रहा हूँ । 
महात्मा गान्धी हिन्दू-मुसलमानों की एकता चाहते हैं। मैं भी हिन्दी और उर्दू को मिला- 


aj 


कर हिन्दुस्तानी वनाना चाहता हूं ।* 

प्रेमचन्द ने अपने साहित्य में उस समय की राजनीतिक समस्याओं को इतने विस्तृत 
और जीवन्त रूप में चित्रित किया है कि वह युग साकार होकर आंखों के सम्मुख प्रस्तुत हो 
जाता है । 

प्रेमचन्द की कांग्रेस में गहन आस्था थी । वे इसे देशहित में संलग्न महत्वपूर्ण संस्था 
मानते थे और इसके माध्यम से स्वराज्य-प्राप्ति का स्वप्न देखते थे । उन्होंने 'कांग्रेस' शीर्षक 
टिप्पणी में fear: ‘ag गरीबों की संस्था है | गरीबों के हितों की रक्षा उसका प्रधान कर्तब्य 
है । उसके विधान में मजदूरों, किसानों और गरीबों के लिए वही स्थान है जो अन्य लोगों 
के लिए। वर्ग, जाति, वर्ण आदि के भेदों को उसने एकदभ मिटा दिया है।3 वस्तुतः उस काळ 
में रची गयी प्रेमचन्द की सभी कृतियों में उनको स्वाधीनता की तीब्र ललक तथा स्वराज्य 
आन्दोलन के दृढ़ समर्थन की झलक मिळती है । 'जेल' कहानी की मृदुला जुळूसों के समर्थन 

कहती है: 'लोग कहते हैं जुलूस निकालने से क्या होता है ? इससे यह सिद्ध होता है कि 

हम जीवित हैं, अटळ हैं भौर मंदान से gè नहीं ।”४ 


राष्ट्रीय आन्दोलन में सत्याग्रह, अहिसा और सविनय अचज्ञा का प्रेमचन्द ने समर्थन 
किया है। उदाहरणार्थ “रंगभूमि' में प्रेमचन्द ने सूरदास के माध्यम से इन्हीं आदर्शों की 
स्थापना करायी है | सूरदास सत्याग्रही है। गान्धीवादी अहिंसा का उपासक है और हिसापूर्ण 
कृत्यों को कदापि सहन नहीं कर पाता है।' 

साम्प्रदायिकता स्वराज्य आन्दोलन की एक प्रमुख बाधा थी उस समय । साम्प्रदायि- 
कता की भावना को भड़काने का काम विदेशी शासक बड़े ही सुनियोजित ढंग से कर रहे थे। 
अल्पमत सम्प्रदायों को विभिन्न प्रकार के प्रलोभन देकर भारतीय जनता में फट डाला और 
ऐसा विषपान कराया जिसका प्रभाव आज तक पूर्ण रूपेण नष्ट नहीं हो सका है । जन मानस 
में प्रचार किया कि स्वाधीनता आन्दोलन में मुसलमानों का समर्थक नहीं है | साम्प्रदायिकता 
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की आगं भड़कने से प्रेमचन्द विक्षव्ध थे । राष्ट्रीय आन्दोलन में मुस्लिम नेताओं के योगः 
दान विषय पर उनकी ag उक्ति विचारणीय है “मुसलमान नेता जत्येदार वन-बनकर केद हों, 
मार खायें, कितनी ही कांग्रेस कमेंटियों के प्रधान और मन्त्री हों, लेकिन फिर भी यही कहा 
जाता है कि मुसलमान कांग्रेस के साथ नहीं हैं | * 


उस समय हिन्दू मुस्लिम वैमनस्य को दूर करने के लिए अनेक उक्तियाँ खोजी जा 
रहीं थीं। इस सन्दर्भ में प्रेमचन्द ने विद्यार्थियों के पाठ्य-क्रम में सुझाव भी दिया | यथा 
अभी तक हिन्दू मुसलमान एक दूसरे की रीति-नीति, विचार-व्यवहार, साहित्य और दर्शन 
से कोरे रहते हैं और गत कई वर्षो से यह पृथकता और भी बढ़ जाती है ज्यों-ज्यों 
पृथकता बढ़ती जाती है, हमारी धार्मिकता, कप मण्डकता भी बढ़ती जाती है । इसलिए 
यह आवश्यक है कि हम एक दूसरे का साहित्य पढ़, विचार समझ उनके दृष्टिकोण को 
जाने। इस उद्देश्य को पूरा करने के लिए aaa सुगम उपाय यह है कि हिन्दी-उर्दू तीचे 
से ऊपर तक लाजमी कर दी जाये ।९ 


प्रेमचन्द ने हिन्द-मसलमानों को संकीणेता के दायरे से निकाल कर धर्म के प्राति व्या- 
पक्र दृष्टि कोण अपनाने की प्रेरणा दी : जब तक हम अम्य धर्मावलम्बियों के साथ उतना 
ही प्रेम न करेगें जितना निज धर्म वालों के साथ करते हैं। जव तक हम पंथजनित 
संकीणंता से मुक्त न हो जायेंगे, इसे तोड़कर GH न देगे, देश का उद्धार होना असंभव है I 

बीसवीं शती के प्रथम चरण में राष्ट्रीय भावना का उत्तरोत्तर प्रसार हो रहा था। 
भारतीय जनता विदेशी वस्तुओं का बहिष्कार कर रही थी और स्वदेशी वस्तुओं को अपनाना 
प्रारम्भ कर दिया था । जन मातस में उभरती इस भावना को दृष्टि में रखते हुये राष्ट्रीय 
नेताओं ने स्वदेशी आन्दोलन का सूत्रपात किया । विदेशी वस्त्र विक्रेताओं की दूकानों पर 
नेताओं ने पिकेटिग आरम्भ कर दी । प्रेमचन्द ते 'पिक्रेटिंग feta’ शीर्षक निबन्ध में इस 
पर बड़ी तीखी प्रतिक्रिया व्यक्त की है-“आज लगभग साठ हजार आदमी जेल में केबल 
इसलिए बन्द हैं कि उन्होंने अपने भाइयों को विदेशी कपड़े लेने से रोकने की चेष्टा की थी। 
अगर भारत के कल्याण पर सरकार की निगाह होती तो क्या ऐसा कानून जारी किया 
जाता^ । प्रेमचन्द जितने चिन्तित स्वदेशी वस्तुओं के प्रचार के प्रति थे उससे ज्यादा 
स्वदेशी वस्तुओं के उत्पादन के प्रति थे | 


उस समय एक सामान्य सम्पर्क भाषा की आवश्यकता का अनुभव गार्‍धी जी और 
अस्य नेताओं को हुआ | aa सम्मति से हिन्दी को राष्ट्रभाषा के रूप मे स्वीकार कर लिया 
गया । सभी यह अनुभव करते थे कि बिना सनान भाषा के राष्ट्रीय भावना दूढ़ नहीं हो 
सक्रती। प्रेमचन्द भी देश के लिए राष्ट्र भाषा को अनिवायं मानते थे। उनकी मान्यता 
है: "राष्ट्रभाषा के बिना राष्ट्र का बोध नहीं हो सकता । जहां राष्ट्र वहाँ राष्ट्रभाषा 
का होना लाजिमी है। अगर सम्पूणं भारत को एक राष्ट्र बनानी है तो उसे एक भाषा 
का आधार लेना पड़ेगा । अंग्रेजी भाषा का प्रचार आपडमे है। इसे हम राष्ट्रभाषा का 
qa नहीं दे सकते ।' ° राष्ट्रभाषा के सम्बन्ध में प्रेमचन्द का दृष्टिकोण समंत्वयंवादी था । 
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दर्जा देने के पक्ष में थे जो सभी के लिए ग्राह्य हो और 


वे ऐसी भाषा को राष्ट्रभाषा का ए 
उनका स्पष्ट मत था कि हिन्दी इतनी अधिक सुबोध, 


भारतीय संस्कृति के अनुरूप हो। उ 
सहज, सरल और कोई भाषा नहीं है | 


प्रेमचन्द उन लेखकों में से थे जिन्होंने तिर्धनता को बड़े निकट से देखा था और 
भोगा भी था। संभवतः इसीलिए निर्धनों के प्रति उनकी विशेष सहानुभूति थी । उनकी 
यह भावना उनकी सभी रचनाओं में चित्रित है । चाहे--उपन्यास हो या कहानी, निबन्ध 
हो या सम्पादकीय टिप्पणियां । भारतीय ग्रामों या ग्रामवासियों की दयनीय दशा प्रेभचन्द 
के चिन्ता का विषय थी । वे इसका मूळ कारण तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था मानते थे । 
विदेशी शासकों की क्ृपा-दृष्टि प्राप्त करके जमौंदार, महाजन और सरकारी कर्मचारी 
किसानों का शोषण करके विलासपूर्ण जीवन व्यतीत कर रहे थे । वस्तुतः अंग्रेजों की साम्रा- 
ज्यवादी मनोवत्ति के कारण भारतीय किसानों की स्थिति बहुत दयनीय हो गयी थी | 
किसानों और श्रमिकों की दुर्दशा, महाजनों द्वारा शोषण, किसानों का हित चिन्तन, जमींदार 
वर्ग, श्रमिकों के अधिकार, महाजनी सभ्यता : नई सभ्यता । 


प्रेमचन्द प्रगतिशील विचारक थे । आथिक विषमताओं के फलस्वरूप किसानों में 
बढ़ते हुये असंतोष के प्रति उन्होने ध्यान आकृष्ट किया था | किसानों और मजदूरों को 
दुर्दशा के प्रति प्रेमचन्द की पूरी सहानुभूति थी। किसानों की स्थिति में सुधार के बिना 
देश का सुधार सम्भव न था। किसान के कष्टमय जीवन का उल्लेख उन्होंने 'जवर्दस्ती' 
शीर्षक निवन्ध में इन शब्दों में किया है--“जमींदार को समय पर मालगुजारी चाहिए, 
सरकार को समय पर लगान चाहिए, खाने के लिए दो मुठ्ठी अन्न चाहिए, पहनने के लिए एक 
चिथड़ा चाहिए, चाहिए सब कुछ पर एक ओर तुषार तथा अतिवृष्टि फसल को चौपट कर 
रही है, एक ओर आँधी उनके रहे सहे खेत को भी भ्रष्ट कर रही है। दूसरी ओर--रोग, 
प्लेग, हैजा, शीतला उनके नौजवानों को हरी भरी तथा लहलहाती जवानी में उसी तरह 
उठाये लिए जा रही है, जिस तरह लहलहाता खेत अभी छः दिन पूर्व के पत्थर पाले से 
जल गया ।*१ 


असामियों को महाजनों द्वारा अनेक प्रकार से शोषित किया जा रहा था | किसान 
की दीन हीन स्थिति और, महाजनों द्वारा उसके शोषण का चित्रण 'गोदान' में मिलता 
है-होरी कहता है, ‘हमारा जनम इसीलिए हुआ है हम अपना रक्त बहायें और बड़ों का घर 
भरे । मूल का दुगुना सूद भर चुका पर मूल ज्यों का त्यों सिर पर सवार है।'१२ 


विदेशी सरकार की किसानों के प्रति चिन्ता स्पष्टतः साधारण किसानों की सहानु- 
भूति प्राप्त करने के लिए थी। वह यह जानती थी जमींदार और महाजनों का प्रभाव 
निस्तेज हो गया है, अतः उसने जमींदारों की उपेक्षा और भत्सना प्रारम्भ कर दी थी | परि- 
णामस्वरूप जमींदारों की दशा दयनीय होती जा रही थी । प्रेमचन्द चाहते थे कि जमींदार 
अपनी स्वार्थवृत्ति और धन लोलुपता का परित्याग करके किसानों का हित-चिन्तन करे | 
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गोदान' में उच्होंते राय साहब के माध्यम से जमींदारों को यह परामर्श दिया: 'काश्तकारों 
को वगैर नजराने लिए पट्टे लिख दें बेगार वन्द कर दें, इजाफा-छगान को तिलांजलि दे 
दें, चरावर जमीन छोड़ दें ।'१२ 


तत्कालीन जत मानस पर पश्चिमी देझ्ञों के श्रमिकों का जो प्रभाव पड़ रहा था 
उसके फलस्वरूप भारतीय मजदूरों में भी अपने अधिकारों के प्रति चेतना उत्पन्न हो रही 
थी । दलित तथा पीड़ित वर्गों ने अपने उद्धार feu संघर्ष किया । अपनी माँगों को बळ 
देने के लिए कभी-कभी वे हडताल और असहयोग का मार्ग अपनाने छगे । प्रमचन्द को उनके 
प्रति पूर्ण सहानुभूति थी । उन्होंने मजदूरों की समस्याओं के प्रति ध्यान आकृष्ट किया 
है—'मजदूरों ते अन्य देशों में कंसे-कंसे अधिकार प्राप्त कर लिए हैं । इससे वे बेखवर नहीं 
हैं । वह अपना खून और पसीना एक करके भी अन्न नहीं पाता, Yee उसकी मजदूरी काटी 
जाती है। उधर मिल के पूंजीपति, डाइरेक्टर और सुख से दनदना रहे हैं तो उसका खून खौ 
उठता है । वह इस व्यवस्था को जड से खोद डाळना चाहता है ।१४ इस उद्धरण से स्पष्ट 

कि प्रेमचन्द मजदूरों की जीवन की विडंबना से भळी भांति परिचित थे । set 

माँगो का खुले समर्थन किया । 


प्रेमचन्द युग में भारतीय ग्राम-व्यवस्था साम्राज्यवादी प्रभाव से पीड़ित थी । एक 
ओर जमींदार और दूसरी ओर महाजन के चंगुल में फंस कर किसानों का भरपूर भाथिक 
शोषण हो रहा था । पूंजीवाद के इस बढ़ते हुये प्रभाव को प्रेमचन्द ने “महाजनी सभ्यता? की 
ड संज्ञा दी । महाजनों की यह नई सभ्यता पुराने आदर्शो और पुरानी मान्यताओं को तिला 
afs देकर तये मूल्यों की स्थापना कर रही थी। इस सभ्यता के प्रभाववश मानव दया, 
माया, ममता आदि का परित्याग करके ओर स्वार्थ मे प्रेरित होकर मशीन की भाँति ही जड़ 
तथा यान्त्रिक हो गया था । प्रेमचन्द ते इस व्यवसाय वृत्ति को aay घातक और रक्त 
पिपासु बताया -'धन के लोभ ने मानव-भावों को पूर्ण रूप से अपने अधीन कर छिया है | 
कुलीनता और शराफत, गुण और कमाल की कसौटी पेसा और केवल पेसा है। जिसके पास 
के पैसा है वह देवता स्वरूप है, उसका अन्तःकरण कितना ही काला क्‍यों न हो। साहित्य, 
संगीत और कला--सभी धन की देहली पर माथा टेकने वालों में है.......बिजनेस इज 
बिजनेस अर्थात्‌ व्यवसाय व्यवसाय है, उसमें भावुकता के लिए कोई गुंजाइश नहीं । १% 


वस्तुतः प्रेमचन्द एक ऐसे समाज की स्थापना का स्वप्न देखते थे जिसमें धनी वर्ग 
के लिए तिर्धनों का शोषण करना सम्भव न हो और निर्धन तथा पीड़ित वर्ग के लिए समाज 
में समानाधिकार प्राप्त हों जिससे वे सम्मानपूर्वक सुख से रह सके। भारतीय जन-मानस 
की दीन-हीन अवस्था का कारण देश की पराधीनता थी | किसानों का शोषण अमानुषिक 
बताया । इस कुप्रथा की घोर निन्दा की और इसे सामाजिक अपराध . बताया । वे किसानों 
और मजदूरों को भी सुख-सुविधा उसी प्रकार चाहते थे जसे धनी व्यक्तियों को प्राप्त थी । 


उन्नीसवीं शताब्दी के आरम्भ में परम्परागत सामाजिक और साँस्कृतिक मूल्यों के 
ह्लास के कारण भारतीय समाज पतन की ओर अग्रसर हो रहा था। रूड़िवादिता, मिथ्याडंबर 
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और अन्ध-विश्वासों की safaat पनप रही थीं समाज में । दहेज-प्रथा, बाल विवाह, ag 
विवाह, अनमेल विवाह आदि वैवाहिक कुप्रथायें बढ़ रहीं थीं। राजा राममोहन राय, 
स्वामी दयानन्द, डॉ० राम मोहन राय, डॉ० घोड़ो केशव कवे आदि समाज सुधारकों 
ते देशव्यापी आन्दोलन चलाये, गान्धी जी ने भी भारतीय नारी के प्रति तीब्र प्रतिक्रिया 
व्यक्त की । इन विभिन्न सन्दर्भो' में प्रेमचन्द पर आर्य-समाज और महात्मा गान्धी का विशेष 
प्रभाव रहा, वे सुधारवादी साहित्यकार थे, अपनी रचनाओं के माध्यम से उन्होंने समाज- 
सुधार आन्दोलन को बल प्रदान किया, और समाज को खोखला करने वाली कुप्रथाओं के 
विरुद्ध अभियान छेड़ा, निरन्तर लिखकर उन्होंने जन-मानस को आण्दोलित किया | उनकी 
दृष्टि व्यक्ति-परक न होकर समण्टि-परक थी | sto इन्द्रनाथ मदान के मतानुसार “विधवा 
विवाह, aafaa, वाल-विवाह, दहेज, अनमेल-विवाह्‌, आभूषणप्रिय-विवाह आदि ऐसी 
बातें थीं जिनकी ओर आर्य-समाज विशेष रूप से उन्मुख था । इन कुरीतियों को मिटाने का 
संकल्प करके उन्होंने ( प्रेमचन्द ) फिर लिखता प्रारम्भ किया 1748 


प्रेमचन्द-युग में अशिक्षा, अज्ञान और रूढिवादिता के कारण भारतीय नारी की 
स्थिति अत्यन्त दयनीय थी, उसका अपना कोई स्वतन्त्र अस्तित्व न था । पुरुष की दया पर 
निर्भर घर की चहारदीवारी में वह पीड़ा और gea का जीवन व्यतीत कर रही थी, 'परम्प- 
रागत देवी' के स्थान पर वह 'दासी' वन गयी थी । “नारी जाति के अधिकार” निवन्ध में 
नारी के इस अवस्था तक-पहुँचने के 'कारणों' का विश्लेषण करते हुए अपना मत इस 
प्रकार दिया “यों तो भारतीय नारी सदेव कुल-देवी समझी गयी है और उसे समाज में पुरुषों 
से ऊंचा पद प्राप्त है, किन्तु अन्यान्य कारणों से जिनकी विवेचना करने का यह अवसर नहीं 
है, उसका स्थान गौण हो गया था, वह मन्दवुद्धिता-जिसने एक ओर पराधीनता की बेड़ी 
पाँव मे डाली, दूसरी ओर नारी जाति पर मनमानी अत्याचार करती गयी, ऊंच-नीच ऐसा 
संक्रामक रोग फेला कि उसने समाज को ही छिन्नभिन्न नहीं कर दिया, वल्कि स्त्री-पुरुष 
में भेद डाल दिया, पुरुषों ने जाति के स्वत्वों का अपहरण करना शुरू किया” 1१७ 


“गवन' उपन्यास में नारी अधिकारों की समस्या पर उन्होंने गहनता से विचार किया 
है । पण्डित इन्द्रभूषण की मृत्यु के वाद उनका भतीजा मणिभूषण उनकी समस्त सम्पत्ति को 
हड़प लेता है और-इ्द्रभूषण की विधवा निराश्रित हो जाती है क्योंकि “सम्मिलित 

रिवार में विधवा को अपने पुरुप के सम्पत्ति पर कोई अधिकार नहीं होता ।” १९ 


प्रेमचन्द यह "भली-भाँति जानते थे कि नारी को समान अधिकार दिलाने के लिये 

केवळ कानून बना देना ही पर्याप्त नहीं होगा. शिक्षा के अभाव में वह अपने अधिकार का 

उपयोग न केर सकेगी । “स्त्रियाँ शिक्षित हों, इसके साथ-साथ स्त्रियों को वे अधिकार मिल 

जाय जो पुरुषों को मिले हुए हैं; '* शिक्षा-विभाग के तत्कालीन अध्यक्ष श्री 'मेकेजी' के 

इस कथन से वे सहमत नहीं थे कि कुमारों और कुमारियों की शिक्षा में वही अन्तर होना 

साहिए जो उनके जीवन में है-वरतंमान शिक्षा-प्रणाली उन्हें माता और गृह्णी बनने योग्य 
तही बनाती ।”२ ° 
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तत्कालीन विचारकों में नारी-शिक्षा के सम्वन्ध में गान्धी जी के विचार प्रेमचन्द से 
faa थे । वे यह आवश्यक नहीं मानते कि स्त्री-पुरुष दोनों की शिक्षा-प्रणाली प्रत्येक स्तर 
पर समान हो । प्राथमिक शिक्षा के स्तर पर पाठयक्रम की समानता हो सकती है, किन्तु 
माध्यमिक तथा उच्च शिक्षा के स्तरों पर स्त्रियों के कार्यक्षेत्र को दृष्टि में रखकर उसमें 
आवश्यक परिवर्तन कर दिये जाने चाहिए 125 इस सम्वन्ध में “नेहरू जी' ने यह मत प्रकट 
किया था--महिंलाओं को केवल वैवाहिक जीवन के fea क्यों तैयार किया जाय, उन्हें जब 
तक आथिक स्वतन्त्रता न प्राप्त होगी उस वक्‍त तक पति-पत्नी में साम्यवाद न उत्पन्न 
होगा । २२ प्रेमचन्द ने न केवल इसका समर्थन किया, अपितु वे यह भी मानते हैं कि “स्त्री 
घर में जो काम करती है वह उनकी ( पुरुषों की ) कमाई से कई गुना ज्यादा महत्त्व की 
चीज है ।'२३ 

आर्थिक स्वावलम्बन की इस पृष्ठभूमि में ही प्रेमचन्द ने स्त्री-शिक्षा के महत्त्व पर 
अपने उपन्यासों में भी बल दिया है। 'गवन' में उन्होंने इन्द्रभूपण से कहलवाया है "जब 
तक स्त्रियों की शिक्षा का काफी प्रचार न होगा, हमारा कभी उद्धार न होगा ।'२% 
'गोदान' में वीमेंसलीग में अपने भाषण में प्रो० मेहता ने भी स्त्री-शिक्षा की आवश्यकता पर 
बल दिया 1?" 


भारतीय नारी का जितना शोषण विधवा-प्रथा के कारण हुआ उतना सम्भवतः 
किक्षी अन्य कुप्रथा के कारण नहीं। बालविवाह के प्रचलन के कारण अनेक स्त्रियाँ युवा- 
वस्था में ही विधवा हो जाती थीं और उन्हें आजीवन अपमान और प्रतारणा का जीवन 
व्यतीत करना पड़ता था। विधवा का पति की सम्पत्ति पर कोई अधिकार नहीं रहता था 
और वह गृहस्वामिनी से गृहविहीन दासी बन जाती थी । इस सम्बन्ध में कुछ अनुकरणीय 
आदर्श भी प्रस्तुत हुये जव डॉ० wa की पत्नी की मृत्यु हुई तव सवके विरोध के वावजूद 
उन्होंने गोंदूवाई नामक वाल-विधवा से दूसरा बिवाह करके तथाकथित सभ्य हिन्दू समाज 
के सामने एक क्रान्तिकारी उदाहरण रखा । 


आर्य समाज के सुधा रवादी विचारों से प्रभावित प्रेमचन्द ने विधवाओं के जीवत को 
नष्ट करने वाली सामाजिक कुरीतियों का अपने साहित्य में अनेक स्थलों पर भण्डा-फोड़ 
किया है । विधवाओं की दुर्दशा को देखकर उनका हृदय पीड़ा से भर उठता है, अर्धागिनी 
fagar शीर्षक तिबन्धात्मक टिप्पणी से यह बात स्पष्ट हो जाती है।२६ विधवाओं को 
समस्या पर आर्य-समाज द्वारा अनेक महत्वपूर्ण निर्णय किए गये । उदाहरणार्थ विवाह के 
लिये विधर की अधिकतम आयु के सम्बन्ध में यह निर्णय किया गया कि विधुर का विवाह, 
विधवा के साथ ही हो और विवाह के समय विधुर की आयु चालीस वर्ष से अधिक न 
हो ।२७ प्रेमचन्द ने अनमेल विवाह के ुष्परिणामों को 'निर्मला' उपन्यास में सातो इसी 
पृष्ठभूमि में अंकित किया है | विधवा स्त्री के निर्वाह के प्रश्‍न का उन्होंने 'गबन' में गहनता 
से विश्लेषण किया है ।* 
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दहेज-प्रथा की नारी-जाति को दयनीय अवस्था तक पहुँचाने में विशेष भूमिका रही 
है, बढ़ती हुई दहेज की माँग ने नारी के हितों को बहुत हानि पहुँचायी है, दहेज-प्रथा कोढ़ 
की तरह समाज में नीचे से ऊपर तक प्रेमचन्द-युग में फैली हुयी थी । इस कुरीति की कटु 
आलोचना प्रेमचन्द ने की है। इसकी बढ़ती हुई प्रवृत्ति से वे अत्यन्त पीड़ित थे, उनकी यह 
पीड़ा विक्षोभ के रूप में प्रकट हुई है। fare में यह विक्षोभ अत्यन्त उग्र रूप में व्यक्त 
हुआ है। दे दहेज लेने और देने बाले दोनों को ही गोली मार देना चाहते हैं, दहेज-उन्मूलन के 
लिये सभा और सम्मेलनों में पारित प्रस्ताव की निरर्थकता की ओर संकेत करते हुए प्रेमचन्द 
ने ऐसे सम्मेलनों पर व्यंग्य किया । उनका निश्चित मत था कि विना जन-जागृति के दहेंज- 
समस्या का समाधान नहीं हो सकता जब तक लेन-देन समाज में घृणा की दृष्टि से न देखा 
जायया और जनमत उसे जघन्य न समझने लगेगा तव तक यही दशा रहेगी 1२° प्रेमचन्द 
के उपयुक्त सभी विचार एक ओर सामाजिक यथार्थ पर आधारित हैं तो दूसरी ओर उनके 
द्वारा प्रस्तावित समाधान सर्वथा व्यावहारिक हैं । 


वेश्यावृत्ति एक ज्वलन्त समस्या थी उस युग की; सभी समाज-सुधारक इस समस्या 
चिन्तित थे, प्रेमचन्द भी इस समस्या के प्रति जागरूक थे; अपनी रचनाओं में इसके 
रणो का ।वश्लेषण कर समाधान प्रस्तुत किये । वे घर वालों को ही स्त्रियों को इस नरक 
से धकेलने का उत्तरदायी मानते हैं । . उनके द्वारा अपना पेट भरने के लिये स्त्रियों का wae 
वक्रय करने वाले लोगों को भी वे क्षमा नहीं करते, 'गोदान' में उनके द्वारा प्रस्तुत किया यह 
iag भा सत्य को सीधी अभिव्यक्ति है “दुनिया में जव तक दौळत वाले रहेगे वेश्याएं 
भी रहेंगी |” 3% 


प्रेमचन्द ने विवाह-विच्छेद को भारतीय सांस्कृतिक परम्परा के विरुद्ध माना है क्योंकि 
दाम्पत्य-जीवन का केन्द्र बिन्दु प्रेम ma शव' में यही भावता परिलक्षित होती 
है! समाज में नारी पर किये जाने वाले अत्याचारों के प्रति प्रेमचन्द सतत जागरूक रहे | 
इस तथ्य स व भळा-भाँति परचित थे कि महिलायें किस प्रकार अपने स्वार्थी पति की पाश- 
विक यातनाओं तथा परिवार की भर्त्सनाओं के कारण तिळ_तिळ कर जीवन काट रही हैं । 
इन समस्याओं से त्राण दिलाने के लिये वे तलोक व्यवस्था को उचित समझते थे; विवाह 
।वच्छुद का सीधा सम्बन्ध नारी की अशिक्षा और उसके आथिक परावलम्वन से है । इसी- 
लिये तलाक की आवश्यकता को स्वीकार करने पर भा इस समस्या का पूर्ण समाधान मान 
लेना रान्ति होगी, इस सन्दर्भ में 'चाँद' के विविध fraa स्तम्भ में प्रकाशित तलाक और 
हिन्दू-समाज शीर्षक टिप्पणी दष्टव्य है“ पुरुषों के अ'याचार अथवा स्त्रियों की परतन्त्र 
अवस्था का दुर करना ही उसका ( तलाक का ) पवित्र उद्देश्य किन्तु वह तळाक के 
ar सिद्ध न होकर स्त्रियों की शिक्षा व उन्नति की साधना से हो सकता है” ।?२ उनकी 
दृष्टि समन्वयात्मक थी और उनका साध्य था--जनहित । 


र आज समस्त विश्व में सन्तति-निग्रह अथवा परिवार कल्याण की महत्ता सर्वविदित 
ee युग-द्रष्टा थे, उन्होंने बढ़ती हुई जनसंख्या के दुष्पारिणामों को समझा और 
तिति-निग्रहू के प्रश्‍न को अपनी रचनाओं के माध्यम से उद्घोषित किया । भारत में बढ़ती 
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£ me a m 
हुई गरीबी, परिवार की दीन-हीन दशा, माताओं के गिरते स्वास्थ्य और बच्चों की दुर्देशा 


को देखकर प्रेमचन्द बहुत दुखी थे | इस दुदंशा से उवरने का केवल एक ही उपाय है-और 
वह है--संतति-निग्रह, किन्तु इसके छिये भी उन्होंने ब्रह्मचर्यं का पक्ष लिया, सन्तान वृद्धि, 
और वह भी दरिद्र देश में, विडम्बना है लेकिन उसके प्रतिबन्व के लिये कृतिम साधनों कां 
प्रचार और भी बड़ी विडम्बना है, उसका मंगलमय उपाय केवल ब्रह्मचयं है ।? इस 
गम्भीर समस्या के प्रति भी प्रेमचन्द ने जनमानस में चेतना उत्पन्न की, समाज में व्याप्त 
परम्परागत भ्रान्त धारणाओं को दूर करके- परिवार कल्याण का मागं प्रशस्त किया | 


प्रेमचन्द द्वारा साहित्य-क्षेत्र में पदार्पण का समय सांस्कृतिक ऊहापोह का समय था, 
भारतीय जनता परम्पराओं के नाम पर wheat, अन्धविश्वासों और वाह्याडम्बरों का पालन 
कर रही थी waa विमुख होकर शिक्षित-वर्ग पश्चिमी संस्कृति की ओर प्रवृत्त हो रहा 
था, देश में नवजागरण और समाज सुधार आन्दोलनों के प्रणेता भारतीय संस्कृति कें 
पुनरुज्जीवन के fat cat कर रहे थे, प्रेमचन्द यद्यपि भारतीय संस्कृति में प्रगाढ आस्था 
रखते थे, किन्तु जड़ परम्पराओं का पालन बे समाज के लिये वाँछनीय नहीं मानते थे, उनकी 
पत्नी श्रीमती शिवरानी देवी के अनुसार वे किसी भी जाति, देश, सभ्यता या संस्कृति सें 
मिलने वाली अच्छाइयों को ग्रहण कर ऊपर उठने को बुरा नहीं समझते किन्तु जव वह देखते 
थे कि भारतीय लोग जो अनुकरण कर रहे हैं वह भी त्रुटिपूर्ण है क्योंकि वे खराबियों का 
नकल तो तुरन्त कर लेते हैं लेकिन अच्छाइयो ओर ध्यान तक नहीं देते तो उन्हें अत्य 
धिक कष्ट का अनुभव होता हैं 


प्रेमचन्द की आस्था भारतीय संस्कृति के प्रति प्रारम्भ से लेकर अन्तिम क्षणों तक 
रही । भारतीय संस्कृति की महानता प्रेमचन्द के शब्दों में--हमारे देश को संस्क्रि ria- 
प्रधान, धर्म -प्रधान, परमार्थ -प्रधान, अहिसा-प्रधोत, AT और नियम-प्रधात संस्कृति है 
उसमें व्यक्ति और-समष्टि के सामञ्जस्य का ऐसा विधान कि एक दूसरे का शत्रु न होकर 
सहायक बनी रहें । 


मनष्य एक चेतन प्राणी है यन्त्र नहीं, दस्तुतः मानव कम के साथ ही आनन्द या 
सुख-प्राप्ति की आर्काक्षा भी करता है प्रेमचन्द इसी प्रवृत्ति-युक्त-निवृत्ति के समर्थक थे 
इस सम्बन्ध में उनका दृष्टिकोण 


“कर्म मनष्य के लिये स्वाभाविक क्रिया है आखें है तो देखेगा, पाँव है चलेगा, पेट है 
ठो खायेगा। कर्म के पर्ण विनाश की तो कल्पना नहीं की जा सकती मौन रहना भी कमं है, 
सोचना भी कर्म है, नित्य कमं हो या निमित्त कर्म आप कर्म के फन्दे से निकल नहीं सकते 
फिर कर्म सदैव बन्धन ही क्यों हो उससे परमार्थ भ। तो किया जा सकता है, सेवा भी तो 
की जा सकती है । तत्व यह निकला कि स्वार्थ भाव से कोई कमं न किया जाय वरन्‌ जितने 
कर्म हो यथार्थ भाव से निष्काम-भाव से ही किये जाय । ?5 इस दृष्टिकोण में जीवन के 
प्रति व्यावहारिक दृष्टि प्रमाणित होती है । 
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संयुक्त परिवार प्रणाली भारतीय संस्कृति एवं सभ्यता की एक ऐसी विशेषता है जो 
विश्व की अस्य किसी भी संस्कृति व सभ्यता में इतने सफल एवं मर्यादित रूप में देखने 
को नहीं मिली । संयुक्त परिवार प्रणाली के प्रेमचन्द प्रवल समर्थक थे, विघटित होते हुए 
संयुक्त परिवारों की स्थिति के विषय में उनका ag मन्तव्य है--हमारी सभ्यता का सम्मि- 
लित परिवार एक प्रधान अंग था, पश्चिमी सभ्यता में परिवार का अर्थ--केवल स्त्री और 
पुरुष | दोनों में भलाई और बुराई दोनों हैं पर जहाँ एक में सेवा और त्याग प्रधान है वहाँ 
दूसरे में स्वार्थं और संकीर्णता ।?२६ सिद्धान्त और ब्यवहार दोनों स्तर पर प्रेमचन्द 
संयुक्त परिवार की भारतीय समाज की महत्वपूर्ण इकाई मानते थे। 

उत्सव के प्रति आस्था भारतीय संस्कृति का एक महत्वपूर्ण अंग है । अपने साहित्य 
में उत्सवों के महत्व को स्पष्टः करके भारतीय जन-जीवन में उनकी सार्थकता सिद्ध की है; 
हिन्दू मुस्लिम वमनस्य उन दिनों जोरों १र था, हिन्दुओं के त्योहार होते थे, तब मुसलमान दंगे 
करते थे और जब मुसलमानों के त्योहार हाते थे तो हिन्दू दंगे करते थे। पारस्परिक सद्भावना 
की आवश्यकता पर बल देते हुए उनका मत था--“'इससे तो कहीं अच्छा होता कि त्यौहार 
ही बन्द हो जाते; त्यौहार होता है इसलिये कि लोग एक दो दिन gondi को भूल जायं 
और आपस में प्रेम से गले मिले, यहाँ त्यौहारों मे खून वहाया जाता है” 17° 


पश्चिमी सभ्यता के अन्धानुकरण और भारतीय युवकों की मानसिक दासता का 
चित्रण प्रेमचन्द ने अनेकशः किया है । अपनी संस्कृति और सभ्यता की अवभानना की बढ़ती 
प्रवृत्ति की भत्सेना उनके इन शब्दों में, “हमारे राजनैतिक सिद्धान्त हमारी भाषा और 
साहित्य, हमारा रहन-सहन, हमारे आचार-व्यवहार सब हमारे कल्चर के अंग हैं पर आज हम 
कितनी वेकद्री से उसी कल्चर की जड़ काट रहे हैं । पश्चिम वालों को शक्तिशाली देखकर 
हम इस भ्रम में पड़ गये कि हममें शिर से पांव तक दोष ही दोष हैं और उनमें शिर से पाँव 
तक गुण ही गुण हैं इस अन्धभक्ति में हमें उनके दोष भी गुण मालूम होते हैं और अपने गुण 
भी दोष” |१४ 


शिक्षा मनुष्य के व्यक्तित्व के विकास में सहायक है और इससे सभाज और संस्कृति 
की प्रगति होती है यह एक ऐसी प्रक्रिया है जो जीवन-भर चलती रहती है पर जीवन के 
प्रत्येक अनुभव से इसमें वृद्धि होती है । अग्नेजों ने अपने शासन काल में यद्यपि शिक्षा-प्रसार 
के क्षेत्र में बहुत कुछ कायं किया लेकिन शिक्षा अपने मूल उद्देश्यों से भटक गयी ॥ तत्कालीन 
शिक्षा पद्धति का प्रेमचन्द के शब्दों में विश्लेषण द्रष्टव्य हैं-- 


“अंग्रेजी राज्य में नये-नये विद्यालय खुले मगर उनका आदर्श और उद्देश्य कुछ और 
था, वह दफ्तरी शासन का एक-विभाग मात्र था जिसका उद्देश्य सत्य की खोज और संस्कृति 
का विकास नहीं-दफ्तरों के लिये कर्मचारियों का निर्माण था-वहाँ की पुस्तकों पर शिक्षा 
विधि पर अंग्रेजी राज्य की छाप थी, छात्रों के आत्मसम्मान को कुचला जाता aT 13° Fa- 
चन्द की यह्‌ मान्यता थी कि केवल पुस्तकीय ज्ञान से व्यक्ति का समुचित विकास सम्भव नहीं 
बौद्धिक विकास के साथ ही शारीरिक और मानसिक विकास भी अनिवार्य है । 
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प्रेमचन्द को आध्या 223 


धमं के नाम पर होने वाला मिथ्याचार वाह्याडम्बर और शोषण उस समथ परा- 
काष्ठा पर था | पुजारी, पंडे और मुल्ला भोली भाली जनता का दिन cers शोषण करते 
थे । प्रेमचन्द से यह अत्याचार देखा न गया | उन्होंने धर्म की आड़ में होने वाले शोषण के 
बिरुद्ध जनमत तैयार करने के उद्देश्य से अपने विचारों को इन शब्दों में प्रकट किया 
“हिन्दू समाज के परम पवित्र और माननीय मन्दिरों की ओर दृष्टिपात करने से हृदय FIT 
उठता है । वहाँ आज दुराचार, पापाचार, भ्रष्टता तथा दुष्कृत्यं का केन्द्र देख कर आत्मा 
रो उठती है ।** 

अस्पृश्यता हिन्दू समाज में एक कळंक की तरह है जिसका आधार वर्ण व्यवस्था है | 
इसकी व्यवस्था आरम्भ में चाहे कितने ही अच्छे उद्देश्य को लेकर की गई हो धीरे-धीरे 
इसका स्वरूप विकृत होता गया और कालान्तर में इसके कारण हिन्दू समाज का पतन 
हुआ। प्रेमचन्द का दृष्टिकोण इस सम्बध में-हमारा कतंव्य तभी पूरा होगा जव हम देश 
के वर्तमान वर्ण ब्यवस्था को जड़ मूळ से नष्ट कर देगें | 


प्रेमचन्द ने अस्पृश्यता के विरुद्ध समाज सुधारकों द्वारा आरम्भ किए गये अभियान 
को बल प्रदान करने में महती भूमिका निभायी | अपनी कृतियों के माध्यम से जन में छुआ- 
ga की समस्या के प्रति चेतना उत्पन्न करने में उनका योगदान निश्चय ही सराहनीय है॥ 


प्रेमचन्द का दृष्टिकोण व्यप्टि-प्रधान न होकर समष्टि प्रधान था | वे सामाजिक 
हेत को सर्वोपरि मानते थे समाज के निम्न से निम्न वर्ग के प्रति उनकी चिन्ता स्पष्ट 
परिलक्षित होती है । वे समन्वयवादी लेखक थे । वे नवीन और प्राचीन, भौतिकता और 
आध्यात्मिकता, शोषक और शोषित, पश्चिमी व पूर्वी सभ्यता तथा स्वार्थ और परमार्थ के 
वीच समन्वय चाहते थे | पत्रकार के रूप में उन्हें सामाजिक समस्याओं से प्रतिदिन जूझना 
पड़ता था | इस प्रक्रिया में वे जो कुछ सोचते और लिखते थे, उसे ही अपनी कहानियों और 
उपन्यासों के माध्यम से अभिव्यक्त करते थे | उनमें सच्ची सामाजिक चेतना थी। 


सहायक ग्रन्थ- 

1. कुछ विचार, go 7—8 

. प्रेमचत्द घर में, शिवरानी देवी, go 128 

. विदिध प्रसंग ( खण्ड 2 ), कांग्रेस, Jo 74 

, मान सरोवर ( भाग 7 ), go 14 

5. रंग भूमि, go 393 

6. विविध प्रसंग ( खण्ड 2 ) आजादी की लड़ाई ( go 748 ) 

7. मान सरोवर ( भाग 1 ) 

8. मेरा धर्म, महात्मा गान्धी--19060 ई०, नव जीवन प्रकाशन अहमदाबाद | र 

9. सम्पूर्ण गान्धी वाङमय ( खण्ड 58 ) महात्मा गान्धी, प्रकाशन विभाग, सूचना एथ 
प्रसारण मन्त्रालय, तई दिल्‍ली | 
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10, हिन्दी साहित्य का इतिहास, सम्पादक: डा० नगेन्द्र तथा Slo सुरेशचन्द्र 
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11. विविध प्रसंग ( खण्ड 2 ), Jo 486 
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15. प्रेमोपहार, Jo 365—66 

16. हिन्दी के कलाकार, Jo 366 

17. विविध प्रसंग ( खण्ड 3 ), Jo 249 

18. गवन, प्रेमचन्द, Jo 262 

19, प्रेमचन्द घर में, शिवरानी देवी, go 113 

20, विविध प्रसंग ( खण्ड 3 ), Jo 266 


21 . श्री सीताराम सेकसरिथा अभिनन्दन ग्रन्थ, STO कैलाश चन्द्र भाटिया का स्त्री शिक्षा 


और गान्धी जी' शीर्षक लेख, Jo 487 
22, विविध प्रसंग ( खण्ड 31 ), Jo 266 
DIRE way G02 58 
24, गबन, प्रेमचन्द, Jo 103 
25, गोदान, प्रेमचन्द, Jo 165 
26, विविध प्रसंग, खण्ड 3, पृ० 262 
27, आये समाज का इतिहास ( भाग 2 ), इन्द्र विद्या वाचस्पति, Jo 139 
28. गबन, Jo 262-63 
29. विविध प्रसंग, खण्ड 3, Jo 266 
30. गोदान, प्रेमचन्द, 426 
31, मान सरोवर ( भाग 5 ), १० 228 
32. चाँद, सम्पादक : रायराव सिंह सहगल, जनवरी, 1925, Jo 316 
33. विविध प्रसंग, Jo 251 
34, प्रेमचन्द घर में, Jo 165 
35. विविध प्रसंग ( खण्ड 3 ), श्री कृष्ण और भावी जगत, Jo 142 
36. विविध प्रसंग, मानसिक पराधीनता, Jo 193 
37. विविध प्रसंग, 239 
38. विविध प्रसंग ( खण्ड 3 ), मानसिक पराधीनता, Jo 189 


39. विविध प्रसंग ( खण्ड 3 ), स्वामी श्रद्धानन्द और भारतीय शिक्षा प्रणाली 


40, विविध प्रसंग ( खण्ड 3 ), go 160 
41. विविध प्रसंग ( खण्ड 2 ), हमारा adem, Jo 441 
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रंगभूमि का प्रेरणा स्रोत: सूरदास 
विजय बहादुर सिह * 

प्रेमचन्द के रंगशूमि उपन्यास का नायक सूरदास है। वह सत्य व अहिसा का 
पुजारी और सत्याग्रही के रूप में चित्रित किया गथा है । प्रेमचन्द गान्धी जी के सत्याग्रह 
से बहुत प्रभावित थे और उन्होंने बाहर से दीन-हीन सम्पत्ति हन, अधिकारहीन यहाँ तक 
नेत्रहीन किन्तु भीतर से सत्य और अहिंसा के पुजारी आत्मशक्ति के प्रेरक भिखारी को 
रंगभूमि का नायक बनाया । कमलेश्वर का कथन है कि--स्वयं ag साम्प्रदायिकत।, 
सहिष्णुता और समश्नदारी के पक्ष में वरावर लिखते रहे । इसका asa बड़ा सबूत रंगभूमि 
का सूरदास है जो कि प्रेमचन्द के जीवन-दर्शन का समर्थ प्रतीक है। सूरदास का कोई धर्म 
नहीं है, केवल एक जीवन दर्शन है, जिसमें सव कुछ समाहित है और जिसकी आधार शिला 
है--मानव ता । प्रेमचन्द ने स्वयं लिखा है-- 


i रंगभूमि का बीजांकुर हमें एक अंधे से मिला जो हमारे गाँव में रहता था। 
' ( प्रेमचन्द, साहित्य का उद्देश्य, Jo 66 ) 

0, ato रणवीर रांग्रा ने सूरदास के चरित्र विकास की समीक्षा करते हुए लिखा है 
| कि “प्रेमचन्द की सहानुभूति या घृणा समूची जाति अथवा वर्ग के प्रति रही है वे किसी को 
| i उसके जातीय वर्गीय गुणों तथा अवगुणों को अपवाद नहीं मानते थे, समाज या वर्ग से अलग 
| व्यक्ति की सत्ता नहीं मानते थे “° "सूरदास को अन्धे भिखमंगे के वर्ग में घसीट 
कर प्रेमचन्द ने उसके प्रति अन्याय fear go ag भिखारी होते हुए भी 
अपने वर्ग का अपवाद ठहरता है l” 


इस आलोचना का आधार यह है कि प्रेमचन्द ने केवळ वर्ग चरित्रों को सृष्टि की 
है व्यक्ति चरित्रों को नहीं । यह प्रेमचन्द की चरित्र-सृष्टि को एक सामा्यीकृत कथन के 
आधार पर विवेचित करते का कार्य है। सूरदास एक वर्ग विशेष का होते हुए भी उस 
वर्ग से थोड़ा भिन्न ठहरता है। एक ओर वह अपने वर्ग से जुड़ा हुआ है दूसरी ओर उसकी 
। अपनी निजी विशेषताएं भी हैं । गान्धी जी के पारस व्यक्तित्व के कारण देश में अनन्त 
| संभावनाओं का जन्म हो रहा था। स्त्री पुरूष अपना at चरित्र छोड साथ हो 
लिये थे । इनमें सभी वर्गो के लोग थे। ऐसी स्थिति में भिखारी वर्ग में होते हुए भी 
| सरदास अपने भीतर उन गुणों को विकसित कर लेता है जो रंगभूमि में हमें देखने को 
मिलता है। इसे किसी प्रकार अतिरंजित, अस्वाभाविक था अच्यायपूर्ण नहीं कहा जा 
f सकता। प्रेमचन्द ने सूरदास की मूल कल्पना को यथार्थ जीवन से ग्रहण किया था। वह 
मात्र-कल्पना की उपज नहीं है बल्कि यथार्थ जीवन से अनुप्राणित है। 


+ शोध छात्र ,हिन्दी विभाग, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
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सरदास के लिए यह संसार रंगभूमि है। रंगभूमि की मुख्य कथा ही इस अन्धे 
भिखारी को लेकर रची गयी है। वह अपनी झोपड़ी व जमीन के लिए जिन्दगी भर लड़ता 
है । उसकी जमीन पर पूँजीपति fro जानसेवक सिगरेट का कारखाना बचाना चाहत हैं, 
जिस जमीन पर गाँव के जानवर चरते हैं, साय ही सूरदास उसे अपने gasii की यादगार 
भी समझता है। वह उसे अपनी यादगार के रूप में छोड़ जाना चाहता है। उस जमीन 
पर कुआँ, धर्मशाला या मन्दिर वनवाकर जानसेवक उसे बहुत बड़ी कीमत देने को तयार 
हैं, पर वह किसी भी हालत में जमीन वेचना नहीं चाहता । जमीन जबरदस्ती he 
जाती है, साथ ही कारखाने के मजदूरों को रहने के लिए वह VET भी गरीब ग्रामीणों से 
खाली करवाया जाता है। सूरदास जीवन पर्यन्त संघर्ष करता है। इसी में उसकी मौत हो 
जाती है लेकिन अपने जीते जी वह झोपड़ी देने को तैयार नहीं होता | sto इन्द्रनाथ मदान 
के अनुसार--त्रह एक सच्चा सत्याग्रही है और उसका चरित्र 1920 से 22 के राजनैतिक 
आन्दोलनों के असहयोगी का है। सूरदास की कथा गाँवों के औद्योगीकरण के विरुद्ध एक 
चुनौती है!” की कहानी यथार्थ से पूर्ण है। नायक भयंकर विपदाओं 


से लड़कर अनेक लड़ाइयाँ जीतता है | 


सरदास अपनी जमीन नहीं वेचता चाहता । उससे कहा जाता है कि--इससे लोगों 
का हित होगा तो ag कहता है—मुहल्ले भर की aie चरती हैं, क्या इससे पुन्न नहीं 
होता ? गऊ की सेवा से बढ़कर कौन सा ger का काम है । सभी कहते हैं साहव जमीन लेगे 
जहूर चाहे खुशी से दो चाहे रोकर तव सूरदास गर्वोन्मत्त होकर कहता है--खां साहब 
अगर जमीन जायेगी तो उसके साथ मेरी जान भी जायेगी !”” ` ''"”"जमीन न बेचने 
के पीछे उसकी मुख्य अभिलाषा अपना नाम वनाये रखने की है, वह सोचता है कभी तो 
उस पर लक्ष्मी प्रसन्न हो सकती है । वहाँ वह एक कुआं और मन्दिर बनवाना चाहता है । 
जो मरने के बाद उसी निशानी होगी | राजा महेन्द्र fag सूरदास से कहते हैं “जमीन 
ब्रेचने से तुम्हें जनता दोनों को बहुत लाभ होगा । सूरदास द्वारा प्रेमचन्द औद्योगीकी- 
करण के दुष्परिणामों की ओर संकेत करते हैं - रोजा साहब ठीक कहते है इससे महल्ले 
की और रौनक बढ़ जायेगी, लोगों को रोजगार मिलेगा, लेकिन साथ ही शराव का भी 
प्रचार होगा, दूसरे आदमी हमारे बहु-वेटियों को घूरेगे, कितना अधर्म होगा, किसान मजदूर 
लालच में देहात छोड़कर भागंगे और बुरी-बुरी आदते सीखेगे, गाँवों की लड़कियां-बहुये 
मजूरी के लिए आयेगी और अपना धरम बिगाड़ेगीं । 


a 


सूरदास सभी की सहायता के लिए हमेशा तैयार रहता है। भैरो अपनी पत्नी 
सुभागी पर बहुत अत्याचार करता है तो सूरदास उसे आश्रय दे देता है। प्रतिशोध की 
भावना से वह सूरदास की झोपड़ी में आग रूगा देता है । सूरदास को अपनी झोपड़ी जल 
जाते का दुःख नहीं था | दुःख था उसे जीतन भर की कमाई का जो उसके जीवन की 
आशाओं का आधार थी। वह बहुत दुःखी होता है । हाय? पाँच सौ रुपये थे। जगधर 
qa से कहता है--वह Act किसकी है जो भंरो के पास है; सूरदास कहता है-“मेरे 
पास Gat बेली कहाँ ? होगी किसी की । थैली होती तो भीख माँगता 2” 
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सरदास में जीवन के प्रति अगाध विश्वास के साथ आत्म विश्वास व धैर्ये भी है । 
झोपड़ी जल जाते पर उसका भतीजा मिठुआ उससे पूछता है- 


मिठुआ--दादा, अब हम रहेगे कहाँ ? 
सूरदास--दूसरा घर बनायेगे ? 
मिठुआ--और कोई फिर आग लगा दे ? 
सूरदास--तो फिर बनायेगे ? 
मिठुआ--और कोई हजार बार लगा दे ? 
सूरदास--तों हम हजार बार वनायेगे ? 


डॉ० राम frata शर्मा कहते हैं--उसके जवाब में चरित्र की दृढ़ता छिपी है। सूरदास 
हिन्दुस्तान के उन किसानों में हैं जिनमें रचने की, निर्माण करने की तीब्र आकांक्षा है । 
उनकी बनाई हुई चीजें लाखों वार aala कर दो वे तये निर्माण के लिए फिर कमर कस 
कर तँयार हो जाते gi 


सूरदास के चरित्र और उसकी महत्ता को लेकर हिन्दी प्तमीक्षकों में एक विवाद सा 
उठ खड़ा हुआ है । एक ओर ऐसे समीक्षक और पाठक हैं जो उससे अत्यधिक प्रभावित हैं, 
उसे प्रेमचन्द की सर्वोत्तम पुरुष सृष्टि मानते हैं। दूसरी ओर ऐसे पाठक और समीक्षक भी 
जो उसके चरित्र को दुबंछ और राष्ट्रीय संदर्भो में अनुपयोगी समझते हैं । eto शान्ति 
स्वरूप गुप्त का कथन है-हेमे सूरदास के रूप में भारतीय संस्कत का मुतिमान SE 
ma का प्रतीक दुर्बल शरीर में आत्मा का भास्वर शक्ति छिपाये, farai पर मर मिटने 
बाला, अद्भुत होते हुए भी सामान्य व्यक्ति के दर्शन होते हैँ | 


aj dq 


Ue 


हरिभाऊ उपाध्याय के विचार से रंगभूमि का सूरदास मेरे हृदय में बैठ गया है । 
aa ऐसा लगता है वह हिन्दुस्तान के स्वराज्य की कुंजी लेकर आया ©, उसे पाकर ऐसा 
लगता है, मातो कोई खोई हुई चीज मिल गई है, मैंने उनका कर्मभूमि और गोदान पढ़ा । 

ड, eae न 

परन्तु दोनों रंगभमि की होड़ में नहीं जंचे ata’ मैंने उनकी अन्तिम कृति को योग्य आदर 
से पढ़ा । पर मेरे हृदय को उसमें वह वस्तु न मिली जो रंगभूमि में मिलती थी। रंगभूमि में 
एक गरीव अन्धे भिखारी ते अपने त्याग और आत्मबल के द्वारा एक विलक्षण जागृति और 
आन्दोलन को खड़ा कर दिया था । आत्मबळ कया कर सकता है इसका वह नमूना था | 
गोदान में ऐसा कोई धीरोदात्त पात्र नहीं मिलता । 


मन्मथताथ गुप्त ने सूरदास के चरित्र की अनेक त्रुटियों E ओर सकेत किया है \ 
उनका आरोप है कि उसका चरित्र धीरोदात्त नायक का चरित्र नहीं है । इसके a ही वे 
यह भी कहते हैं कि वह धीरोदात्त नहीं है तो अच्धा ही है । वास्तव में उपन्यास पात्र र 
धीरोदात्त होना, न होना कोई महत्वपूर्ण m है। अगर सूरदास धीरोदात्त Se 
है तो इससे उसका महत्व केम नहीं होता । धीरोदात्त न होने के कारण ही उ 
इतना प्रभावी व विश्वसनीय बत सका है । 
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सरदास के चरित्र पर प्रो० रामदीन गुप्त का आरोप है-खेल की उपमा देकर सूरदास 
जीवन की गम्भीरतम जीवन की समस्याओं का मह॒त्व कम करता है । एक थे रवीन्द्रनाथ जा 
विशवपरिवार के तट पर मानवता को खेलता हुआ दिखा कर समस्त मानव जाति को महत्व 
` एर घड़ोपानी डाल गये । प्रेमचन्द में संजीदगी का एकदम अभाव था । हर वकत उन्हें खेलने 
की सझती थी। 
सरदास के चरित्र पर प्रमुख रूप से तीन आरोप लगाये गये g- 
1 सूरदास का चरित्र दुर्बल और अनुपयोगी है उसको कार्यविधि किसी समस्या को 
नहीं सुलझा सकती । 
उसका चरित्र धीरोदात्त नायक का चरित्र नहीं है । 
3 उसने सम्पूर्ण संर्घष को खेल का रूप दे कर dda की संजीदगी को खत्म कर 
दिया | 
प्रेमचन्द रंगभूमि के माध्यम से देश की समस्या का हेल प्रस्तुत नहीं कर रहे 
बल्कि ऐसी कथा प्रस्तुत कर रहे हैं जिसकी परिकल्पना उन्हाने गांधीवाद युग में की है । 
सूरदास के चरित्र की परीक्षा स्वाभाविक है या नहीं ? उसका चरित्र बिकास उसके संस्कारों 
के अनुकूल है या नहीं ? सूरदास की सूष्टि तक कदाचित प्रेमचन्द के दिमाग में गांधीवाद 
का पूरा दर्शन स्पष्ट नहीं हो सका था। यह भी हो सकता है कि गांधी जी स्वय प्रयोग 
करते में विश्वास करते थे । 


N 


होरी से सूरदास के चरित्र की तुलना में हरिभाऊ उपाध्याय की टिप्पणी है कि सूरदास 
की अपेक्षा होरी की चरित्र afte अधिक प्रौढ़ और परिपक्व है । पराजित दोनों ही होते 
होरी भी और सूरदास भी । लेकिन होरी की पराजय में वह्‌ नाटक नहीं है जो सूरदास 
की पराजय में है। इसीलिवे दोनों ही उपन्यास gard होने पर भी होरी का अन्त और 
उस ही पराजय हमें अधिक पराजित करती है। सूरदास की मौत हमें खलती है, लेकिन 
होरी की मौत हमें भीतर तक झकझोर देती है । हमारे आँसू तो रके रहते हैं लेकिन हमारे 
भीतर बहुत कुळ टूट जाता है। लेकिन जो अधिक भावुक पाठक हैं वे होरी की अपेक्षा 
सूरदास के चरित्र से प्रभावित होंगे । इस प्रकार होरी के बावजूद सूरदास का अपना महत्व 
है ओर एक अर्थ में वह प्रेमचन्द की अनोखी चरित्र सृष्टि है। सूरदास की अत्यन्त आलो- 
चना करने के बावजूद Tro रामदीन गुप्त इसकी प्रशसा के किए बिना नहीं रह पाते। उप- 
त्यात के क्षेत्र में gala sar जीवट वाला और संघर्षशील चरित्र शायद समूचे हिन्दी 
कथा साहित्य में दूसरा नहीं मिलेगा | 

सूरदास का मूल्यांकन करते समय उसके सृष्टि के उद्देश्य एवं उसकी तत्कालीन 
परिस्थितियों को दृष्टि में रखे बिना जो निष्कर्ष निकाले जायेंगे वे न तो चरित्र के प्रति 
न्याय कर सकेंगे और न तो चरित्र स्रष्टा के प्रति ही । प्रेमचन्द की मानसिकता का निर्माण 
करने वाली परिस्थितियां जागरूक पाठक एवं सुधी समीक्षक से छिपी नहीं हैं | 
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प्रमचन्द को रचनाओं में साम्यवाद और गाँधौवाद का प्रभाव 
राम प्रवेश पाठक * 
प्रेमचन्द की समूची रचनाओं का लक्ष्य एक शोषण-विहीत समतापूर्ण समाज की 
स्थापना करना है | उनकी साम्राज्यवाद, पूंजीवाद तथा राष्ट्रवाद विरोधी सोच राष्ट्र की 
उन प्रगतिशील चेतनाओं का मूर्तरूप है, जिन्होंने वर्तमान विषमतापूर्ण समाज से सामाजिक 
कुरीतियाँ, सड़ी-गली प्रथाओं, साम्प्रदायिक भावनाओं तथा गहरी आथिक असमानताओं 
को उखाड़ फेंकने का भगीरथ प्रयास किया । एक प्रगतिशील साहित्यकार अपनी रच* 
नाओं में विद्रोह की अन्त.शक्ति निहित करता है। यही शक्ति मानव-स्वांतत्र्य की मूल 
उत्प्रेरक होती है । क्रान्ति शून्य निर्जीव रचना शासक एवं विरोधी दोनों दलों की उपेक्षा 
का पात्र है । प्रेमचन्द साहित्य में राजनीतिक चित्रण को महत्वपूर्ण मानते थे । इस रूप में वे 
साहित्यकार को आन्दोलनकारी से कम स्वीकार नहीं करते | उनके अनुसार साहित्य, समाज 
और राजनीति में अटूट सम्बन्ध है । साहित्य राजनीति का पथप्रदर्शंक है । यह उसके पीछे 
चलने वाली चीज नहीं वरन्‌ आगे-आगे चलने वाला 'एडवांस गार्ड है । यह उस विद्रोह 
का नाम है जो मनुष्य के हृदय मे अन्याय, अनीति और कुरुचि से उत्पन्न होता है।^ 


उक्त भावों से प्रेरित मुंशी प्रेमचन्द तत्कालीन विकृत समाज की कुरीतियों पर कुठा- 
ana करते हैं ! केवळ किसान मजदूर की समस्या ही नहीं वरन्‌ अदूतोद्धार, नारी-जाग- 
रण साम्प्रदायिक-सद्भाव, अन्तर्राष्ट्रीय सह-अस्तित्व, कौमी व भाषायी एकता सभी सवालों 
पर प्रेमचन्द की पैनी दृष्टि झाँकती है । मानव समाज की गहित मान्यताओं को मुंशी प्रेम- 
चन्द बड़े दूर तक टटोलते हैं तथा उनमें छिपी दुव्यंवस्थाओं का नग्न चित्र समाज के सामने 
रखते हैं। इस प्रकार प्रेमचन्द समसामयिक समाज को नेवयुग को Suge ate देते हैं, 
जिसमें मानव की साफ-साफ तस्वीर दिखायी है । उनकी रचनाओं में आधुनिक SER की 
पहचान करने वाला बुनियादी मूल्य ‘aay? नहीं वरन्‌ 'संवेदना” है, जो आद्यान्त प्रेरणास्पद 
बनी रहती है। 

आथिक दृष्टि कोण से सामाजिक परिवर्तन की व्याख्या सवंप्रथम माक्स ZRT si 
गयी । समाज विज्ञान के लिए यह सिद्धान्त बड़ा महत्वपूर्ण Leese है । शाक iqi 
वर्ती विचारक सामाजिक परिवर्तन को आशिक दशाओं के ates क्ष्य में cal हैं, पर मार्क्स 
आशिक कारकों को सामाजिक परिवर्तन का मूलाधार बताता है । इस ध्येय से साम्यवाद 
समाज में अर्थ के समान वितरण को महत्व देकर सामाजिक परिवर्तन का नया स्वरूप प्रस्तुत 
करता है। 

jews: कुछ fear, go 74 । 


+ शोध छात्र, राजनीति विज्ञात विभाग, ज्यच त an विभाग, काशी हि हिन्दू विश्वविद्याल 
I 
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भारत में मा्र्सवादी दर्शन का सूत्रपात लगभग 20 वीं शताब्दी के दूसरे दशक के 
अन्तिम चरण में हुआ | यह युग स्वाधीनता संग्राम का युग था। माक्संवादी-समाजवादी विचार- 
धारा के पनपने का यह स्वणिम अवसर था । इस काय में अनेक कारण सहायक हुए | यथा- 
अक्टबर 1917 की रूसी-क्राम्ति, भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस के अन्तर्गत विकसित समाजवादी 
प्रवृत्तियाँ, भारतीय कम्युनिस्ट तथा किसान-मजदूर पार्टियों का साम्राज्यवाद व पूँजीवाद 
विरोध आदि । 0 वीं mo के प्रारम्भिक चरण के अन्तिम दिनों में घटने वाळी राष्ट्रीय 
तथा अन्तर्राष्ट्रीय घटनाओं ने राजनेतिक व्यवस्था को काफी वदल दिया । राजनैतिक दृष्टि 
से गान्धीयुग होते हुए भी इस समय मानसवादी-समाजवादी विचारों का समाज पर गहरा 
प्रभाव पड़ा । प्रेमचन्द भी इस प्रभाव से मुक्त नहीं थे । उन्होने स्वयं स्वीकार किया है कि 
Faq करीब-करीब बोल्शेविक उसूलों का कायल हो चुका हूँ? 'घीसू' और 'माधव' की 
पीड़ा झेलने वाले विद्रोही प्रेमचन्द ने अपने एक पत्र में लिखा 'म॑ ऐसे महान आदमी की 
कल्पना ही नहीं कर सकता, जो धन-सम्पत्ति में डूबा हो | जैसे ही मैं किसी आदमी को धनी 
देखता हूँ, उसकी कला और ज्ञान की सब वाते मेरे लिए बेकार हो जाती हैं । मुझको ऐसा 
लगने लगता है कि इस आदमी ने वर्तमान समाज-व्यवस्था को जो अमीरों द्वारा गरीबों के 
शोषण पर आधारित है, स्वीकार कर लिया है i> 'साम्यवाद का समर्थन करते हुए वे 
लिखते हैं कि! साम्यवाद का विरोध वही तो करता है, जो दूसरों से ज्यादा सुख भोगना 
चाहता है, जो दूसरों को अपने ३धीन रखना चाहता है । जो अपने को भी दूसरों के बरावर 
समझता है, जो अपने मे कोई सुर्खाव का पर ळगा हुआ नहीं देखता. जो समदर्शी है; उसे 
साम्यवाद से विरोध क्यों होने लगा ?”3 


साम्यवादी विचारों के अनुरूप प्रेमचन्द किसान-मजदूर की सारी समस्याओं के मल 
में व्याक्तगत सम्पत्ति का स्वामित्व देखते हैं । उनके मत में जब तक सम्पत्ति पर व्यक्तिगत 
अधिकार रहेगा तब तक मानव समाज का उद्धार नहीं हो सकता NY मजदूरों का काम घटाने, 
जमीदारों एवं पूंजीपतियों के अधिकार घटाने, बेकारों को गुजारा देने, मजदूरों एवं किसानों 
के स्वत्वों को बढ़ाने तथा सिक्के का मूल्य घटाने से कोई फक नहीं पड़ने वाला है। इस 
तरह के चाहे जितने भी सुधार किये जाय, लेकिन यह जीणं दीवार इनकी टीप-टाप से नहीं 
टिक सकती । इसे नये सिरे से गिराकर उठाना होगा । 

गांधीवाद में समाजवाद, साम्यवाद, फासीवाद और सार्वलौकिकवाद के मुख्य सिद्धा- 
न्तों में समन्वय का प्रयत्न किया गया है । गांधीवादी दर्शन का केन्द्र मुख्यतः भारतीय है 
पर परिधि विश्वजनीन है ।* मार्क्सवाद को केवल राजनेतिक या आथिक सिद्धान्तों का 


1-जागरण , 28 जनवरी, 19341 
2-वनारसीदास चतुर्वेदी को लिखा गया पत्र, 1 दिसम्बर, 1935 | 


3-1919 में दयानारायण निगम को लिखा गया पत्र ( अमृतराय-कलम का सिपाहीं पृ० 
202 )। 


4-देखिए-राष्ट्रीयता और अन्तरराष्ट्रीयता, जागरण 26 नवम्बर, 1933 | 
5-गान्धी और गान्धींवाद, डा० पट्टाभिसीता रमैय्या, Fo 28 | 
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पुलिन्दा मात्र समझना एक भूल होगी । वस्तुतः माक्सँवादी विचारधारा एक दृष्टि है, जिससे 
इस जगत के सामाजिक जीवन का इतिहास परखा जा सकता है। madala की दृष्टि 
इतिहास के उस सुदूर प्रदेश के क्षितिज तक det हे जहाँ मानव समाज को अनिवायंतः 
जाना ही है। यही है nag का आरथिक-नियतिवाद ( Economic Detern.inism ) 
गाँधी अपने दर्शन में सर्वप्रथम मनुष्य को बदलते हैं । उसे पूर्ण नतिक एवं स्त्रावलम्वी बनाते 
हैं । नये समाज का निर्माण गांधी की दृष्टि में उनका (नया मानव' ही करेगा । मनुष्य के 
साथ-साथ समाज खुद बदल जायेगा | जैसा साधन वैसा ही साध्य भी होगा। इस प्रकार 
गाँधी समाज का एक नया आधार उपस्थित करते हैं । आज की आथिक भौर राजनीतिक 
व्यवस्था की जड़ में वह केन्द्रीकरण की उस प्रवृत्ति को उत्तरदायी मानते हैं, जिसका विकास 
उत्पादन की यांत्रिक प्रणाली द्वारा हुआ। माक्संवाद यद्यपि आथिक और राजनेतिक 
स्वतन्त्रता की उपलब्धि को ही आदर्श मानता है, तथापि वह उत्पादन की केन्द्रित 
प्रणाली और केन्द्रित साधन को बनाये रखना चाहता है । यहाँ गाँधी, माक्स को पीछे छोड़ 
देते हैँ । गाँधी के अनुसार उत्पादन के साधनों का विकेन्द्रीवःरण किये बिना मानव समाज 
की समस्‍यायें हल नहीं होगी | ऐसा करने के लिए उत्पादन के साधनों को प्रत्यक्षत. उत्पादक 
के अधिकार में देना होगा । गाँधी जी अपने टूस्टीशिप के सिद्धान्त द्वारा अमीर-गरीब के 
बीच की दूरी कम करना चाहते ये । इसी प्रक्रिया से एक साम्ययोगी समाज का निर्माण 
सम्भव था | स्पष्ट है कि गाँधी ने madana को हिंसा रहित बनाने बा प्रयत्न किया । ¦ इस 
प्रकार गाँधी और मार्क्स के विवारों में मतभेद का मूल कारण उद्देश्यों को लेकर नहीं. 
वरन उन्हें प्राप्त करने के साधनों के सम्बन्ध में था । 
प्रेमचन्द को गांधीवाद का अनुयायी मात्र मान लेना ठीक नहीं । गाँधी के सक्रिय 
राजनीति में आने के पहले प्रेमचन्द की रचनायें समाजवादी रुख की ओर अग्रसर थीं । 
शायद इसीलिए कुछ लोगों की दृष्टि में 'प्रेमचन्द गाँधी से पहले गाँधीवादी' थे । प्रेमाश्रम' 
में 'बळराज' द्वारा समाजवादी क्रान्ति की जिक्र इस ओर स्पप्ट संकेत करती है । शिवरानी 
देवी द्वारा यह पूछे जाने पर कि क्या आप भी गाँधी के चेले हो गये हैं ? प्रेमचन्द ने उत्तर 
दिया कि चेला बनने का मतलव किसी की पूजा करना नहीं, उसके गुणों को अपनाना होता 
है। म॑ने उन्हें अपनाकर ही तो ,प्रेमाश्रम' लिखा जो सन्‌ 1922 में छपा है । सह दलील 
की बात नहीं । वह भी मजदूरों-किसानों की भछाई के लिए आन्दोलन चा रहे हैं और मै 
भी कलम से यही कुछ कर रहा हूँ ।२ Saran’ हिन्दी का प्रथम राजनीतिक उपन्यास है 
जिसमें तत्कालीन जमींदारी प्रथा के विरुद्ध संघर्ष का चित्रण है । 1928 मे fret देवी 
से बातचीत के दौरान प्रेमचन्द खुलकर मजदूर काइ्तकारों के राज्य की बात करते हूँ और 
इस सम्बन्ध में रूस की समाजवादी व्यवस्था का हवाला देते हैं | 
गे सदर awe Fo गाँधी कम्यूनिज्म एन्ड कम्यूनिस्टूस, नवजीवन पब्लिशिग हाउस, 
1959, पृ० 4 तथा तेन्दुलकर, महात्मा, खण्ड 3, go 1351 
शिवराती देवी : 'प्रेमचन्द घर में'। . 
राजेश्वर गुरु, TAS: एक अध्ययन, ge 1551 
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232 प्रज्ञा 


'स्वराज्य” के प्रश्‍न पर जहाँ गांधी जी की दृष्टि “हिन्द स्वराज्य' ( 1908 ) से 
लेकर अन्त तक अस्पष्ट थी", वहाँ प्रेमचन्द के लिए “स्वराज्य' का अर्थ मात्र विदेशी शासन 
या साम्राज्यवाद से मुक्त होता भर नहीं था, किसानों मजदूरों और गरीबों की सामन्तों 
तथा पूँजीपतियों के शोषण से पूर्ण मुक्ति चाहते थे । प्रेमचन्द को दृष्टि में 'स्वराज्य' का 
अर्थं केवल आथिक स्वराज्य है । भारत का उद्योग-धन्था पनप उठे, घर-घर में खाने के 
लिए दो मुट्ठी अन्न, पहनने के लिए दो गज कपड़ा हो जाय, घर-घर में केवल स्वदेशी वस्तु 
हो, अथक परिश्रम के स्थान पर केवल थोड़ा परिश्रम हो, जीवन में कुछ कविता, कुछ 
स्फूति, कुछ सुख मालूम पड़े तो कोन इस वात को चिन्ता करेगा कि भारत की पालियामेंट 
में अंग्रेज है या हिन्दुस्तानी i? “हम पूँजीपतियों का स्वराज्य नहीं चाहते । गरीबों का 
काश्तकारों का, मजदूरों का स्वराज्य चाहते हैं 1S 


वस्तुतः भारतीय सामाजिक जीवन में नृशंस-शोपण अंग्रेजी साम्राज्यवाद की देन है । 
इसके पूर्व की आर्थिक सामाजिक व्यवस्था उतनी विकृत न थी ।* अग्रेजी साम्राज्यवाद में 
नयी भूमि व्यवस्था ने अंग्रेज व भारतीय पूंजीपति, जमीदार, काश्तकार तथा मजदूर आदि 
नये वर्गो का निर्माण fear | इस सामाजिक व्यवस्था में सम्पत्ति का कुछ हाथों में केन्द्री- 
करण होने लगा | बहुसंख्यक जनता शोषण, दरिद्रता और भुखमरी का शिकार बनने र्गी | 
इस व्यवस्था के फलस्वरूप गरीव-अमीर के वीच खाई की दरार बढ़ती wal । यह विभक्त 
समाज अपनी आन्तरिक फूट के कारण एकजुट होकर ब्रिटिश साम्राज्य के खिलाफ विद्रोह न 
कर सका। इसके विपरीत देशी राजेराजवाड़े और बड़े जमीदार स्वयं अंग्रेजों के साथ होकर 
स्वदेशी गरीव fear at दवी मानसिकता को उभाड़ने और उसके पक्ष को मजवूत करने 
में अपनी लेखनी का सहारा लेते हैं वे मजदूर-किसानों को पूंजीवादी व्यवस्था के खिलाफ 
एकजुट होकर जेहाद छेड़ने को प्रेरित करते हैं । इस प्रकार प्रेमचन्द समाजवादी विचारधारा 
की हिमायत करते हैं । 


वस्तुतः प्रेमचन्द को न तो पूर्णतः साम्यवादी विचारधारा का पक्षधर कह सकते हैं 
और न ही गांधीवाद विचारधारा का । यद्यपि दोनों दर्शनों की प्रगतिशील धारणाओं का 
उनके साहित्य पर प्रभाव स्पष्ट है । साम्यवाद की आथिक स्वतन्त्रता की धारणा उनके 
सम्पूर्णं साहित्य में पारेलक्षित होती हैं। गांधीवादी सिद्धान्तों का चित्रण भी व्यापक धरा- 
तल पर हुआ । पर इसके बावजूद जहां प्रेमचन्द ने आथिक कारणों से उत्पन्न किसानों की 


— i मचन्द i ज्यः A 

1- श्रेमचन्द की दृष्टि में स्वराज्य का स्वरूप' go 2, रविभूषण, राजनीति विज्ञान 
विभाग, का० हि० fro fac द्वारा आयोजित 'प्रेमचन्द शताब्दी समारोह! में प्रस्तुत 
किया गया लेख |. 

2- जागरण, अप्रेल, 1933 | 

3- वही, अक्टूबर, 1933 | 

4- कार्लमाक्स-भारत का प्रथम स्वातन्त्र्य संग्राम "भारत में ब्रिटिश शासन ( हिन्दी- 
संस्करण ), Jo 11 । 
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प्रेमचन्द की रचनाओं में साम्यवाद और गाँधीवाद का प्रभाव 233 
दयनीय स्थिति का चित्रण किया है, वहाँ गाँधी जी ने राष्ट्रीय एकता की दृष्टि से आथिक 
प्रश्नों को उतना महत्व नहीं दिया है । प्रेमचन्द का रचनाकाळ राष्ट्रीय जीवन के उथल- 
पुथळ का काळ था । एक प्रगतिशील लेखक का दायित्व निभाने वाला प्रेमचन्द अपनी युग- 
समस्याओं से ayes कसे रहते ? 'प्रेमाश्रम' और 'कर्मभूमि' को सुधारवादी दृष्टिकोण से 
प्रारम्भ करके 'गोदान' और “मंगलसूत्र” तक आते-आते प्रेमचन्द के विचारों में पर्याप्त 
परिवर्तन आता है | वह आदर्शवाद से काफी हद तक हट कर यथार्थवाद के धरातल पर 
उतरते हैं । अन्ततोगत्वा 'महाजनी सभ्यता” में वे पश्चिम में उदय होने वाली' नई सभ्यता? 
का स्वागत करते हैं । सच तो यह है कि प्रेमचन्द एक साहित्यकार के यथार्थवादी दृष्टिकोण 
से सभी प्रकार की समकालीन परिस्थितियों का अंकन करते हैं । अतएव उन्हें मुख्यत: गाँधी- 
वादी या साम्यवादी मानने का तात्पयं है प्रेमचन्द को अपनी-अपनी झोली में भरता । ऐसा 
करना एक साहित्यकार के साथ अन्याय होगा | वस्तुतः प्रेमचन्द मानव समाज की आथिक 
विषमताओं को सामाजिक विकास में अवरोध का मूल कारण मानकर उसकी कटु आलोचना 
करते हैं और इस स्थिति से छुटकारा पाने में ही समाज की भलाई समझते 
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मु शी प्रेमचन्द की अप्रकाशित कहानी कश्मीरी सेब को समीक्षा 
लक्ष्मी दत्त व्यास * 


हिन्दी उपन्यास एवं कहानी साहित्य को विषय-वस्तु तथा शैली-शिल्प की दष्टि से 
समृद्ध बनाने में प्रेमचन्द जी का महत्वपूर्ण योगदान रहा है । वे हिन्दी कथा साहित्य के जनक 
हैं । उन्होंने लगभग 350 कहानियाँ लिखी हैं जिन्हें मोटे तौर पर रचनाकाल की दृष्टि से 
तीन वर्गो में विभक्त किया जाता है। उनकी आरम्भिक कहानियाँ पारिवारिक जीवन से 
सम्वद्ध थीं । इनमें प्रेमचन्द ने पारिवारिक जीवन के आदर्श को लेकर नैतिक उपदेशात्मक 
कला को प्रधानता दी है। ये कहानियां आकार की दृष्टि से बड़ी हैं और पात्रों का सुक्ष्म 
चरित्र-चित्रण इनमें प्रायः उपलब्ध नहीं होता | कहानी कला की दृष्टि से इस युग की कहा- 
frat अधिक कलात्मक नहीं बन पाई हैं | यद्यपि इस युग की कुछ कहानियों में बीज रूप में 
प्रेमचन्द की वह प्रतिभा उपलब्ध है जिसका विकास आगे चलकर हुआ है। इस युग की 
प्रसिद्ध कहानियों में ‘as घर की वेटी', “नमक का दरोगा” और 'पंचपरमेशवर' विशेष 
उल्लेखनीय हैं | 

प्रेमचन्द की कहानी-कला ज्यों-ज्यों निखार पाती गई त्यों-त्यों उनकी कहानियों 
में वस्तुतत्व का अत्यधिक आग्रह कम होता गया है और वातावरण चित्रण या चरित्र का 
सूक्ष्म रेखाकंन अधिक भास्वरता से व्यक्त होता दिखाई पड़ता है। इसु युग की कहानियाँ 
आकार की दृष्टि से छोटी होने लगी हैँ। कला का और अधिक निखार मिलते लगता है । 
आदर्शवादी-यथार्थ का आग्रह होते हुए भी वह उतना अधिक मुखरता से सामने नहीं आता 
जितना पहले युग की कहानियों में प्राप्त होता है । ये कहानियाँ अभिधा प्रधान होने की 
अपेक्षा लाक्षणिक वक्रता और व्यंजना का अधिक सहारा लेने लगती हैं | चरित्र की वारी- 
frat को रेखाकिंत करने की ओर प्रेमचन्द अब अधिक ध्यान देने लगे हैं जैसे 'बूढ़ी काकी' 
में। किन्हीं-किन्हीं कहानियों में वातावरण का बड़ा सजीव चित्रात्मक अंकन करने में भी 
उन्होंने अपनी रुचि दिखाई जसे ‘Same’ कहानी में । 


तीसरे युग की प्रेमचन्द की वे कहानियां हैं जब प्रेमचन्द निश्चित प्रतिबद्ध मान्यता 
को लेकर सभाज में व्याप्त शोषण को मामिक ढंग से वाणी देते दिखाई पड़ते हैं । वे अब 
सामाजिक अन्तरविरोध, आथिक शोषण, महाजक्ती सभ्यता के विकास के साथ-साथ फॅलती 
विषम परिस्थितियों का चित्रण कर इसकी विभिषिका की चीर-फाड़ करने में जुट जाते हैं | 
मजदूरों, खेतिहर किसानों और निम्न ग्रामीण जीवन की दयनीय स्थिति का वर्णन करने 
की ओर उनका ध्यान जाने लगा । इस युग की दो प्रधान कहानियों के रूप में 'पस की 


* भारत कला भवन 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय वाराणसी 
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प्रेमचन्द की एक महत्वपूर्ण अप्रकाशित कहानी “कश्मीरी सेब', जो काशी हिन्द 
विश्वविद्यालय के भारत कला भवन संग्रहालय में सुरक्षित है, इसी पिछले युग में लिखी 
गई कहानी है । इसमें आधुनिक हिन्दी कहानी के वे सारे बीज पाये जाते हैं जिनका विकास 
आगे चलकर, नई कहानी में मिलता है। नई कहानी की प्रमुख विशेषता यह मानी जाती 
है कि उसमें कोई खास कथावस्तु नहीं होती और न किसी पात्र के चरित्र का विकास या 
न कोई एक पहलू ही अंकित किया जाता है। उसमें मूलतः मानव जीवन का कोई एक HT 
लेकर कथाकार उसी को चित्रित करता देखा जाता है । जीवन के किसी एक नगण्य से 
qua को लेकर कथाकार अपनी लेखनी द्वारा साकार करने की चेष्टा करता है, ऐसे 
अनुभव को जो बाहर से देखने पर अधिक मूल्यवान नहीं कहा जा सकता । हम अपने प्रति- 
दिन के जीवन में ऐसे ही अनुभवों से गुजरते रहते हैं । “कइमीरी सेव” में भी वस्तुतः कहानी 
जैसी कोई चीज नहीं है। कहाती लेखक ने भपने एक छोटे से अनुभव को कहानी का 
आकार दे दिया है, जो कहानी के साथ-साथ व्यक्तिव्यंजक निवन्ध के भी काफो नजदीक 
मालूम पड़ती है । लेखक एक दिन बाजार में, सेब खरीदने जाता है।. वहाँ दुकानदार ने 
कश्मीरी सेव के नाम पर उसे जो सेव दिये उन्हें खाते समय लिफाफे से निकाल कर देखने 
पर पता चला कि धूतं दूकानदार ने चारों के चारों सेव खराब दे दिये हैं। इसी अनुभव 
को लेकर प्रेमचन्द ने एक छोटी-सी किन्तु अत्यधिक कलात्मक कहानी की रचना कर डाली, 
जिसमें महाजनी सभ्यता के विकास के साथ-साय बड़े व्यापारी ही नहीं, छोटे दकानदारों 
तक की साख कितनी गिरती जा रही है। समाज के इस वर्ग का कितना नैतिक अधःपतन 
होता जा रहा है, यह विचार कथाकार को उद्वेलित करने लगा । “चार आने पंसों का 
तो इतना गम न हुआ जितना समाज के इस चारित्रिक पतन का ।” यहीं प्रेमचन्द ने यह 
भी संकेत किया है कि समाज के चारित्रिक पतन का कारण दोहरा है। विक्रेता तभी 
वेईमानी करता है जब उसे अवसर मिलता है और इस बेईमानी को बढ़ाने में ग्राहक का भी 
उतना ही सहयोग होता हैं। भले ही यह सहयोग अपने ढीलेपन से दे रहा हो या सहज 
विश्वास से। इस कहाती में प्रेमचन्द ने न केवल व्यापारियों की बेइमानी पर व्यंग्य किया 
है अपितु पढ़े लिखे लोगों को भी नहीं छोड़ा है । वे कहते हैं--“'पढे लिखे बावओं और 
कर्मचारियों पर तो अब कोई विश्वास नहीं करता |” हे 


इस कहानी में अन्यत्र भी व्यंग्य का प्रयोग किया गया है। डाक्टरों का प्रमाण-पत्र 
मिलने पर किस तरह टमाटो और गाजर सम्मानित खाद्य पदार्थ बन गये और विटामिन एवं 
प्रोटीन सम्वन्धी विश्लेषण न होने के कारण भारतीय फलों का राजा आम सम्मानित 
फल नहीं माना जाता क्योंकि इस पर किसी पश्चिमी डाक्टर की व्यवस्था देखने को नहीं 
आई है। “सेव को यह व्यवस्था मिल चुकी है, अब वह केवल स्वाद की चीज नहीं है। 
अब उसमें गुण भी हैं ।” आज के पढ़ो लिखे लोगों पर यह गहरा चुटीला व्यंग्य है कि हम 
किस प्रकार पश्चिम को प्रमाण मानकर अपना जीवन-यापन कर रहे हैं ।- 


इस छोटी-सी कहानी में यद्यपि वातावरण चित्रण और संवाद के लिए कोई खास 
ग जाईश नहीं है फिर भी एकाध वाक्य में ही प्रेमचन्द ने कलात्मक ढंग से इनकी भी झलक 
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दीखा दी है जैसे--“एक दूकान पर बहुत अच्छे, रंगदार गुलावी सेव सजे हुए नजर आये ।” 


“दूकानदार ने कहा--“वांबू जी बड़े मजेदार सेव आये हैं खास कश्मीर के । आप 
ले जायें, खाकर तबीयत खुश हो जायेगी । मैंने रूमाल निकालकर उसे देते हुए कहा-- 
“चुन-चुन कर रखना ।” दूकानदार ने तराजू उठाई और अपने नौकर से वोला-- लौड़े, 
आधा सेर कश्मीर सेब निकाल छा, चुनकर लाना ।” 


प्रेमचन्द की एक खास विशेषता यह है कि वे प्रायः अपनी कहानियों में कोई न कोई 
उपदेशात्मक संकेत अवश्य दे जाते S| इस कहानी में भी अन्तिम वाक्य में वे पाठकों को 
नसीहत देते दिखाई पड़ते हैँ-“मुझे आशा है पाठक बाजार में जाकर मेरी तरह आँखे न 
बन्द कर लिया करे नहीं उन्हें भी कश्मीरी सेब ही मिलेगें ।” प्रायः यह प्रश्‍न बठाया जाता 
है कि इस तरह के वाक्य कहानी को कलात्मक दृष्टि से कमजोर वना देता है क्योंकि 
कहानी के द्वारा अभिप्रेत संदेश को वाच्य न होकर व्यंग्य ही वना रहना चाहिए फिर भी 
प्रेमचन्द की यह कहानी कलात्मक दृष्टि से उनकी प्रसिद्ध कहानियों के साथ रखी जा 
सकती है । 
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HAAS और बेनीपुरी : कथा-साहित्य के वातायन से 
डा० कमलाकान्त त्रिपाठी * 


अतीत यदि कलाकार में शुभसंस्कार ले आता है तो वतमान उसमें परिप्रेक्ष्य के 
आयाम की ठोस धरती देकर परिष्कार, परिवर्धन एवं परिवतंन के क्रम जोड़ता है। इस 
प्रकार अतीत और वर्तमान की संयुक्ति से ऐसे सक्षम साहित्य की सृष्टि होती है, जो न 
केवल तत्कालीन समाज को नई दृष्टि देता है अपितु भविष्य के लिए भी पावन संस्कार 
की लीक छोड़ जाता है और उसे बहुत अर्थो में प्रभावित भी करता है। प्रेमचन्द का कथा- 
साहित्य भी अतीत से अपेक्षित संस्कार अजित कर वर्तमान फलक पर स्वरूप पाता है और 
|, 3 अपने समसामयिक कथाकारों के लिए प्रेरणा बनकर उनके लिए साहित्य-सर्जन का मार्ग 
| प्रशस्त करता है। प्रेमचन्द के पूर्व का कथा-साहित्य अपने आरंभिक काल में वह स्वरूप 
| नहीं अजित कर सका था, जो परिनिष्ठित की संज्ञा पा सके । प्रेमचन्द ते कथा-साहिंत्य 
को परिनिष्ठित करते हुए उसे एक विशिष्ट साहित्यिक विधा के रूप में प्रस्तुत किया | 
अपनी चिन्ता-धारा की अभिव्यक्ति के लिए इस महान साहित्यकार ते कथा-साहित्य 
( उपन्यास और कहानी ) को चुना और इस विधा में उनकी दृष्टि इतनी स्पष्ट और मौलिक 
हुई कि निश्चित लक्ष्य तक पहुंचता उनके पाठकों के लिए आसान ही नहीं बल्कि आनन्दः 
+ दायक सिद्ध हुआ भौर यह्‌ आनन्द काव्य का चरम लक्ष्य माना भी गया है। 


राजनीति का गाँधीवादी युग एत्रं कविता का छायावादी काल ही हिन्दी कथा- 

साहित्य का प्रंमचन्द युग है । प्रेमचन्द के पूर्वं का कथा-साहित्य साहित्येतिहास के पन्नों में 

स्थान भले ही पा चुका था, किन्तु कलात्मक धरातल उसे नहीं मिल पाया था, हाँ, प्रेमचन्द 

के आगमन के वाद कथा-साहित्य उत्तरोत्तर कलात्मकता का दामन पकड़े आगे बढ़ा और बढ़ 

रहा है। हिवेदी युग के आदर्श को प्रेमचन्द ते यथार्थ से सम्पृक्त कर उसे आदर्शोन्मुख 

यथार्थवादी रूप दिया । छायावाद की भावुकता से एकदम अलग तो नहीं किन्तु प्रमुखता 

के साथ भारत की आत्मा गांवों को केन्द्रवर्ती चेतना मानकर चलने वाले कथाकार प्रेमचन्द 

qa की रात”, ‘A बैलों की TSN, ‘Same’ तथा 'मुक्तिमार्ग' आदि कहानियों में भारतीय 

चेतना को उसकी वास्तविकता में प्रस्तुत करते हैं। एक ओर प्रेमचन्द जहाँ गांधीवादी 

। प्रभाव में मानवतावादी तत्व की ferret अपने कथा-साहित्य में करते हैं वहीं दूसरी ओर 
| “कफन! और 'गोदान/ में व्यवस्था के प्रति विद्रोही बनना चाहते हैं किन्तु अपनी मूल-भूत 
td’ (Theme ) के तिरोहण द्वारा नहीं । कथा और शिल्प के विखराव के साथ यद्यपि 
विद्रोह की झलक अवश्य है । 1934 के प्रगतिशील लेखक संघ में भाग लेते के बाद के 
कथा-साहित्य में उनका स्वर कुछ बदला अवश्य | यह सब डुग की बदलती परिस्थितियों 
के क्रम में सम्भव हो सका | इस प्रकार द्विवेदी युग के आदशे से लेकर माक्संवादी प्रभाव 


nen 


pei HR 
+ आचार्य, महाराणा प्रताप महाविद्यालय, मोहतियाँ, रोहतास 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


> 


© CCO. UP State Museum, Hazratgan i i LUC D0 ee UP State Museum, Hazratganj. Luckn ee S 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


240 TT 


के आलोक में प्रगतिवादी चेतना से संयुक्त होते हुए प्रेमचन्द ने कथा-साहित्य को विविध 
आयामों में सुसज्जित किया । 


प्रेमचन्द एक जन चेता साहित्यकार थे । उनका कथा-साहित्य भारतीय समाज के 
रुण शरीर की नाड़ी टटोल उसके हृदय को पुष्टिकारक औषधि देता है। जिस प्रकार की 
जीवन पद्धति में उन्होंने जन्म लिया, उसके प्र त्येक स्पन्दन से दिनोदिन जैसे उनका परिचय 
बढ़ता गया और परिचय जतम अपनी अनुभूति परम्परा को कथा-साहित्य ( उपन्यास और 
कहानी ) के माध्यम से अभिव्यक्ति देना आरम्भ कर दिया । ऐसा करते समय भारतीय 
जनसामान्य पर गुजरने वाली स्थितियों का सही और सटीक लेखा-जोखा उपस्थित किया । 
तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक एवं आर्थिक विषमताओं को अभिव्यक्त करते हुए आपने 
Aea उपन्यास एवम्‌ कहानियां लिखीं। सामाजिक समस्याओं के सन्दर्भ में 'सेवासदन' 
'गबन' और 'निर्मला' आदि औपन्यासिक रचनाएँ महत्वपूर्ण हैं। सामाजिक समस्याओं 
की परिधि से बाहर जाकर प्रेमचन्द की बहुरंगी प्रतिभा ने 'रंगभूमि' जैसी रचनाओं में 
राजनीतिक आन्दोलनों को भी चित्रित किया । शोषित और दलित पक्ष को सामने रखकर 
आप की रचनाएं" मानवतावादी स्वरूप का परिचय देती हैं। समाज की खामियाँ एवं 
विषमतायें प्रेमचन्द की कहानियों में पहली वार स्पष्ट रूप से उभर कर सामने आयीं | 
सामाजिक यथार्थ के प्रस्तुतीकरण में प्रेरणार्थं आदर्श की उपस्थिति सम्पूर्ण कथा-सा हित्य 
का अनिवार्य वैशिष्ट्य है। परवतीं कथाकारों में सामाजिक वंषम्य या खोखलेपन का उभार 
वैसा नहीं वन सका है, क्योंकि वहाँ भावात्मक उत्कर्ष की प्रमुखता है । 


अपने कथ्य की प्राणक्ता के लिए प्रेमचन्द ने विशेष भाषा-शेली एबं शिल्प ATAR | 
उर्दू मिश्चित चछती-फिरती मुहावरेदार शेली द्वारा वस्तुतः प्रेमचन्द ने अपने कथा-साहित्य में 
जादुई चमत्कार छा दिया है। किसी भी रचनाकार की वैचारिक अभिव्यक्ति का माध्यम 
भाषा और उसकी अभिव्यक्ति की पद्धति ही है। भाषा और अभिव्यक्ति की पद्धति एक 
SET है, जिसके द्वारा साध्य रूप में कछा या साहित्य का सम्प्रेषण होता है। विषय-चयन 
कंसा भी उत्कृष्ट क्‍यों न हो, किन्तु उस विषय को उपस्थापित करने के लिए समचित 
भाषा एवं ig का चमत्कार भी अत्यावश्यक है। एक साहित्यकार का दर्शन उसके द्वारा 
प्रयुक्त भाषा भव्यक्ति- में A ENE 5 X 
3 ne ie mi भव्यक्ति पद्धति में होता है। मुन्शी प्रेमचन्द अपने कथा-साहित्य में 
शब्द-चयन एवं उसके समावेश प्रक्रिया में सदा सजग दीखते हैं। यही कारण है कि उनकी 
हा ee साहित्यकार के रूप को सच्चे अर्थ में उजागर करती हुई जनसामान्य को 
रष्टिगत करती चलती है त्र एवं था परिवे a CR 
US = T a me तथा परिवेशानुसारी भाषा के प्रयोक्ता के रूप 
न्द ae) हज oo eee > 
प्रयुक्त है कि उस ae 2 3 X Saa वर्णन में प्रेमचन्द की भाषा इस रूप में 
ठ्‌ प्ण ° उमारे ss 
eee a रग विशपताए हमारे समक्ष स्वाभाविक रूप में उपस्थित 
गज य मै Sa कोई भी शब्द सजावट मात्र के लिए नहीं अपितु 
ये बिषय की अनुकूलता लेकर चलता है । स्थान के उपः + के में प्रे 
की लेखनी आयन “भोरू RIMES ERE GI ERES 
न्त है। “'भोला का पुरवा था तो बहुत छोटा; मग हि 
तर अहीर ही बसते a et ¦ मगर बहुत गुलजार अधिक- 
सते थे और किसानों के देखते इनकी दशा बहुत, हरी गे 
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का मुखिया था। द्वार पर बड़ी सी चरनी थी, जिस पर दस बारह गार्ये-भ॑से खड़ी साती 
खा रही थीं । ओसारे में एक वड़ा सा तस्त पड़ा था, जो शायद दस आदमियों से भी न 
उठता | किसी खूंटी पर ढोल लटक रही थी, किसी पर मजीरा ! एक ताख पर कोई 
पुस्तक बस्ते में बंधी रबखी हुयी थी, जो शायद रामायण हो” | (गोदान पृष्ठ Ho 35) 

मनोभावों के विश्लेषण-प्रसंग में प्रेमचन्द की भाषा संस्कृत निष्ठता और विश्लेष- 
णात्मक रूप लेकर चलतो है । प्रसंगानुसार अलंकारिकता के प्रयोग में भी प्रेमचन्द नहीं 
चूकते | भावात्मक अनुभूति के वर्णन प्रसंग में उनकी भाषा कवित्वमय हो जाती है । 
“वैवाहिक जीवन के प्रभात में लालसा अपनी गुलाबी मादकता के साथ उदय होती है और 
हृदय के सारे आकाश को अपने माधुयं की सुनहरी किरनों से रंजित कर देती है । फिर 
मध्याहन का प्रखर ताप आता है, क्षण-क्षण पर बगूले उठते हैं और पृथ्वी काँपने लगती है । 
लालसा का सुनहरा आवरण हट जाता है, और वास्तविकता अपने नग्न रूप में सामने आ 
खड़ी होती है । उसके बाद विश्राममय संध्या आती है, शीतळ और शांत, जब हम थके 
हुए पथिकों की भाँति दिन भर की यात्रा का वृत्तान्त कहते और सुनते हैं, तटस्थ भाव से 
मानो हम किसी ऊंचे शिखर पर जा बैठे हैं, जहाँ नीचे का जनरव हमतक नहीं पहुंचता 1” 
( गोदान पृष्ठ Ho 10 ) प्रेमचन्द के कथा-साहित्य में विभिन्न वर्ग आये हैं। विशेषता 
यह है कि हर वर्ग के लिए उस वर्ग के अनुरूप भाषा का प्रयोग हुआ है। ग्रामीण पात्रों के 
लिए ग्राम्य एवं शिक्षित पात्रों के लिए परिनिष्ठित भाषा । भाषा शेली का यह संयोग 
प्रेमचन्द को साहित्यकार के समुचित यश का भागी बनाता है । 

प्रेमचन्द के समसामयिक अन्य कथाकारों ने भी प्रेमचन्द की शेली से प्रभावित होकर 
ग्राम्य-जीवन एवं आदर्शोत्मुख यथार्थवाद को स्वर दिया | सिपाराम शरण गुप्त एवं वृन्दावन 
लाल वर्मा इस सन्दर्भ में उल्लेख्य हैं । भारतीय जन सामान्य को कथा-साहित्य में उजागर 
करने की यह प्रवृत्ति तत्कालीन रचनाकारों में जो मिलती है, उनमें श्रो रामवृक्ष बेनीपुरी 
का नाम विशेष रूप से उल्लेख्य है। यह वात अवश्य है कि श्री बेनीपुरी ने प्रेमचन्द के 
आदर्श के स्थान पर वस्तु परक यथार्थवाद को ही मुखरित किया । प्रेसचन्द के प्रभाव से 
अनुप्राणित होकर वेनीपुरी ने भी भारतीय समाज की जड़ में व्याप्त विषमता और भ्रष्टा- 
चार का चित्र ओजस्वी ढंग से खींचा। वेनीपुरी ने अपने कथा-साहित्य में युग की समग्र 
परिस्थितियों पर अच्छी पकड़ रखी है। उनके अन्तर के कलाकार ने सामाजिक वेषम्य, 
राजनीतिक समस्याओं एवं सर्व सामान्य जनसमाज की सारी परिस्थितियों को बड़ी ही 
सहृदयता के साथ देखा । यही कारण है कि उनकी कहानियों में व्यक्ति, राष्ट्र तथा राज- 
नीति आदि पक्षों का वास्तविक एवं मामिक चित्रण हुआ है । जीवन की कंठा, जड़ता एवं 
दैन्य के प्रति उनका हृदय अपने कथा.साहित्य में बरस पड़ता है । 

प्रेमचन्द एवं बेनीपुरी के कथा साहित्य में प्रवृत्तियों को एकतानता एवं एकरूपता 
देखने को मिळती है, किन्तु चित्रण की विधि में दोनों रचनाकार, अलग दीखते हूँ । बात 
यह है कि बेनीपुरी ते act विषय तो एक ओर प्रेमचन्द के प्रभाव एवं दूसरी ओर सामयिक 
परिस्थितियों के माध्यम से ग्रहण किया और वर्णन प्रसंग में उनका भावलोक़ और रचना 
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शिल्प अपना था। प्रेमचन्द की ही भाँति सहज समझ में आने वाली शद्वावली की हिमायत 
करते हुए भी बेनीपुरी का भाषा-प्रयोग कुछ और मामिकता को लेकर चलता है । वेनीपुरी 
ने जनता के साहित्यकार के रूप में ऐसी भाषा अपने कथा-साहित्य को दी, जिसमें बिना 
किसी कृत्रिमता के सहज बोध ख्पान्तरित हो सका। प्रेमचन्द की ही भाँति वेनीपुरी की 
भाषा भी सहज हौ समझे जाने योग्य शब्दावलियों, मुहावरों एवं भावानुकूल प्रयोगों पर 
आश्रित है । कहीं-कहीं वेनीपुरी-कथा-सा हित्य की वाक्यावली ऐसी सूक्तियां उगलती है, 
जिसपर पाठक को आश्चर्य हो जाता है। छोटे-छोटे वाक्यों में खंजन सी चहकती फुदकती 
शैली में वेनीपुरी की भाषा चित्रात्मकता को लेकर चलती है । प्रेमचन्द कथा-साहित्य का 
गाँधीवाद बेनीपुरी में गांधी प्रेम की व्यक्तिनिष्ठता में अपनी चित्रात्मक शैली में दर्शनीय 
है। ('ओ सवा हाथ चौड़े और चार हाथ लम्बे विस्तरे ! इस सादगी में भी तुम कितने 

महान हो, क्या इसका अहसास तुम्हें कभी होता है ? अरे, तुम्हें देखकर कितने रत्न जड़ित 
सिंहासन भी ईर्ष्या से जलते होंगे । क्या कभी उन पर एक क्षण को भी उतना बड़ा आदमी 
बैठा होगा, जितने बड़े आदमी को कितने ही दिनों, महीनों, वर्षो तक तुम्हें अपने ऊपर 
आसीन करने का गौरव प्राप्त हो सका ।” यहाँ वेनीपुरी की चित्रात्मक शैली सहज शब्दों 
में बापू प्रेम की भावना को अभिव्यक्त करती है। 


प्रेमचन्द एवं बेनीपुरी ये उभय कथाकार भारतीय ग्राम्य जीवन एवं विभिन्न 
सामाजिक विषमताओं का चित्रण यथा स्थित रूप में करते हैं। ग्राम्य जीवन या अत्य 
परिस्थितियों के वर्णन प्रसंग में जहाँ वेनीपुरी यथार्थवादी दीखते हैं, वहीं प्रेमचन्द आदर्शो- 
ga यथार्थ को अपनाकर चलते हैँ। एक जैसी ही स्थिति के आकलन में जहाँ वेनीपुरी 
वस्तुपरक यथार्थ को अपनाते हैं, वही प्रेमचन्द के आदर्शोन्मूख यथार्थ की वात अति चित 
है। समय की वास्तविकता को अभिव्यक्ति देते हुए प्रेमचन्द उपदेशार्थ अथवा प्रेरणार्थ 
आदर्श को आरोपित करना नहीं भूलते। “नमक का दरोगा? शीर्षक कहानी का मुंशी 
बंशीधर, To अलोपीदीन द्वारा दिये जा रहे 40 हजार रुपये को ठुकरा देता है। 'पंच- 
परमेश्वर' Wien कहानी में जुम्मन चौधरी aay से प्रतिशोध की भावना के चलते बदला 
लेना चाहता है और वेसा समय आने पर न्याय परायण बनकर अपनी कत्तेव्यनिष्ठा का 
निर्वाह करता है । वस्तुनिष्ठ यथार्थ की आबद्धता सीमा में प्रेमचन्द का यह आग्रही आदर्श 
“मानवीय जीवन को संवारने के लिए उपस्थित किया गया है। व्यावहारिक जीवन में ऐसी 
घटनाएं घटती तो कम ही हैं; किन्तु प्रेमचन्द यहाँ मानवीय विवेक की वकालत करते हुए 
यह तकं प्रस्तुत करते हैं कि इसके अभाव में मनुष्य अपनी मानवता की भावना खो देता 
है। सामयिक प्रसंग के संदर्भ में ही यह जागृत होता है और यह जागरण स्वाभाविक है । 
यदि विवेक नाम की वृत्ति होती तो मानव और पशु में कोई अन्तर नहीं किया जा 
सकता | सहसा विवेक के पथ को अपना लेना प्रेमचन्द की कल्पना का वह आदर्श है, जो 
व्यावहारिक जीवन में आनन्द की गंध ला देता है। वस्तुतः प्रेमचन्द ने यहाँ यथार्थ को 
केवल गलित रूप में देखने का प्रयास नहीं किया है। मानव स्वभाव की यह विशेषता है 
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मानव अनुभव के सभी प्रक्रारों को उद्धृत करना चाहते हैँ । यह आदर्श भी वस्तुतः यथार्थ 
ही है। इस प्रकार आदर्शो को उपस्थापना द्वारा प्रेमचन्द एक ऐसे भावलोक का निर्माण 
करना चाहते हैं, जहाँ पहुंचकर पाठक आत्मतोष की अनुभति कर सके | 


वेनीपुरी अपनी कहानियों में समाज को दुर्दशा और उसके वेषम्य को चित्रित कर 
हमारे भावलोक को इस प्रकार आकर्वित करते हैं कि हमारी सहानुभूति हठात्‌ उस ओर 
बिच जाती है। आरोपित आदर्श के अभाव में भी आप अपनी कहानियों के माध्यम से एक 
ta भाव की सृष्टि करते हैं, जो उनके पाठकों के हृदय में सहानुभूति परक संवेदना का 
भाव जागृत कर देता है। “कहीं धूप कहीं छाया' शीर्षक कहानी मे वेनीपुरी ने अमीरी 
और गरीबी का वह विषमता मूलक चित्र दिया है जो बरबस हमारी आँखों मे आँसू ला 
देते हैँ । बापू की वेटी के ब्याह में वेगार देने मे मातृभक्त मखना के प्राण-पखेरू उड़ जाते 
हैं और उसी समय गाँव के एक कोने मे तम्वू तना है। पान, इत्र और गुलाल उड़ेले जा 
रहे हैं और सुरीली आवाज मे वेश्या गा रही है 'गरवा में गरवा मिला जा हो बालम'। 
यह तो विवाहोत्सव का दृश्य है और उसी गाँव में एक छोर पर फस की झोपड़ी से मखना 
की अनाथ विधवा की ममंभेदी चीत्कार 'हो रजऊ' के रूप में निकल रही थी । यद्यपि यहाँ 
वेनीपुरी का वस्तु परक यथार्थ ही . वोता है, किन्तु पाठक की सहानुभूति को आकर्षित 
करते हुए पाठक के. -भावलोक को इतना शुद्ध बनाना चाहते हैं, जो कहानी मं आदर्श की 
परिकल्पना से कदापि कम नहीं । 
राजनीति का प्रसंग प्रेमचन्द के कथा-साहित्य में सजग चित्रण के साथ वर्तमान है 
‘arate’ मे राजनीतिक आन्दोलनों की यथायोग्य चर्चा है। वस्तुतः प्रेमचन्द एक ऐसे 
साहित्यकार थे, जिन्होंने .हर परिस्थितियों का भोक्ता रूप अपने में समेट लिया था । परिस्थि- 
तियों का मात्र द्रष्टा चित्रण की सजीवता नहीं दे सकता। द्रष्टा और भोक्ता मत की 
परिस्थितियाँ भिन्न-भिन्न होती हैँ । इस सन्दर्भ मे देखने पर कथाकार बेनीपुरी भी राज- 
नीतिक चित्रण प्रसंग में अप्रतिम दीखते हैं । एक सक्रिय राजनीतिज्ञ होने के नाते बेनीपुरी 
की कहानियों का राजनीतिक प्रसंग आपवीते अनुभवों के आधार पर है । 'पतितों के देश 
में” नामक अपने उपन्यास में वेनीपुरी जेर यन्त्रणा का चित्रण भापबीते अनुभवों के आधार 
पर रखते हैं। “ऊपर से मच्छड़ का धावा, नीचे से खटमल की चढ़ाई-ऊपर a जमंत 
वायुयानों के गोले बरस रहे हैं, नीचे अंग्रेजों की सवर्मेरिन के gaat लग रहे हैं । 'एक-दो 
तीन का लगातार हाहाकार”'"फिर रह-रह कर गर-गर-गर-गर ।” (पतितों के देश में पृष्ठ 
सं०.49) इस उक्ति में साधारण कंदी की आवासीय असुविधा का चित्रण है। इस पाषाण पुरो 
में साधारण कंदी कोल्हू का बेल बना दिया जाता है। वेनीपुरी की पेनी दृष्टि ने जेल- 
यन्त्रणा या जेल-जीवन की पर्म्पराओं को मानो एक-एक कर चुन लिया है । वस्तुतः प्रेम- 
चन्द ने कथा साहित्य में जिस राजनीतिक प्रसंग को मामिकता के साथ अभिव्यक्ति दीं, उससे 
अनुप्राणित होकर ऐसे प्रसंगों को बेनीपुरी ने भी अपनाया और उनके लिए आप बीते अनु- 
भवों का आधार जो मिला वह सोने में सुगन्ध की कहावत को चरिताथ करने वाला सिद्ध 
हुआ। 
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प्रेमचन्द को भारतीय जीवन उसकी समग्रता में चित्रित करना अभीष्ट था। इस 
चित्रण के लिए उन्होंने 'प्रेमाश्रम', रंगभूमि' तथा 'कम भूमि” आदि उपन्यासों और तदनुरूप 
स्थापत्य शैलियों का प्रयोग भी किया । स्थापत्य के रूप में एक साहित्यकार की कल्पना m 
इमारत के लिए रचना-सामग्री के रूप में उसके द्वारा प्रयुक्त भाषा और शिल्प है, जिसकी 
चर्चा की जा चुकी है। इस प्रकार भारतीय जनसामान्य के चित्रण में वस्तुत. प्रमचन्द और 
बेनीपुरी दोनों ही प्रशंश्य हैं, किन्तु इतना अवश्य है कि भारतीय p ग्राम्य जीवन को अपने 
कथा-साहित्य में आवाम देनेवाले वेनीपुरी को शहरीपन छ भी नहीं सका है। पात, घटवा 
और चरित्र आदि सभी स्थलों पर वेनीपुरी ने ग्राम्य जीवन और ग्राम्य eas को ही 
अपनाया है। माटी की मूरते' वस्तुतः वेनीपुरी की एक ऐसी Seg fora me 
igh कलात्मकता के साथ उजागर है। मानव की मूल वृत्तियों को सा में 
बेनीपुरी ग्राम्य संस्कृति को ही उसके मूल में रखना चाहते हैं । यहाँ तक कि 4 
विश्व-संस्कृति का पुजारी रूप “माटी की मूरतें' में उपस्थित है। वात अलग है कि ऐसी 
रचना-कला का विकास वेनीपुरी एक सीमा में कर ah थे | दूसरी ओर प्रेमचन्द शहरीपन 
को अपने कथा-साहित्य में छोड़ नहीं पाये हैं । 


प्रेमचन्द का 'गोदान' नलिन विलोचन शर्मा के अनुसार “भारतीय जीवन को, जो 
एक ओर नागरिक है और दूसरी ओर ग्रामीण, उसकी समग्रता में चित्रित करना 'गोदान' 
का लक्ष्य है ।” विवाद से हटकर यदि देखा जाय तो यह स्पष्ट है कि गोदान में नागरिक 
( शहरी ) पात्रों के दर्शन अवश्य होते हैं, किन्तु वे नागरिक जीवन का प्रतिनिधित्व नहीं 
करते । होटल, werd, चौड़ी सड़कें और शुष्क नागरिक जीवन की ओऔपचारिकता आदि 
नागरिक जीवन की समस्याएं प्रेमचन्द के कथा-साहित्य में नहीं हैं | यदि कहीं कुछ है भी तो 
ग्राम्य जीवन की तुलना में इन समस्याओं की स्थिति नगण्य है ग्राम्य जीवन के कथाकार ने 
तब शह्रीपन को अपने कथा-साहित्य में अपनाया क्यों ? लगता है ग्राम्य-जीवन की पुष्टि 
निमित्त शहरी जीवन का आभास मात्र प्रेमचन्द ने दिया है। सुख से ga: एवं दिन से रात्रि 
का जो सम्बन्ध है अर्थात सुख के अभाव में दुखः या दिन के अभाव में जसे रात की कल्पना 
नहीं हो सकती । वेसे ही प्रेमचन्द ने ग्राम्य जीवन के पुष्ट्यर्थ ही शहरी दृश्यों या पात्रों को 
अपने कथा-साहित्य में उपस्थित किया है । एतदर्थ ही नागरिक (शहरी) पात्रों में प्रतिनिधि- 
कता और विश्वसनीयता का अभाव है। वस्तुतः ग्राम्य परिस्थितियों को दिखलाते समय 
qina: प्रेमचन्द ने नागरिक कथा के जश को छु भर दिया है । नागरिक ( शहरी ) चित्रण 
उनका लक्ष्य ही नहीं रहा है, अन्यथा उसके चित्रण में भी कोई कसर नहीं उठा रखते | 
जहाँ तक सम्पूर्ण भारतीय जन जीवन का प्रश्‍न है, शहर भीं उसका अंग ही है। शहरों में 
भी भारतीय जन सामान्य का प्रतिनिधित्व वत्तंमांन है परन्तु भारतीय सर्वसामान्य जीवत 
का अर्थ जिस दलित या उत्पीडित वर्ग से जुड़ा है, वह अधिकतम गाँव से है। शोषण शब्द 
की उपस्थिति से ग्रामीण जीवन एवं उसकी परिस्थितियां सामने आ खड़ी होती हैं। अतः 
प्रेमचन्द ने शहरी जीवन को अपने कथा-साहित्य में विस्तार देना उचित नहीं समझा है । 
ससस्‍्कारों की भी उपेक्षा नहीं को जा सकती | जिस ग्रामीण परिवेश में प्रेमचन्द जन्म लिए, 
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उसके संस्कारों की अनदेखी भी कँसे करते? प्रेमचन्द के कथा-साहित्य में शहरी जीवन 
उनके जिस आदर्श के प्रतिपादन हेतु लिया गया हैं, उसमें उनकी सफलता असंदिग्ध है | 
ग्राम और नगर कथाओं की सम्बद्धता का जहाँ तक प्रश्न है, प्रेमचन्द ने इस तिमित्त वैसा 
प्रयत्न किया है । 'गोदान' में मालती और मेहता को वेलारी लाकर नदी तट पर उनके 
रोमांस का वर्णन तथा गोवर का मालती के यहाँ नौकरी करना आदि घटनाएँ उदाहरण 
स्वरूप प्रस्तुत की जा सकती हैं । इन घटनाओं से नगर-कथा का ग्राम-कथा से सम्बद्ध होने 
की वात प्रकट होती है | 

बेनीपुरी के सम्बन्ध में जैसा कि कहा गया कि वे ग्राम्य जीवन और ग्रम्य संस्कृति 
को ही अपने कथा-साहित्य में मुखर करते हैं। बात यह है कि वेनीपुरी जी कथाकार के 
साथ ही शब्द चित्रकार भी थे । चित्रों की सजीवता के लिए उनकी दृष्टि ग्राम्य जीवन पर 
जो sat, टॅकी ही रही । "माटी क्री मूरतें' ग्राम्य जीवन की सरसता, सरलता और ममता 
की त्रिवेणी तट के पावन मन्दिर हैं । प्रेमचन्द ने ग्रामीण जीवन के सहज स्वरूप का जो 
ana अपने saaga में किया, वेनीपुरी ने उस रूप का भरपूर संवारने का प्रयत्न 
क्रिया और इसमें उन्हें सफलता भी मिली । प्रेमचन्द की हो भाँति बेनीपुरी के भी प्रेरणा- 
ala उनके बचपन के संस्कार ही बने । वेनीपुरी ने “माटी की मूरतें' की भूमिका में लिखा 
है “गाँवों में आज भी पीपल के पेड़ के नीचे या अन्य स्थानों पर माटी at aed देखने में 
बदशकछ हैं, लेकिन इनका महत्व है। लेखक की राय में इन कुरूप और बदशकल GEGN 
में भी एक चीज है, वह है जिन्दगी । ये माटी की बनी हैं, माटी पर घरी हैं, इसलिए 
जिन्दगी के नजदीक है” आगे चलकर बेनीपुरी ने यह भी कहा है कि ये जिन्दगी के नजदीक 
नहीं, प्रत्युत जिन्दगी में समाई हुई हैं। बेनीपुरी की यह रचता हिन्दी कथा-साहित्य में 
अपती सच्ची ग्रामीण दृष्टि की पकड़ में अनुपम है। यहाँ कथाकर ने यथार्थवादी शिल्पः 
विधान द्वारा भारतीय संस्कृति के विकासशील तत्त्वों को उभारा है | प्रेमचन्द की प्रवृत्ति 
और परम्परा को बेनीपुरी सच्चे अर्थ में निभाते हुए अपने कथा-साहित्य को सवंसामाच्य 
भारतीय जन जीवन से सम्बद्ध करते हैं। मुंशी प्रेमचन्द की उर्दू मिश्रित मुहाबरेदार शेली 
से मिलती-जुलती सर्वसामान्य के लिए सुलभ शैली के योगद।न में कथाकार बेनीपुरी का 
स्वरूप उल्लेख्य है । वस्तुतः प्रेमचन्द युगीन कहानियों की विषय-वस्तु और शैली की समस्त 
संभावना वेनीपुरी में वर्तमान है । कहानियों का तथ्य जहाँ कथाकार प्रेमचन्द की ही 
भाँति लोक-मंगल की दृष्टि अपनाता है, वहीं कथ्य भी अपनी स्वाभाविक सरलता म सर्वः 
सामान्य की स्वीकृति का मुहर लगा देता है फलतः यह कहता सर्वेथा उचित है कि प्रेमचन्द 
भारतीय ग्राम्य जन-जीवन के एक सशक्त कथाका हैं और वेनीपुरी भी उस परम्परा को 
कलात्मक अभिव्यक्ति देते हैं | 


प्रेमचन्द का कथा-साहिंत्य किसानों की समस्या एवं वस्या को भी सहानुभूति पत 
सवर में उपस्थित करने वाला है। इस सन्दे मे 'गोदान' उनकी अन्यतम कृति है। भारत 
गांवों का देश है और ग्रामीणों की जीविका का साधत प्रमुख रूप से कृषि ही है। आज 


~ 


करि और किसान के विकास के सन्दर्भ में अनेक योजनाएं बनी है ओर वरेंगो | शमत त 
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क्षि और किसान के तत्कालीन जीवन की सारी समस्याओं की तह में जाकर अपनी अनु- 
भूति को सच्चाई एवं निर्भीकता से स्पष्ट किया है। ग्रामीण कृषक की गरीबी और महाजन 
द्वारा सूद पर ऋण और एतन्निमित्त उनके शोषण की प्रक्रिया उन दिनों fora प्रकार हो रही 
थी, उसका यथार्थ वर्णन आप की कृति में वत्तंमान है। ग्रामीण महाजन किसानों को बहुत 
कड़ी सूद पर कर्जे देते थे और वह सूद चक्रवृद्धि ब्याज के हिसाव से कुछ दिनों मे बढ़कर ys 
का कई गुना हो जाता था। 'गोदान' में मंगरु साह होरी को 50 रुपये कर्ज देते हैं, जो 
10 वर्षो के बाद बढ़कर 300 रुपये हो जाता है। गिरधर झेंगुरी से 20 रुपये उधार लेता 
है, जिसका सूद 140 रुपये चुकाना पड़ता है। दमन-चक़् इतना कठोर है कि महाजन 
यमराज की तरह किसानों पर हावी हो कर अपना कर्ज वसूलते हैं । 'गोदान' का 17 वाँ 
परिच्छेद निर्दयतापूर्वंक कर्ज वसूली का अविकर प्रमाण है। कर्ज मे पिसते हुए किसानों के 
दयनीय जीवन का चित्रण प्रेमचन्द ने ऐसा किया है, जो उनके पाठकों के हृदय को तत्कालीन 
व्यवस्था के खिलाफ घृणा भर देता है। 'गोदान' में ग्रामीण जीवन के चित्रण के अतिरिक्त 
कुषि-संस्कृति का भी मामिक और यथार्थ अंकन बन पड़ा है। कृषक-जीवन के सामाजिक 
विश्वास, रहन-सहन और परम्परा आदि का थथावत उल्लेख हुआ है.। प्रेमचन्द का यह कृषि 
चित्रण परम्परावादी है। उन्होंने यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि परम्परावादिता 
( तत्कालीन ) ही कृषि और कृषकों की अधोगति का कारण है। 

वेनीपुरी का कथा-साहित्य भी किसानों की समस्या को उछालता चलता है । अपने 
'डुगड्गी' नामक लघुकाय एकांकी में एक गरीब किसान की कुर्क होती जमीन का वर्णन 
प्रतीकात्मक झेली में उपस्थित करते हुए बेनीपुरी कहते हैं “ये गिद्ध ? हाँ, ये गिद्ध नहीं तो 
और कया है ? ये गिद्ध हैं--मांसखोर हैं | गिद्ध मुर्दार मांस खाता है। ये गिद्ध के भी चाचा 
हैं, ये जिन्दा मांस खाते हैं ।” गरीब किसान “गरभू' अपने महाजन के चंगुल में इस कदर 
फंस जाता है कि उसे अपने खलिहान से भी हाथ धोने की नौबत आ जाती है । महाजन 
को वह गिद्ध समझता है और यह अनुभव करता है कि अब यह गिद्ध ( महाजन ) मेरे 
खलिहान को मेरा नहीं रहने'देगा । बेनीपुरी की समाजवादी आस्था इस प्रसंग में कर्कशता 
के साथ मुखर है । कृषि आन्दोलन की बात करते वेनीपुरी व्यवस्था भज्जक नारा भी देते 
हूँ । वे कृषकों में क्रान्ति का आह्वान करते हैं और कहते हैं कि हरित क्रान्ति का नारा 
देने मात्र से काम नहीं चलेगा बल्कि उसके स्थान पर ठोस और कारगर कदम उठाने की 
आवश्यकता | 


इस प्रकार उभय कथाकारों की वर्णन शली एक ही प्रसंग मे प्रकारान्तर से उप- 
स्थित है। प्रेमचन्द भी ऐसे वर्णन प्रसंगों में अपना यथार्थवादी रूप ही उजागर करते हैं 
तथा उन्हीं से प्रभावित वेनीपुरी ऐसी व्यवस्था से खीझकर अपना क्रान्तिकारी खल 
उपस्थित कर देते हैं| प्रेमचन्द ने कृषि और किसान की सारी समस्याओं को शालीनता 
के साथ सर्वागीण रूप में प्रस्तुत किया है | किन्तु वेनीपुरी यहाँ व्यवस्था के प्रति उबळ 
पड़ते हैं और उनके आक्रोश का स्वर कटोक्तियां उगलने लगता है । प्रेमचन्द अपने पाठकों 
को ग्रामीण कृषि एवं उसकी दुदंशा को अवगत कराकर पाठकों के मन की संवेदनशीलता 
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जगाते हुए उन्हें स्वयं सोचने को विवश कर देते हैं। किन्तुं बेनीपुरी की यथार्थवादी दृष्टि 
यहाँ प्रेमचन्द के यथार्थ से ऊपर उठकर वस्तुपरक यथार्थवाद को आग्रही बनकर विद्रोही 
रूप में पेश होता है | निष्कषंतः यह कहा जा सकता है कि प्रेमंचन्द की कृषि और किसान* 
चित्रण विधि को बेनीपुरी ने अपनी शेली एवं आनुभूतिक तीव्रता मे एक नंया आयामं 
दिया है | 


वस्तुतः प्रेमचन्द एवं वेनीपुरी वैयक्तिक शेलोगत वैशिष्टय के चलते अपने-अपने ढंग 
के कथाकार हैं, परन्तु यहाँ यह कहना समीचीन होगा कि प्रेमचन्द ने अपने कथा साहित्य 
द्वारा भारतीय जन-जीवन को व्यक्त करने का जो मार्ग प्रशस्त किया, उसी के अनुकरणं 
पर बेनीपुरी अथवा उग्र आदि रचनाकारों ने कथा-साहित्य में योगदान किया इस अर्थ मं 
हिन्दी संसार ata प्रेमचन्द का ऋणी रहेगा । साहित्य रचना मे लगी अधिकांश प्रतिभाए 
यश, सम्पत्ति या अन्य लोभ में साहित्य की गतानुगतिक विधाओं को प्रायः उन विधाओं के 
सँद्वान्तिक ढाँचे में ढालकर ही अपनी दूति कत्तंव्यता समझ बंठती हैं । फलत: उनके पक्षधर 
समीक्षकों से प्रशंसा भी कम सुलभ नहीं होती । प्रेमचन्द से उनके हृदय की समसार्माथक 
अनुभूतियों का क्रम हठात्‌ लिखवाता था | भारतीय जन समाज की वह एक ऐसी विकट 
परिस्थिति थी, जिसमें प्रेमचन्द से भावूक साहित्यकार ने जो ओर जैसा अनुभव किया, 
उसे उसी रूप में लिखकर कथा-साहित्य को आकार दे दिया । वेयक्तिक जीवन की दुर्दम्य 
परिस्थितियों से जूझते हुए भी रचनाओं का इतना बाहुल्य और मौलिकता प्रेमचन्द को 
उत्तम यश का भागी बनाता है। 


प्रेमचन्द के कथा-साहित्य का कथ्य हिन्दुस्तान का वह वर्ग विशेष द्य है, जो या 
तो आथिक दृष्टि से प्रतिदिन विपन्तता के जबड़ों से जूझता किन्तु बौद्धिक दृष्टि से सम्पन्न 
है, अथवा वह जो आथिक, बौद्धिक एवं सामाजिक तीनों प्रकार की विषमताओं का लगातार 
शिकार होता रहा है और है। इन वर्गो पर ही किसी काल विशेष में सर्वाधिक प्रभाव 
पड़ता है । प्रेमचन्द ने ऐसे ही उपेक्षितों और पीड़ितों की वेदना को मुखरित करने की 
लालसा में साहित्य-रचना का सम्बन्ध जोड़ लिया । सच तो यह है, ऐसी उपेक्षा को ही 
मानो प्रेमचन्द ने जवान दी । 


साहित्यकला का मानवीय जीवन से जुड़कर आने वाला रूप आज के युग का सबसे 
प्रशंसनीय पक्ष है। जिस साहित्य शिल्पी में साहित्यकला के निदर्शन के साथ मानवीय 
जीवन का सफलतापूर्वक विधान हो, साहित्यिक समीक्षकों की ही नहीं अपितु मानव जीवन 
की मूल्यवान आशंका भी उसे सुलभ हो सकेगी । कलात्मक मूल्यों के साथ-साथ जीवन की 
अनभतियों की सहज और अकृत्रिम अभिव्यक्ति भी आज के साहित्य संरचना की महती 
आव्यकता है । श्री प्रेमचन्द ने कथा-साहित्य के अपने प्रणयनकाल में आबालवृद्ध सम- 
सामयिक मानव समाज के जीवन को अत्यन्त समीप से पाया, प्रभावित हुआ एवं स्वयं की 
साहित्यिक संरचना जन्य अक्ृत्रिम अभिव्यक्ति से सहज ही प्रभावान्वित भी किया। इस 
अर्थ में प्रेमचन्द-साहित्य अपने काल विशेष में प्रेरक, अर्थवान तथा गरिमामय रहा है, 
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किन्तु आज भी वर्तमान पीढ़ी के मार्गदर्शन के लिए बहुत कुछ ऐसा है, जो अपनाया जा 
सकता है। अनागत भविष्य में मूल्यवत्ता के स्तर पर यदि विश्व के महान साहित्यकारों 
की गणना की जा सकी तो प्रेमचन्द का भी उसमें अवश्य ही एक गौरवपूर्ण स्थात होगा। 
भारतेन्दु युग के बाद चलने वाळी साहित्यिक चिन्ताधारा में प्रेमचन्द ने जो गौरवपूर्ण अध्याय 
जोड़ा वह्‌ सदा भावी साहित्यकारों के लिए प्रेरणा-स्रोत बना रहेगा | 
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प्रेमचन्द में यथार्थ के कुछ पहलू 
गोहन + 

यथार्थवाद जीवन की समग्र परिस्थितियों के प्रति ईमानदारी का दावा करत हुए 

भी प्रायः सदैव मनुष्य की हीनताओं तथा कुरूपताओं का चित्रण करता है। यथार्थवादी 
कलाकार जीवन के सुन्दर अंश को छोड़कर असुन्दर अंश का APT करता चाहता है। 
यथार्थवादी safaat सब देशों के साहित्य में विभिन्न कालों में मिलती हैं । वस्तुत: यथाथ- 
वाद सुधारक साहित्य का प्रथम अस्त्र है। किसी भी सामाजिक स्थिति के प्रति विद्रोह 
करते समय साहित्यकार उसका यथार्थवादी चित्र उपस्थित करता R हिन्दी साहित्य 
में यथार्थवादी प्रवृत्तियाँ मध्यकाल दिखाई देने लगती हैं ।^ प्रेमचन्द ने सर्वप्रथम 
यथार्थं की भमिका पर चरित्र-चित्रण की ओर पूर्ण रूपेण ध्यान दिया और मानव-जीवन 
एवं मुख्य रूप से कृषक वर्ग ओर राष्ट्रीय आन्दोलन को अपने उपन्यासों में बड़ी संवेदनशील 
शैली में प्रदर्शित किया । इसलिए उन्हें कुछ परिस्थिति-चित्रण भी करना पड़ा, जो बड़ mila 
एवं यथार्थ हैं। हिन्दी उपन्यास-सा हिय में यथार्थवादी विचारधारा का प्रकाशन उपन्यास 
सम्राट प्रेमचन्द से ही प्रारम्भ होता है । 'प्रेमचन्द के यथार्थ अनुभूति में लोकपीड़ा की 
fafa है । डा० रामविलास शर्मा ने प्रेमचन्द का महत्व वड़े मामिक शब्दों में व्यक्त किया 
प्रेमचन्द ने भारतीय जनता के स्वाधीनता-संग्राम को अपने महान उपन्यास में चित्रित 
¡कया । उन्होंने इस संग्राम में जनता के विराट भाग-किसातों-को उचित स्थान [दलाथा | 
ब्रिटिश साम्राज्य का आतंक, कानून और पुलिस के wed, जनता को दृढ़ता साथ ही जन- 
आन्दोलन की भीतरी कमजोरियाँ-संगठत का अभाव, नेताओं कां SUM चाळ आदि (कम॑ भूमि 
का .अमरकान्त, कायाकल्प के चक्रधर, गोदान क रायसाहव आदि ) का भरपूर चित्रण 
किया । उन्होंने सड़े-गले सामन्ती ढाँचे में नारी का उत्पीइत agadi का अपमान, महाजनो- 
पुजारियों के अत्याचार का मार्मिक वर्णत करके जनता की चेतना को निखारा, उसको 


संस्कृति को विकास की नई दिशा दी | 


प्रमचन्द ते सामयिक युग और समाज की ज्वलत समस्या को अपने उपन्यासों का 

लक्ष्य बनाया | नवोदित राजनीतिक चेतना सशक्त री ष्टीयता का रूप धारण कर UST 
ले उन्हीं के उपन्यासों में प्रकट हुई । इनके उपत्यासों में इस युग का राजनीतिक और 
सामाजिक भारत साकार हो उठा । यहि दी के यथार्थवादी उपन्यासों का पहला रूप 
qr | प्रेमचन्द ते अपने उपब्यासों में स्वाधीनता के लिए संघषरत भारत का सजीव और 
मामिक इतिहास अंकित किया था । उन्होंने हि ्दुस्तानी जनता के प्रत्येक वग के प्रभावशाली 


TES 
1. हिन्दी साहित्य कोश, भाग 1, पृष्ठ 661 


2. डा० रामविलास शर्मा, स्वाधीनता और राष्ट्रीय साहित्य, go 1 10 ` 
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और मामिक यथार्थ चित्र खींचे हैं। वे वस्तुतः मेहनतकश हिन्दुस्तानी जनता के सच्चे 
प्रतिनिधि थे । “प्रेमचन्द शताब्दियों से पददलित, अपमानित और निष्पेषित कृषकों की 
आवाज थे, पे में कैद, पद-पद पर लांक्षित और असहाय नारी जाति की महिमा के 
जबर्दस्त वकील थे; गरीबी और वेकसी के महत्व के प्रचारक थे। अगर आप उत्तर भारत की 
समस्त जनता के आचाः-विचार, भाषा-भाव, रहन-सहन, आशा-आकांक्षा, दुःख-सुख और 
सूझ-बूझ जानना चाहते हैं तो प्रेमचन्द से उत्तम परिचायक आपको नहीं मिल jal l 
झोपडियों से लेकर महलों तक, खोमचे वालों से लेकर Fal तक, गाँव से धारा-सभाओं तक 
आपको इतने कौशळपर्ण और प्रामाणिक भाव से कोई नहीं ले जा सकता ।”^ इसका मतलब 
यह है कि प्रेमचन्द ने जीवन के विस्तृत पक्ष का उद्घाटन ईमानदारी के साथ किया है। 
तत्कालीन युग की सभी प्रकार की परिस्थितियों का परिचय प्रेमचन्द के उपन्यासों में 
उपलब्ध है । प्रेमचन्द समाज के चित्रणकर्त्ता ही नहीं, वरन्‌ वे हमारी आत्मा के शिल्पी भी 
हैं। वे भारतीय सामाजिक क्रांति के एक अंग थे | 

कुछ आलोचकों ने प्रेमचन्द के उपन्यासों को आदर्शवादी सासाजिक उपन्यास माना 
है। परन्तु ये लोग आदर्श और यथार्थ के अत्यन्त संकुचित और रूढ़िगत अर्थो को ही 
स्वीकार कर इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं। प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासो में यथार्थ चित्रण के 
माध्यम से अपने मतानुसार विभिन्न समस्याओं के समाधान प्रस्तुत किये हैं । इनके उपन्यास 
लेखन में सरलता है, परिचित-यथार्थ 21 वे एक युग प्रवर्तक लेखक थे । उन्होंने सम्पूर्ण 
पारम्परिक और रोमांटिक लेखन से अप्रभावित रहकर यथार्थवादी लेखन की स्थापना 
की थी और सामाजिक यथार्थवादी चेतना को साहित्य के केन्द्र की ओर खींचा था । “प्रेमः 
चन्द साहित्य को सामाजिक परिवर्तन का सशक्त माध्यम मानते थे और सामाजिक परिवर्तन 
के लिए उन्होंने उस निराशा का प्रयोग किया है, जो किसानों-मजदूरों मे व्याप्त थी। होरी 
इसी का प्रतीक पात्र है।”3 गोदान में होरी-की निराशा, सम्पूर्ण हिन्दुस्तानी कृषक वर्ग 
की निराशा है और इसको देखकर बदलाव लाने की चेतना खौलने लगती है और मुट्ठी 
भर शोषक वर्गो के प्रति घृणा एवं क्रोध का भाव जागने लगता है | 

प्रेमचन्द के समय तक भारत वर्ष का मजदूर वर्ग संगठित शक्ति के रूप में सामने 
नहीं आया था, यही कारण है कि प्रेमचन्द के साहित्य में उसका रूप बहुत सुसंगत तरीके 
से नहीं उभर पाया है । प्रेमचन्द के समूचे साहित्य का उद्देश्य एक शोषणविहीन समानता- 
पूर्ण समाज रचना के ही पक्ष में आवाज बुलन्द करना रहा है भौर एक जनपक्षधर साहित्य- 
कार की भूमिका निवाहते हुए उन्होंने यही किया भी है। अखिल भारतीय प्रगतिशील 
लेखक संघ के प्रथम अधिवेशन में अध्यक्ष पद से जो भाषण प्रेमचन्द ने दिया, उसकी अन्तिम 
पंक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 

“हमारी कसौटी में वही साहित्य खरा उतरेगा जिसमें उच्च चिन्तन हो, स्वाधीनता 
का भाव हो, सौन्दर्य का सार हो, सृजन की आत्मा हो, जीवन की सच्चाइयों का प्रकाश 
1 आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी, हिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास, Jo 435 
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हो-जो हममें गति, संघर्ष और वेचनी पेदा करे, god नहीं, क्योंकि अब और ज्यादा 
सोना मृत्यु का लक्षण है।”१ प्रेमचन्द का साहित्य पाठकों में गति, संघर्ष और बेर्चनी पेदा _ 
करता है, उन्हें सुलाता नहीं | प्रेमचन्द के पात्र भाज भी हमारे समाज में जीवित हैं किन्तु 
a अव भिन्न स्थिति में रह रहे हैं। किसी के चरित्र का अधःपतन हो गया है, किसी का 
शायद पुनर्जन्म हो गया है। बहुतेरे पात्र सम्भवतः नये ढंग से सोचने लगे हैं। प्रेमचन्द ते 
अपने उपन्यासों में हमारा जीवन जैसा पाया, उसका वैसा ही चित्रण किया है, व॑से ही 
गोर्की ने भी रूसी जीवन को जैसा पाया उसका चित्रण कर दिया है। 

प्रेमचन्द की रचनाओं में यथार्थवादी समाजवाद और संघर्ष की धारणा के प्रति जो 
aon दिखाई पड़ती है, वह 'गोदान', और “मंगळसूत्र जैसे उपन्यासों, 'महाजनी सभ्यता', 
जसे लेखों भौर कफून, पूस की रात जैसी कहानियों में स्पष्ट है । “प्रेमचन्द की संवेदना 
आदर्शवाद से यथार्थवाद तक आयी, उसी तरह, जैसे गांधीवाद के मोह से छूटकर उस 
समय aga से लोग माबर्सवाद पर आये थे । लेकिन मैं यहीं एक दूसरा सवाल उठाना 


aguan मोहभंग आदमी को हमेशा ही वास्तविक और सही जमीन पर छोड़ जाता 


है ? क्या वह उसे स्तब्ध या असंतुलित नहीं कर डालता ? 'कफन' और 'पूस की रात' 
की तारीफ करते समय म्या हमने कभी यह सोचने की जरूरत महसूस को, कि हूदय-परि- 
ada का आदर्शवाद छोड़कर rare हृदय-स्तब्धता या विजड़ित-संवेदना के बिन्दु पर सांस 
तोड़ते हैं ।”२ उपयुक्त मत ठीक है कि प्रेमचन्द की विरासत का मतलब वण्य-विषय निष्ठता 
नहीं, प्रेमचन्द की यथार्थवादी मानववादी दृष्टि के प्रति वफादारी है । श्री राजेन्द्र यादव के 
अनुसार प्रेमचन्द के लिए यथार्थ अविभाजित है, अतः वह दोनों स्थानों गाँव और शहरों 
में पात्रों को ले जाते हैं। सामाजिक विषमता और इस विषमता से उत्पन्न असन्तोष, 
अन्याय और कुव्यवस्था उनकी आँखों में गड़ने लगी और वह्‌ इस वर्ग का सामता करने को 
कटिबद्ध हो उठे जो इस असन्तोष, अन्याय और कुव्यवस्था का जन्मदाता था। उन्हें 
लगने लगा था “दरिन्दों के बीच में, उनसे लड़ने के लिए हथियार बाँधना पड़ेगा । उनके 
पंजों का शिकार बनना देवतापन नहीं जड़ता है।* 

हमारे समाज में जातिप्रथा और बर्ण-व्यवस्था भी अनेक वार आपसी टकराव और 
अन्तरविरोध का रूप ले लेती है, जिससे राष्ट्रीय एकता में वाधा पहुंचती है। अंग्रेजी 
सरकार ने इन अन्तर्विरोधों को भी इस्तेमाल करने की कोशिश की थी। अतः यह्‌ 
स्वाभाविक है कि प्रेमचन्द ने जाति और वर्ण की व्यवस्था पर भी ध्यान दिया । उन्होने 
इस व्यवस्था को स्वतंत्रता और सामाजिक प्रगति की दृष्टि से देखा और महसूस 2. कि 
यह आज भी सामाजिक और राष्ट्रीय एकता में बाधक है। यही कारण है उन्होंने 
जात-पाँत और वर्ण-भेद पर अपने कथा-साहित्य में तीखा प्रहार किया है 1 “कर्मभूमि में 
इसका स्पष्ट संकेत उन्होंने दिया है। प्रेमचन्द ने पण्डितों और मुल्लाओं के ढोंग और 
तमाजविरोधी आवरण के अमानवीय चरित्र का पर्दाफाश किया है । वे अंग्रेजी साम्राज्य- 


eC“ में 
1. शिवरानी प्रेमचन्द, प्रेमचन्द : घर में, Jo 110 
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वाद, पंजीवाद और देशी सामंतवाद के विरुद्ध संघर्षरत थे, इसलिए इन शोषणकारी ताकतों 
के विरुद्ध किसानों, मजदूरों तथा अन्य शोषितों को एकता के सूत्र म बाँधना चाहत हते थे । 

ware ने अपने उपन्यासों में यथार्थ चित्रण के माध्यम से अपने मतानुसार विभिन्न 

मस्याओं के समाधान प्रस्तुत किए हैँ । साम्यवाद भी तो यथाथ का चित्रण और विश्लेषण 

कर समाज के भावी विकास की रूपरेखा और उत्ते उपलब्ध करने के साधन बताता है । जब 
कोई कलाकार यथार्थ का आधार ग्रहण कर ऐसे सुझाव और समाधान देता है तो उसे यथार्थ- 
वादी मानना चाहिए। उसका उद्देश्य एक स्वस्थ कल्याणकारी आदश को स्थापना करना 
रहता है परन्तु वह उस तक पहुँचने का मागं यथार्थवादी ही अपनाता है। प्रेमचन्द ने अपने 
साहित्य में किसानों की समस्याओं को यथार्थ रूप में ही दिखाया है। किसान अपनी मूल- 
भत समस्या लेकर प्रेमचन्द के साहित्य में क्यों उपस्थित होता है, इसका कारण यह्‌ है कि 
प्रेमचन्द वार-वार उसे अपने हर उपन्यास, कहानी में उपस्थित करते हैं वे जमींदारी शोषण 
की भी तस्वीर विना किसी वाधा के यथार्थ रूप में उपस्थित करते हैं। वे अंग्रेजी और 
उसके सहायक अपने देश के ही सामंतबाद और उसके चाकरों, पुलिस, कानून, महाजन, 
कचहरी, अदालत आदि किसी से भी अपनी मानसिक संगति नहीं बिठा पाते हैं। इसकी 
तस्वीर वे पेश करते हैं | किसानों की लूट-खसोट और उनकी तवाही प्रेमचन्द ने अपनी आँखों 
से देखा था और उसे भोगा था। इसलिए समाज के यथार्थ पर उनकी afte पड़ी है। महाजनी 
सभ्यता’ लेख 1936 में हंस के सितम्बर अंक में छपा था। इस लेख को प्रो० प्रकाश चन्द्र 
ग॒प्त ने प्रेमचन्द का अन्तिम साहित्यिक वसीयतनामा कहा है जिसमें प्रेमचन्द ने साम्य- 
दादी व्यवस्था का पक्ष लेते हुए महाजनी और पूंजीवादी सभ्यता पर कड़ा प्रहार किया है 
उन्हीं के शब्दों में farag इस नयी सभ्यता ने व्यक्ति स्वातंत्र्य के पंजे, नाखून, और दाँत 
तोड़ दिए हैं । उसके राज्य में अब एक पूंजीपति लाखों मजदूरों का खून पीकर मोटा नहीं 
हो सकता) | 

भारतीय किसान गलामी एवं निर्धनता का महत्त्वपर्ण प्रमाण है। किसान के जीवन 
के अनेक पहलू हैं। आशिक गुलामी और गरीवी के साथ-साथ अनेक धामिक एवं 
सामाजिक अंध-विश्वासों से भी जकड़ा है। प्रेमचन्द के साहित्य में यह तथ्य स्पष्ट प्रति- 
ध्वनित होता है कि भारतीय ग्राम्य-जीवन का वाह्य स्वरूप जमींदारी और महाजनी व्यवस्था 
की नींव पर टिका हुई है। भारतीय लेखन की परम्परा के अनुसार प्रेमचन्द ने अपने कथा- 
साहित्य में अच्छाई की विजय चित की है प्रेमचन्द के कथा-साहित्य का विकास यथार्थ- 
वाद के किस धरातल पर हुआ, डा० रामविलास शर्मा ने इस सन्दर्भ में सही लिखा है 
“Sua बहुत सी असंगतियों के वीच से गजरते हुए क्रांतिकारी यथार्थवाद की तरफ आ 
रहे थे-एक ऐसे यथार्शवाद की तरफ, जो जीवन का सही चित्र देते हुए पाठक में अपने 
जीवन की परिस्थितियों को बदलने की, एक नया जनवादी और स्वाधीन जीवन निर्माण 
करने की प्रेरणा दे |/ * सामाजिक यथार्थ के सन्दर्भ मे प्रेमचन्द की ऐतिहासिक दृष्टि हमेशा 


प्रखर होती गयी, क्योंक्रि इसने मानवीय जीवन के प्रति आलोचनात्मक रुख बराबर 
वनाए रखा । aoe 


1 प्रो० प्रकाशचन्द्र गुप्त, प्रेमचन्द, Jo 34 
2 sfo रामविलास शर्मा, प्रेमचन्द और उनका गरुग, Jo 80 
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मंगल सूत्र : सम्पूर्ण कृति 
Sto अशोक त्रिपाठी + 

' मंगरू-झसूत्र” प्रेमचन्द की अन्तिम औपन्यासिक कृति है | मैं इसे अन्य सभी विद्वानों 
की तरह अधूरी कृति नहीं मानता । इसे अधूरी कृति मानने के पीछे प्रायः यह तकं दिया 
जाता है कि “रंग भूमि” ओर “गोदान” लिखने वाले प्रेमचन्द “मंगल-सूत्र” जैसा 70 पुष्ठों १ 
(कुल पृष्ठ संख्या 71 : के लगभग है) का छोटा उपन्यास नहीं लिख स। ते । यह तकं मेरी 
समझ में नहीं आता । कोई कृति, किसी कृतिकार की अपेक्षा कद में छोटी है, तर्क नहीं 
तर्काभास है | जब मैं et पूर्ण कृति मानता हूं तो निश्चय ही इसके पीछे कुछ तक सम्मत 
कारण हैं- 

1-“'मंगल-सूत्र' उस समय प्रारम्भ किया गया था, जब प्रेमचन्द गम्भीर रूप से 
बीमार थे । उन्हें “खून की कं” हो रही थी-“उस दिन (25 जून-जब प्रेमचन्द को खून की 
के हुई थी) के वाद आपको अच्छी तरह नींद नहीं आयी । इसी दशा में आपने ''मंगल-सूत्र?” 
के वीसों सफे लिखे हैं । 

स्वास्थ्य की ऐसी दशा में, प्रेमचन्द जैसे दूरदर्शी ओर भविष्यद्रण्टा रचनाकार के 
लिए ag सम्भव नहीं जान पड़ता कि उन्हें अपनी जिन्दगी के शेष क्षणों की सीमा का 
अन्दाजा न रूग पाया हो। उन्हें इस बात का अहसास हो गया होगा कि उनके जीवन के चन्द 
लमहे ही अवशेष हैं और इन चन्द लमहों में “रंगभूमि”' जेसा भारी-भरकम उपन्यास लिखना 
सम्भव नहीं था । 

2-"'मंगल-सूत्र” का जो रूप आज उपलब्ध है, उसमें पूरे-के पूरे 4 अध्याय हैं ओर 
लगभग 71 पृष्ठ हैँ । यदि यह उपन्यास, लेखन को प्रक्रिया में होता, तो चार पूणं अध्याथों 
के अतिरिक्त भी कुछ न कुछ अपूर्ण अंश और अवशय प्राप्त होता या चौथा अध्याय भी अधूरा 
होता। पर ऐसा नहीं है । > ; 

अतः यह मानने में कतई दिक्कत नहीं होनी चाहिए कि प्रेमचन्द इसे लघु आकार 
में ही प्रस्तुत करना चाहते थे । 

3-कथा-संगठन की दृष्टि से भी यह उपन्यास पूर्ण है। इसकी कथा इस प्रकार 
है। कथा का प्रारम्भ साहित्यकार देवकुमार के चारित्रिक और परिवारिक सन्द्ों से होता 
है । देवकुमार के दो पुत्र हैं-संतकुमार और साधूकुमार | ae पुत्री है-पंकजा । पत्नी- 
sear और बहु-पुष्पा ( संतकुमार की पत्नी ) प्रातः काल नाश्ते के समय शव्या Sa aT- 
कुमार के वार्त्तालापों से उपन्यास की समस्या पर प्रकाश पड़ता a । समस्या है. देव कुमार 
अपमे पूर्वजों की बेची गयी जायदाद को पुनः हासिल करने के लिए मुकदमा दायर करने में 
सन्त कुमार की मदद करते हैं या नहीं | सन्त कुमार व्यंग्य में दव कुमार को “महात्मा 


J) पस त आ ao अमृतराय Jo 217 | 
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जी” कहता है। सारा परिवार सन्त कुमार का विरोध करता है लेकिन वह परीक्षा लेना 
चाहता है कि देव कुमार को अपना “महात्मापन” प्रिय है या सन्तान । 

दूसरे अध्याय में संतकुमार अपनी पत्नी पुष्पा से, जायदाद हेतु मुकदमा दायर करने 
के लिए, आवश्यक दस हजार की रकम भपने पिता से माँगने का प्रस्ताव करता है, वह उसे 
नकार देती है । 

तीसरे अध्याय में मिस्टर सिन्हा जो पेशे से दलाल/वकील हैं, का संतकुमार को 
रुपये का प्रबन्ध करने, सब जज साहव की एक एक मात्र कन्या तिब्बी (त्रिवेणी) से प्रेम-स्वांग 
सुचते का निर्देश तथा संतकुमार का तिब्बी को प्रेम-जाल में फंसाने का वर्णन है । 


चौथे और अन्तिम अध्याय में सिन्हा और सन्तकुमार का देवकुमार से मुकदमा 
दायर करने का आग्रह, देवकुमार के नकारने पर उन्हें पागल मिद्ध करने की धमकी, देव- 
कुमार की विचारधारा और जीवन-दर्शन में परिवर्तन, सम्तकुमार को मुकदमे में साथ देने 
को कहना ही नहीं--स्वयं सेठ गि.धरदास के पास जाकर मुकदमा दायर करने की धमकी 
देना, मुकदमे के खच के लिए मित्रों, भक्तों से गरीबी का रोना-रोना, भक्तों द्वारा साठवीं 
सालगिरह पर देवकुमार को थेली भेंट करना तथा “ प्राबिडेन्ट फन्ड” के ETH थैली को 
देवकुमार का सगव॑ स्वीकार करना, प्रस्तुत किया गया है । 
इस प्रकार प्रथम अध्याय समस्या का प्रस्तुतीकरण करता है। समस्या है-देवकुमार 
को मुकदमा दायर करने के लिए तयार करना और मुकदमे के खच के लिए दस हजार की 
राशि प्राप्त करना । पहले अध्याय में देवकुमार इसका विरोध करते हैं। दूसरे अध्याय में 
दस हजार रुपये के प्रवऱ्ध के लिए पुष्पा अपने पिता से रुपया माँगना स्वीकार नहीं करती । 
इन दोनों समस्याओं का निराकरण शेष दोनों अध्याय-तीसरे और चौथे में किया गया है। 
देवकुमार का विरोध खत्म हो जाता है। वह सन्तकुमार का साथ देने को तयार हो जाते 
हैं। सन्तकुभार सब जज की एकमात्र कन्या तिब्बी को भी प्रभावित कर लेता है और अन्त 
में देवकुमार की साठवीं सालगिरह पर थैली भेट करके धन की समस्या भी हूल कर दी 
जाती है। तात्पर्य यह कि प्रथम और द्वितीय अध्यायों की समस्या चौथे अध्याय के अन्त 
तक हल हो जाती है और उपन्यास पूर्णता को प्राप्त हो जाता है | 
4 उद्देश्य की दृष्टि से भी उपन्यास पूर्ण लगता है । इस सन्दर्भ में श्री श्रीपत 
राय के उस पत्र का हवाला देना भी अध्रासंगिक न होगा जो पत्र उन्होंने श्री मन्मथनाथ 
गुप्त को इस उपन्यास के उद्देश्य के बारे में लिखा था । पत्र में लिखा गया है कि-- 
“उन्होंने अपने अन्तिम दिनों में अपने अन्तिम और असमाप्त उपन्यास की आलोचना 
मेरे साथ को थी | वे गोदान की तरह इसे भी aga ge आत्मकथा मूळक बनाना चा हते थे 
पर गोदान में जहाँ वातावरण दूसरा है, इसमें वह शहरातू होता है | इसमें वे अपने मानदण्डों 
के अनुसार यह दिखाना चाहते थे कि सफलता के लिए चालाकी क्रापट अनिवार्य रूप से 
आवश्यक नहीं है। वे इस उपन्यास में थह दिखाना चाहते थे कि एक ईमानदार, परिश्रमी 
और सीधा-सादा आदमी ऐसी सफलता प्राप्त कर सकता है, जिसे देखकर लोग ईर्ष्या करें 
और यह जगत सुरूचिपूर्ण मान्यताओं के सम्पूर्ण विरूद्ध नहीं है । मेरा ऐसा विश्वास है कि वे 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


| 


1 
: 
i 
| 
| 
| 


कानार 


ए 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 3 


मंगल-सूत्र : सम्पूर्ण कृति 255 


ऐसा समझते थे कि उन्हें अपने जीवन में सफलता प्राप्त हुई है और ऐसा वे उचित कारणों 
से समझते थे । ऐसा मेरा अनुमान है > 
श्री श्रीपत राय के इस पत्रांश का तात्पर्यं “मंगल-सूत्र” के तात्पर्थे से मेल नहीं खाता | 
“सफलत। के लिए चालाकी ( क्राफ्ट ) अनिवार्य रूप से आवश्यक नहीं है” मान्यता 
के विरुद्ध इसमें सफलता के लिए “क्रापट आवश्यक है” की मान्यता को प्रतिष्ठित किया 
गया है । यदि देवकुमार “सीधे-साधे” बने रहते और अपने भक्तों-मित्रों के सामने “गरीबी 
का रोना” न रोते, तो वे कभी भी मुकदमा दायर करने हेतु आवश्यक दस हजार रुपये 
की राशि प्राप्त करने के लिए, अपने भक्तों, मित्रों का साठवीं सालगिरह को धूम-धाम से 
मनाने के लिए प्रेरित नहीं कर सकते थे ओर थैली भेंट में नहीं प्राप्त कर सकते थे । मित्रों 
को प्रेरित करना, समिति का गठन, थेली-भेट स्वीकार करना चालाकी नहीं तो और कया 
है ? कोई व्याख्यान देकर कोई पुस्तक लिखकर यदि देवकुमार आवश्यक दस हजार रुपये की 


राशि के इकट्ठा करते तब तो यह कहा जा सकता है -कि “सीधा-सादा आदमी ऐसी 
सफलता प्राप्त कर सकता है, जिसे देखकर लोग ईर्ष्या कर । 


इस राशि को देवकुमार दान के रूप में नहीं “प्राविडेन्ट फण्ड” के रूप में स्वीकार 
करते हैं जिसके पीछे उनकी धीरे-धीरे बिकसित होती हुई साम्यवादी दृष्टि प्रतीत होती है, 
क्योंकि साम्यवादी दृष्टि में दान जैसी प्रथा का कोई अस्तित्व नहीं है । दान वूजुआ-संस्कृति 
का एक ऐसा हथकण्डा है, जिसके द्वारा वह अपने विरुद्ध संभावित जेहाद को रोकती है। 
दान के द्वारा शोषित वर्ग की विद्रोही भावना का अग्नि पर शोषक वगं पानी के छीटे 
मारता रहता है। इसीलिए देवकुमार के भेंट के पीछे जो भावना है, सहायता करने की (एक 
रूप से दान देने की ) उसे ताड़ जाते है और उसे भेंट नहीं प्राविडेन्ट फन्ड के रूप में ग्रहण 
करते हैं, तथा बूज आ प्रवृत्ति के षडयंत्र को वेनकाव करते हैं, क्योंकि यह भेट उन्हें सोरांव 
के राजकुंवर के हाथों प्राप्त होती है और राजक्‌ंबर बूजुआ समाज के प्रतीक हैं । देवकुमार 
का, भेंट को, अपने अधिकार के रूप में, प्राविडेन्ट फन्ड” के रूप में स्वीकार करना बूजु आयी 
प्रवृत्ति के विरुद्ध भावनात्मक या विचारात्मक संघर्ष का तूर्यनाद है। 

यह इस प्रसंग का एक पहलू हुआ | इसकी दूसरी व्याख्या भी हो सकती है। यह 
भी कहा जा सकता है कि देवकुमार लि की बुनिथाद पर ही मुकदमा दायर 
करने जाते हैं, ओर साम्यवाद ब्यक्तिगत स्वामित्व को तरजीह नहीं देता है, इसलिए उनका 
अली स्वीकार करना किसी भी कोण से बूजुःआ-विरोधी कदम नहीं कहा जा सकता; बात 
कुछ हद तक सही लगती है। यह सही है कि देवकुमार अपनी व्यक्तिगत Tga संपत्ति के 
लिए मुकदमा दायर करने जाते हैं, लेकिन उनका यहु कार्थ, उनका व्यक्तिगत नहीं रह 
जाता 1 ऐसा वे केवल अपने स्वार्थ के वशीभूत होकर ही नहीं कहते 1 इसके पीछे एक 
सुस्पष्ट और ताकिक चितन है | इसके मूल में दो चितन दृष्टियाँ हैं--- 

1 “यदि वह महाजन के बीस हजार के कजंदार है, = a कहती है कि उस 

गे जार दे दिए जायं। बाकी उन्हें मिल जाय 1! 

TER Rr soe तब ag यह सोचने को मजबूर हो जाते हैं कि- 

2 “afed के बीच लड़ने के लिए हथियार बांधना ही पड़ेगा ।” 


e f z 
L मत्मथनाथ गुप्त--प्रेमचस्द व्यक्ति और साहित्यका 8 ae 
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इसी चितन-दृष्टि को कार्यरूप में प्रस्तुत करने के लिए देव कुमार आग आते हैं और 
शोषकों के प्रतीक सेठ गिरधर दास के खिलाफ शोषितों के प्रतीक स्वय देव कुमार मुकदमा 
दायर करने का फैसला करते हैं; और जिस कानून के दम पर वह जमीन के वापस न हो 
कने की धमकी देता है, gat कानून के बल पर सिग्हा और सन्त कुमार को सहायता से 
देव कमार भी उससे अपनी जमीन वापस लेने की धमकी देते हैं | यही है देव कुमार का 
“दृरिन्दों [के बीच लड़ने के लिए हथियार बांधने” का सिद्धान्त, जिसे वे अन्जाम देते हैं । 
थैली-भेंट प्रसंग एक दूसरे दष्टिकोग से भी साम्यवादी प्रतीत होता है। जोथंली 
देव कमार को भेंट की जाती है,-वह किसी व्यक्ति-विशेष की भेंट नहीं है । उसमें जनता का 
योग है । तात्पर्यं यह कि सेठ गिरधर के बिरुद्ध पूरी जन-भावना है। सामान्य जनभावना 
ही नहीं, युवा-राजन्यवर्ग भी इस प्रकार के शोषकों के विरुद्ध संघषं में सहयोग देने का कार्य 
करता है । सोरांव के राजकंबर राजन्य-वर्ग की नयी पीढ़ी के प्रतीक हैं, जो देव कुमार का 
सेठ गिरधरदास के विरुद्ध मुकदमा दायर करने के लिए आवश्यक दस हजार रुपए के लिए 
थैली भेंट करते हैं। 
जो लोग इन तर्को और तथ्यों को भी नहीं स्वीकार करना चाहते व साम्यवादी 
लेखक गोर्की के इस मान्यता को तो अवश्य ही तरजीह्‌ देंगे कि “मैं आतंकवाद का समथन 
नहीं करता, लेकिन इन्सान के आत्मरक्षा के अधिकार से इन्क्रार नहीं कर सकता | रे 
देवक्‌मार की सेठ गिरधरदास से लड़ाई आत्मरक्षा की ही लड़ाई है-आर्थिक आत्मरक्षा 
की । और यह इसलिए कि इस तरह से मजबूर देव कुमारों की जमीन गिरधरदासों द्वारा 
भविष्य में औने-पौने दामों हाथियाई न जा सके; अन्यथा अपनी आथिक. आत्मरक्षा के लिए देव 
कुमार गिरधरदासों पर मुकदमा दायर करेगे और जनसहयोग देव कुमारों क साथ होगा | 
इस प्रसंग के अतिरिक्त कई अन्य स्थलों पर भी, अन्य पात्रों क माध्यम से प्रेमचन्द 
अपनी साम्यवादी दृष्टि का परिचय देते हैं । साम्यवाद का मूलाधार है आर्थिक नियतिवाद | 
“अर्थ ही जीवन का और जीवन के Ararat का नियामक है” यह साम्यवाद की मूल स्था- 
पता है । “मंगळसूत्र” में इस स्थापना को पूरा सम्मान दिया गया है | संतकुमार और देव 
कुमार के बीच जो वनते-बिगड़ते सम्बन्ध हैं, वह अर्थ को लेकर रही है | देव कुमार और 
सेठ गिरधरदास के सम्बन्धों में जो विखराव आता है, उसका मूलाधार जायदाद ही है। 
समाजवाद की स्थापना के लिए वर्गं-संघर्ष सबसे अनिवार्य शतं है | देव कुमार और सेठ 
गिरधरदास का dag शोषित और शोषक का संघर्ष है। प्रेमचन्द का पात्रों के माध्यम से 
यह कहना कि £ दरिन्दों के बीच लड़ने के लिए हथियार बाँधना ही पड़ेगा |” या “जिस 
राष्ट्र में तीन चौथाई प्राणी भूखों मरते हों, वहाँ किसी एक को बहुत-सा धन कमाने का 
कोई नैतिक अधिकार नहीं है ।” go 5 
या “इतने गरीबों में धनी होना मुझे स्वार्थान्धता सी लगती है”-पु०23 
वर्ग-संघ की अनिवार्य शर्त को पूरा सम्मान देना है और उसके लिए जमीन तैयार करना 
है तथा शोषकों के खिलाफ संघर्ष करने के लिए प्रेरित करना है। 
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By. इसीलिए डा» राजेश्वर गुरू ने मंगल-सूत्र को “साम्यवाद के आगमन” की फटी हुई 
‘mare | प्रेमचर z 
aan £ | भ्रमचन्द का यह साम्यवाद सन्‌ 1936 में जितना हिन्दुस्तान में आ सका था, 
। इस उपन्यास में F >- 5 
ee इस उपन्यास में साम्यवाद का पूरा रूप नहीं है, बल्कि रूपाभास है, साम्यवादी 
प्रभाव है, साम्यवाद की छाया है। 


“मंगल-सूत्र” परेमचन्द के मोह भंग F = 
EF मं iy PERE के मोह-भंग की प्रस्तुति है । प्रेमचन्द भाग्यवादी या नियति- 
के कती नहीं रहे, लेकिन मनुष्य के अन्दर के “aq” पर उनका विश्वास अडिग था । 
a जीवन की तमाम व्यक्तिगत और सामाजिक और तीखी भनुभूतियों ने उनके इस 
E गे तहस-नहस क त्येक = के r 
i वासकी तहस नहस कर दिया । “प्रत्येक व्यक्ति के अन्दर “सत्‌” रहता है और उसे 
देम अपन सतू क प्रभाव से जागृत कर सकते हैँ” उनकी यह मान्यता खण्ड-खण्ड हो गई । 
“a गो SES ` 2 
: a के z साहब P प्रति भी उनकी जो सहानुभूति थी अब ag नहीं रही, अब तो 
Ay Aa लड़ने के लिए “हथियार वाँधने” की सलाह देने लगे हैं और कहने लगे हैं 
है, दवता हमेशा रहे हैं, और हमेशा रहेंगे | उन्हें अब भी संसार धमं और नीति पर चलता 
हुआ नजर आता है। वे अपने जीवन की आहुति देकर संसार से विदा हो जाते हैं। लेकिन 
उः ~~ ~ ~ > ` 3 
पह दवता कया कहो ? काथर कहो, स्वाथी, कहो, आत्मसेवी कहो .। देवता वह्‌ है जो न्याय 
की रक्षा करे और उसके लिए प्राण दे दे | अगर उसकी आँखों में यह दुर्व्यवस्था खटकती 
नहीं तो ag अन्धा भी है ओर मूर्ख भी, देवता किसी तरह नहीं । go 60 


इसी चितत-दृष्टि का परिणाम है कि वह सलाह देते हैं ' मनुष्यों में मनुष्य बनता 
पड़ेगा, दरिन्दों के बीच उनसे लड़ने के लिए हथियार aiaa ही पड़ेगा । उनके पंजों का 
शिकार बनना देवतापन नहीं जड़ता है ।” उनके इन चितन वाक्यों से प्रतीत होता है कि 
उनके भीतर का गाँधी या तो सो गथा है या उसक्री मूति अब उनके मन्दिर में नहीं रह 
गई है। वे मानव के मन को दया, धमं से या नीति से जीत सकने को संभव नहीं मानते | 
गांधीजी की तरह जिन्हें वे अब तक ट्रस्टी समझते रहे हैं, आज उनसे लड़ने के लिए वे 
हथियार बांधने का उपक्रम कर रहे हैं । 


“मंगलसूत्र” “गोदान” के तुरन्त बाद का उपन्यास है। “असरारे मआविद” से 
लेकर “गोदान” तक की :“कथा-यात्रा” प्रेमचन्द की दृष्टि-विकास की यात्रा है। “गोदान” 
तक आते-आते प्रेमचन्द को वास्तविकता का अहसास हो गया था, आदर्शोन्मुख यथार्थवाद 
का नशा उतर गया था, मेहता और मालती के रूप में केवल हल्की सी खुमारी की ठत्तक 
थी । लेकिन “होरी” के अंत ने उनके मोह का अन्त कर दिया और “गोदान” ने पाप-पुण्य 
की पौराणिक अवधारणाओं से छुट्टी दिला दी । प्रेमचन्द जब देखते हैं कि होरी जीवन 
पर्यन्त धरासार संघर्ष करता हुआ, एक तुच्छ लालसा-दरवाजे पर गाय बाँधने की लालसा- 
महज इसलिए पूरी नहीं कर पाता क्योंकि राय साहव, लाला पटेश्वरी, नोखेराम, पंडित 
दातादीन, दुलारी सहुआइन, झिंगुरी आदि उसका खून चूसते रहते हैँ; नज्र-नज्राना, 


डॉड्-तावान तथा लगान के एवज में उसकी सारी फसल खलिहान से उठवा लेते हैं, घर 
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भी रेहन waar लेते हैं और ऐसा मात्र इसलिए कि वह इनके Gar सळूक नहीं कर सका 
था। “दरिन्दों के बीच लड़ने के लिए हथियार नहों बाँध सका था।” वह जीवन THT 
गर्देन को दवाने वाले पैरों को सहलाने मे ही जीवन की कुशळता समझता रहा | यही कारण 
था कि वह एक “गाय” रखने की तुच्छ लालसा अपने सीने में लिए, हाड़तोड़ मेहनत करते 
हुए भी, अन्त में दम तोड़ देता है। यही वह त्रासदी है जो प्रेमचन्द को गहरे तक झकझोर 
देती हैं और उनके सुधारवाद को तोड़ देती है। एक नये दृण्टि-बोध और चितन क्षमता से 
मंडित कर देती है, जहाँ वह समाज को, व्यवस्था को खुली आँखों देखते हैं । उनका आदर्श, 
मानवीय सद्प्रतृत्तिओर सद्गुण को जागृत कर सकने का आदर्श, TS! तुड़ाकर भाग 
जाता है और फिर पीछे मुड़कर नहीं देखता । वे सोचने को मजबूर हो जाते हैं कि 
“कहाँ है न्याय ? कहाँ है? एक गरीब आदमी किसी खेत से बाले नोचकर खा लेता है। 
कानून उसे सजा देता है। दूसरा अमीर आदमी दूसरे को दिन दहाड़े लूटता है, उसे पदवी 
मिलती है, सम्मान मिळता है । nenten “****““यही है ईश्वर का रचा हुआ संसार ? 
यही न्याय है ? (go 59) 

अभी. तक तो केवल asua” और “गोवर” ही ऐसा सोचा करते थे और होरी 
जैसे लोग इस सोच को, उनकी लौंडआही, नये खून का अविवेकी जोश कहकर उन्हें बरजना 
ही अपना धर्म और विवेक मानते थे। लेकिन “मंगळसूत्र” में संतकुमार और देवकुमार 
दोनों ही प्रकारान्तर से एक ही सोच पर पहुंचे हुए प्रतीत होते हैं अब देवकुमार संतकुमा र 
हो वरजते नहीं, वरन्‌ आशीर्वाद देते हैं और प्रा सहयोग देते हैं । प्रेमचन्द अब यह उपदेश 
देना भूल गये कि-जव दूसरे के पावों के नीचे अपनी गर्दन दवी हुई हो तो उन पावों को सह- 
लाने में ही कुशल है ।” ( गोदान )। मंगळसूत्र में प्रेमचन्दर समझौतावादी नहीं रह गए, वे 
दुनिया के साथ दुनिया जैसा ट्रीट देता सीख गए हैं | मुहावरे में कहूँ तो ईट का जवाब 
अगर पत्थर से नहीं तो कम से कम ईट से देना तो जान ही गए हैं। 

“qaqa” में प्रेमचन्द की सारी पूवं मान्यताएं चटाचट टूटती नजर आती 
मंगळसूत्र के प्रथम अध्याय में देवकुमार सिन्हा से बातचीत करने तक, प्रेमचन्द के 
पुराने मानदण्डों और मोहों के शिकार हैं; लेकिन चौथे अध्याय के उत्तराद्ध के देव कुमार 
एक नए दृष्टि-तेज से सम्पन्न बुजु'आ सभ्यता के विरोधी, शोपणवादी ब्यवस्था के खिलाफ 
कमरकस कर लड़ने वाल क खूप म प्रकट होते हैं | उनका मोह भंग हो चुका होता है, और 
यह्‌ मोह-भग आज के दल वदलुओं का मोह भंग नहीं था, इसक्रे मूळ में एक वैज्ञानिक 
चिस्तन-बोध था । जिन दिनों "मंगळ सूत्र” लिखा जा रहा था, हीं दिनों उनका लेख 
“महाजनी araa” प्रकाशित हुआ था | इस लेख की तमाम maag “मंगल सूत्र” में 
साफ-साफ उद्धृत सी की गई लगती है। 

“महाजनी सभ्यता” लेख में उन्होंने रूस की बोल्शेविक क्रांति को “पीयूषपाणि 
मसीहा की तरह पेसे को मिटाने वाली सभ्यता का सर्थ” कहा है और इस सभ्यता के मूल 
सिद्धात्त पर प्रकाश डालते हुए कहा है कि जो केवळ दूसरों की मेहनत या नापदादों के 
जोड़े हुए धन पर रईस वना फिरता है, वह पतितम्‌ प्राणी है ।” तथा “यह नई सभ्यता 

धनाढ्यता को हेय लज्जाजनक तथा धातक विष समझती है 1” 
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मंगल-सुत्र : सम्पूर्ण कृति 259 


इसी प्रकार “मंगल सत्र” में कहा गया है कि- 
इतने गरीबों में धनी होना मुझे स्वार्थधंता सी लगती है।” go 23 
“जिस राष्ट्र मे तीन चौथाई प्राणी भखों मरते हों, वहाँ किसी एक को बहुत सा धन कमाने 
का कोई नतिक अधिकार नहीं है ।” go—4 
आज जो समाज और देश की दूषित अवस्था है उससे असहयोग करना मेरे £ लए जुनन से 
कम नहीं है । मैं कभी-कभी अपने ही से घृणा करने ळगती ह । वाब जी का एक हजार 


RIG, अपने छोटे से परिवार के लिए, लेने का कया हक है और मझे बेकाम धन्धे इतने 
आराम से रहने का क्या अधिकार है ।” go 42 


मगल at तक आते-अआते प्रेमचन्द के चिन्तन में इतना जबरदस्त क्रान्तिकारी 
परिवर्तन आ जाता है कि वे प्री व्यवस्था से ही असन्तुष्ट हो जाते हैं, उससे घणा करने 
लगत ह | इस व्यवस्था में मनुष्य क सतू और सुन्दर से उतका विशवास उठ सा गया लगता 
हं । वे सोचते हैं कि यदि उनका-- 


“बस हो तो संसार की सारी व्यवस्था बदल डाळे 1” 

इसलिए मैं श्री श्रीपत राय के, “मंगल सूत्र” के उद्देश्य के वारे में उतके कथनों से 
कतई सहमत नहीं हो पा रहा हु। “मंगळ सूत्र” के पहले वे अपने को “गाँधीवाद” और 
“साम्यवाद” के बीच कहीं स्थिर नहीं कर पा रहे थे | कहीं उन्हें कम्प्रुनिज्म आकित करता 
था तो कहीं गांधीवाद। वे दोनों के बीच झूल रहे थे । इस सम्बन्ध में उन्होंने अपने बम्बई 
प्रवास के दौरान मराठी साहित्यकार टी० टिकेकर से कहा था कि “मैं कम्युनिस्ट हः । 
किन्तु मेरा कम्युनिज्म केवल यही है कि हमारे देश मे जमींदार सेठ आदि जो कृषकों के 
शोषक हैं, न रहें ।“ 
“मै गाँधीवादी नहीं है । मैं के दल गाँधी जी के चेंज आफ हाटं में विश्वास करता हः 1” 


प्रेमचन्द के इन दोनों वक्तव्यों से साफ जाहिर है कि वे कम्युनिज्म को अधिक 
तरजीह देते हैं । कम्युनिस्ट होने के बारे मे उनका कथन स्वीकारात्मक है. तथा गांधीवादी 
होने क वारे मे साफ नकारात्मक है । “मंगळसूत्र” क पूर्व तक वह “हमारे देश में जमींदार 
सेठ आदि जो-कृपकों के शोषक है, न रहें, को गाँधी के “चेंज आफ हार्ट” से सम्भव म।नते 
थे, लेकिन मंगलसूत्र मे उनका यह विश्वास चकनाचूर हो जाता है। वे सीधे-सीधे संघष 
की स्थिति स्वीकार करते हैं, यही नहीं वे हथियार बांधने की भी सलाह दते हैं । उनका 
निम्नलिखित कथन भी उतके साम्यवादी दृष्टिकोण की बानगी प्रस्तुत करता है और वर्ग 
संघर्ष की नियति को स्वीकार करता है-“जिस व्यवस्था से सारे समाज BI उद्धार हो सकता 
है, वह थोड़े से आदमियों के स्वार्थ के कारण दवी पड़ी हुई है ।' Jo 45 

''मंगलसूत्र” में प्रेमचन्द कल्याण का एक अभिनव-मागे प्रस्तुत करते हुए अपने जीवन 
के तमाम जीवन्त और खट्ठे-मीठे अनुभवों का निष्कर्ष देना चाहते हैं। यहाँ प्रेमचन्द नेपथ्य 
में नहीं खड़े रह सके, मंच पर आ गए हैं । अभी तक मेहता या सूरदास उनके विचारों के 
प्रवक्ता थे, अब देव कुमार के रूप में वे स्वयं उपस्थित हैं । 
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. इस उपन्यास मे देवकुमार के दो पहलुओं का चित्रण किया गया है । ये दो पहलू 
प्रेमचन्द के जीवन के दो पक्ष हैं। एक पक्ष वह है जो गोदान तक कायम रहता है जहाँ वह 
कंचन की उपासना को अपना लक्ष्य नहीं बना सके थे, कभी किसी दरबार में कदम नहीं 
रखा था, भावना को बुद्धि से अधिक तरजीह देते थे, मनुष्य के अन्दर के “सत्‌ में उनका 
विश्वास था तथा “आप भला तो जग भला” उनका जीवन दर्शन था । दूसरा पक्ष वह है 

जहाँ वह दस हजार की राशि के लिए अपने भक्तों और मित्रों से गरीबी का रोना रोते हुँ 
धन को अहमियत देते हैं, सोरांव के राजकुंवर से Ast स्वीकार करते हैं, जावन बौद्धिक 
हो जाता है और सोचते हैं कि बुद्धि जो कुछ स्वीकार करती है, नीति पर कसकर करती है 
ओर नीति का सहारा मिल जाय तो फिर वह दुनिया की परवाह नहीं करते तथा समझ 
लेते हैं कि दरिन्दों के बीच लड़ने के लिए “aq” नहीं हथियार ही काम आ सकता है। 
इन दोनों पक्षों में दूसरा पक्ष ही लोगों का मंगल कर सकता है । इस मानवीय संवेदना से 
वांझ यथास्थितिवादी पूंजीवादी व्यवस्था से लड़ने के लिए दूसरा दृष्टिकोण ही कारगर 
सिद्ध हो सकता है। तात्पयं यह कि मनुष्यों के बीच मनुष्य बनना पड़ेगा । दरिन्दों के बीच 
vga के लिए हथियार atar पड़ेगा ।” यही इस उपन्यास का मूल मंगल-सत् है, अभिनव 
मंगलकारी उद्देश्य है । इन चार अध्यायों में उपन्यास अपने इस उद्देश्य की सिद्धि कर 
au es ees और निश्चित दृष्टिकोण को प्रस्तृत करना ही उपन्यास 

a he ` नहं पूणता प्राप्त कर लेता है। अतः हर दृष्टिकोण से यह 
न्यास सम्पूर्ण कृति का आनन्द देता है | 
“मंगळसुत्र” को कुछ तथ्यात्मक ys :-- 
-मृष्ठ Te 5 ङ्गः OSs 
“pein oon wer बाद कम धार 
2- Jo 4 पर जो जायदाद 10 r वेची k ao : - 
SS रुक हं तीसरे अध्याय में वही बीस 
( ये भूलें मात्र तथ्यात्मक हैं और गोदान जैसे उपन्यास में 


भी है से प्रेमचर 
की प्रतिभा पर कोई आंच नहीं आती | है, लेकिन इससे प्रेमचन्द 


ee 
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उपन्यासकार प्रेमचन्द की पात्र-परिकल्पना 
डा० इन्दुमती सिह * 


“मैं उपन्यास को मानव-चरित्र का चित्र-मात्र समझता हूँ मानव-चरित्र पर 
प्रकाश डालना और उसके रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मळ तत्व है ।” 


प्रमचन्द के उक्त वक्तव्य से स्पष्ट है कि उन्होंने उपन्यास में घटना-वैचितर्य के स्थान 
पर मानवीय चरित्र के चित्रण को प्राथमिकता दी । प्रेमचन्द के पर्व के उपन्यासों में कल्पना 
और रोमान्स का आधार अधिक रहता था। उनके द्वारा प्रस्तुत जीवन-स्थितियाँ काल्पनिक 
और अतिरंजनापूर्ण थीं | प्रेमचन्द ने एकदम परिचित जीवन-स्थितियों के वीच हमारे जाने 
पहचाने ऐसे पात्रों की भवतारणा की जिनके सुख-दुख, आशा-आकांक्षा आदि के हुम भी 
भागीदार हो सकते थे। उनके उपच्यासों में मानवीय चरित्र में दिलचस्पी पैदा करने का जो 
गुण है वह उनके पूर्ववर्ती लेखकों में प्रायः अनुपस्थित है । प्रेमचन्द-पूर्व के औपन्यासिक 
चरित्रों में जीवन से अधिक आदर्श या रोमांस था । प्रेमचन्द के चरित्रों में क्रमशः आदर्श और 
यथार्थं जीवन का संतुलित रूप सामने आया । 
चरित्रों का वेविष्य 
प्रेमचन्द समकालीन भारतीय जीवन के इतने व्यापक परिदृश्य को इतनी स्पष्टता से 
प्रस्तुत करने वाले पहले उपन्यासकार हैं । सामाजिक न्याय के इतने स्तरों को उनके पूर्व 
कोई भी भारतीय उपन्यासकार नहीं उद्घाटित कर सका था । जमींदार, किसान, मजदूर, 
नारी-पुरुष, हिन्दू-मुसलमान, ईसाई, सरकारी कर्मचारी, समाज-सुधारक, देशभक्त, शोषक 
शोषित आदि अनेक at और समुदायों के विभिन्न रूप, रुचि और स्वभाव वाले चरित्रों से 
प्रेमचन्द का औपन्यासिक जगत्‌ सम्पन्न है। चरित्रों का यह वेविध्य और उनके TARA का 
ऐसा विस्तार प्रेमचन्द की कृतियों में पहले-पहल दिखाई पड़ा | 
सामाजिक मनुष्य 
! प्रेमचन्द के पात्र सामाजिक मनुष्य हैं | सामाजिक स्थितियों और आवश्यकताओं के 
सन्दर्भ में ही उनका आचरण ढलता और विकसित होता है । समाज के अन्य सदस्यों के प्रति 
अपने अच्छे-बुरे संबन्धों की चेतना से उनके कार्य निर्धारित होते हैं। समुदाय के अन्य 
व्यक्तियों के कार्यो अथवा सामाजिक स्थितियों की प्रतिक्रिया से उनका स्वरूप बतता-बिगड़ता 
सुमन, निर्मला, जालपा, कृष्णचन्द्र, मनोहर, बलराज, होरी, रमानाथ आदि का 
व्यक्तित्व सामाजिक संदर्भो में ही गठित या विघटित होता है। इसका यह तात्पर्यं नहीं कि 
प्रेमचन्द के पात्र वैयक्तिक विशेषताओं से शून्य हैं। ऐसा होता तो उनके पात्र जीते जागते 
मनुष्य न होकर कठपुतली मात्र होते पर ऐसा नहीं है। कोन कह सकता है कि अमरकान्त, 
प्रेमशंकर, मनोहर, बलराज, सूरदास, रमानाथ, होरी, सुमन, सुखदा, जालपा, धनिया आदि 


+ {हिन्दी विभाग, महिला महाविद्यालय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


262 प्रज्ञा 


अविस्मरणीय पात्र व्यक्तित्वहीन या निर्जीव हैं । हमारे कहने का तात्पर्य इतना ही है कि 
अपने पात्रों का सृजन करते समय प्रेमचन्द ने सामाजिक संदर्भो का ध्यान निरंतर रखा, 
और सामाजिक क्रिया प्रतिक्रिया से ही उनका स्वरूप निमित हुआ है। वैयक्तिक भिन्नता के 
मनोविज्ञान की जगह सामाजिक समानता के मनोविज्ञान से प्रेमचन्द का संबंध अधिक था । 
उनके पात्र मानसिक ओर शारीरिक दृष्टि से मूलतः औसत व्यक्ति से मिलते जुळते हैं । 
उनकी आशा-आकांक्षा, निराशा, दुःख-ददं, ढुलमुलपन और कर्मनिष्ठा तथा तेजस्विता 
समाज के अन्य व्यक्तियों के लिए अपरिचित और निराली नहीं है । अपने औपन्यासिक 
पात्रों के घनिष्ठ और निर्णायक सामाजिक संबंधों के कारण ही प्रेमचन्द व्यक्ति के माध्यम से 
विभिन्न सामाजिक प्रश्नों और स्थितियों को प्रस्तुत करने में समर्थ हो सके हैं । 
आदर्शोन्मुख यथारथंवाद 

प्रेमचन्द ने साहित्य में आदर्शोन्मुख यथार्थवाद का पक्ष लिया है । उनके अनुसार 
साहित्य की आत्मा आदर्श है, और उसको देह यथार्थ faa | उन्होंने एक नये लेखक 
को पत्र लिखते हुए कहा था कि At विचार में साहित्य का उच्चतम लक्ष्य उन्नयन a 
ऊपर उठाना । हमारे यथार्थवाद को भी यह वात नजर से ओझल नहीं करनी चाहिए ।' 
इसीलिए अपने उपन्यासों में उन्होंने ऐसे पात्रों की सृष्टि की है जो जीवन का कोई बड़ा 
आदशं प्रस्तुत करते हैं । उन्होंने एक लेखक को राय देते हुए fear था कि "मैं चाहता हूँ 
कि आप मनुष्यों की सृष्टि करें। साहसी, ईमानदार स्वतंत्रचेता मनुष्य, जान पर. खेलने 
वाले, जोखिम उठाने वाले मनुष्य, ऊंचे आदशों' वाले मनुष्य । आज इसी की जरूरत है ।' 
प्रेमचन्द के इस वक्तव्य से स्पष्ट है कि अपने औपन्यासिक चरित्रों के द्वारा वे कोई न कोई 
प्रेरणाप्रद आदर्श प्रस्तुत करना चाहते थे वे यह्‌ भी मानते हैं कि मनुष्य स्वभाव से देवतुल्य 
है । जमाने के छल-प्रपंच और परिस्थितियों के वशीभूत होकर वह अपना देवत्व खो बैठता 
है । साहित्य इसी देवत्व को अपने स्थान पर प्रतिष्ठित करने की चेष्टा करता है | 

प्रेमचन्द के कतिपय पूवी उपन्यासकारों ने भी सामाजिक आदर्श प्रस्तुत करने 
वाले शिक्षाप्रद उपन्यास लिखे थे, पर उनका चित्रण सामाजिक वास्तविकता की सहज 
भूमि पर नहीं हुआ। उनके द्वारा प्रस्तुत जीवन-स्थितियाँ अधिकतर कल्पना-प्रसूत और 
अतिनाटकीय होती थीं । उनके सुधारवाद में भी कला का योग नहीं था और उनका आदर्श- 
वादी रंग इतना गहरा था कि उसमें औपन्यासिक पात्रों की सहज मानवीय छवि छिप 
जाती थी । 


पात्रों का उदात्तीकरण 

प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में आदर्श को यथार्थ का आधार दिया और उसे बुद्धि- 
संगत बनाने का प्रयास किया। अपने आरंभिक उपन्यासों में प्रेमचन्द ने आदश की स्थापना 
के लिए कई पात्रों के जीवन में ऐसा आकस्मिक परिवर्तन दिखा दिया है जो बहुत स्वा- 
भाविक नहीं लगता । उदाहरण के लिए सेवासदन की सुमन जो परिस्थितियों के दवाव 
भौर लम्बे आत्ममंथन के बाद वेशया बनती है, एक दिन में ही सुधर जाती है और वेश्या 
जीवन छोड़कर नयी जिंदगी शुरू कर देती है । 
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द अपने आरंभिक उपन्यासों में प्रेमचन्द ने मुख्य रूप से ऐसे पात्र प्रस्तुत किए हैं जो 
अधिकतर समाज के मध्य और निम्न बर्गो से आये हैं वे महान और रह: स्यसे भरे हुए 
उच्चवगाय पात्र नहीं हैं । वे हमारे आस-पास की जिन्दगी के जीते जागते साधारण व्यक्ति 
हैं। इस जिन्दगी के लोगों की अपनी आवण्यकताए हैं, अपने संघर्ष हैं, अपनी आदतें और 
आकाक्षाय हँ । लेकिन अपने रचना-संसार का भाग बनाते ही प्रेमचन्द इन पात्रों के साथ 
एक मानवतावादी और सुधारवादी कार्य प्रारंभ कर देते हैं। इसके दो कारण हैं। 
वास्तविकता पर विजय के लिए आदर्श की स्थापना” करके पथ-प्रदर्शन का कार्य करना 
चाहते हैं । उन्हीं के शब्दों में ag ' साहित्यकार ) हमारा पथ-प्रदर्शक होता है, वह हमारे 
मनुष्यत्व को जगाता है, हममें सद्भावों का संचार करता है। “उसके चरित्र पाजि- 
fea हों, जो प्रछोभनों के आगे सिर न ame U उनके विचार से “उपन्यासकार, 
की सबसे बड़ी विभूति ऐसे चरित्रों की सृष्टि है जो अपने सद्व्यवहार और सद्विचार से 
पाठक फो मोहित कर ले । 


दूसरा कारण यह है कि प्रेमचन्द यह मानकर चलते हैं कि मूलतः हर आदमी 
महान होता है, “मनुष्य स्वभाव से देवतुल्य है जमाने के छल-प्रपंच और परिस्थितियों के 
वशीभूत होकर वह अपना देवत्व खो बैठता है। साहित्य इसी देवत्व को अपने स्थान पर 
प्रतिष्ठित करने की चेष्टा करता है ।' इसलिए अपने आरंभ के अधि fr उपन्यासों में एक 
सुधारवादी प्रक्रिया के अंतर्गत वे अपने पात्रों में विशिष्टता या महानता को सामाजिक 
व्यवस्था का परिणाम उतना नहीं मानते जितना कि व्यक्ति का गुण । इसीलिए उनका 
साधारण पात्र भी उनके संकेत पर महान्‌ कार्य कर दिया करता है। सामान्य आदमी को 
अपनी रचता का आदमी बना लेने पर वे उसे महान बनाने में लग जाते हैं। उनकी यह 
पद्धति सामान्य को महात बनाने क क्रम में पूरी होती रहती है । 


पात्रों को साधारणता में ही जीवन के अर्थ का अनुसंधान 


प्रमचन्द अपने समकालीन प्रगतिगामी मध्यवर्ग के विचारों की दुनिया में जीने 


वाले मनुष्य थ्रे। अपने लेखन के भारंभिक काल में उन्हें पुराने जीवन-मूल्यों और gare 
वादी प्रवृत्ति में गहरी आस्था थी। पर आगे चलकर उन्होंने देखा कि केवळ सुधार और 
आदर्श जनता का दुःख दूर करने में असमर्थ हो रहे हैं। ज्यों-ज्यों उनका जीवनानुभव गहरा 
होता गया त्यों-त्यों आरोपित स्थूल आदर्शो के प्रति उनका आकर्षण कस होता गया । अब 
साधारण जीवन की संवेदताओं और क्रियाकलाप में ही उन्हें जीवन की वास्तविकता 
दिखाई पड़ते लगी | अतः उन्होंने अपने औपन्यासिy पात्रों की साधारणता में ही जीवन 
की सार्थकता deat शुरू की । ऐसी स्थिति में उनके पूर्ववतती पात्रों की तुलना में परवर्ती 
पात्र क्रमशः साधारण से साधारणतर होते गए । इस प्रकार प्रेमचन्द की पात्र परिकल्पना 
अमृतराय Fa वायवी और आदर्शवादी व्यक्ति से शुरू होकर होरी की दु:खद नियति में 
अपना प्रक्ष प्राप्त करती है | अब वे साधारण पात्र को साधारण ही बनाये रखकर उसकी 


साधारणता में ही मनुष्यता की खोज करते हैं । 
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उपयुक्त तथ्यों के आधार पर प्रेमचन्दीय पात्रों के दो वर्ग बनाये जा सकते हैं । 


पात्रों के दो वर्ग 
किसी भी लेखक के जीवन विवेक के अनुसार ही उसकी रचना के पात्र गठित होते 
हैं। प्रेमचन्द ने एक ऐसे आस्थाशील लेखक के रूप में लिखना शुरू किया जो जीवन के 
उदात्त मूल्यों और आदर्शों द्वारा जीवन के दुखों और विसंगतियों का उपचार संभव मानते 
वे । इसीलिए उनके पात्र सामान्यतः सामान्य धरातल के आदर्श की ऊचाइयों की ओर 
बढ़ते हैं । 
पर ज्यों-ज्यों प्रेमचन्द का जीवनानुभव और विवेक गहरा होता गया त्यों-त्यों 
यथार्थं के धरातल पर जीवन की सामान्यता में ही उन्हें जीवन की अर्थवत्ता दिखाई देने 
wit) इसीलिए उनकी परवर्ती रचनाओं के प्रमुख पात्र जीवन के सामान्य धरातल पर 
संचरण करते हुए ही जीवन की वास्तविकता उद्धाटित करते हैं । 
इस दृष्टि से उनके औपन्यासिक पात्रों के दो वर्ग निर्धारित किये जा सकते हैं । 
1-सामान्य को बड़ा बनाने की प्रक्रिया में परिकल्पित पात्र ( आदर्शोन्मुख पात्र) 
2—सामान्य को सामान्य वनाये रखने की प्रक्रिया में परिकल्पित पात्र (यथार्थो- 
न्मुख पात्र) | 
1—सामान्य को बड़ा बनाने की प्रक्रिया में परिकल्पित पात्र 
रंगभूमि में सूरदास की परिकल्पना इसी प्रक्रिया के अंतर्गत हुई है । यह हम और 
आप जसा व्यक्ति नही है बल्कि समाज से परित्यक्त, उपेक्षित भिखारी वर्ग की निम्नतम 
कोटि का व्यक्ति है। एक-तरह से सूरदास के माध्यम से प्रेमचन्द ने सामान्य को विशिष्ट 
बनाने की नायकी प्रक्रिया को चरमोत्कर्ष दिया है 1 
रंगभूमि के सूरदास का चुनाव करते समय प्रेमचन्द ने एक ऐसे व्यक्ति को नायक 
के लिए चुना जो समाज से परित्यक्त, उपेक्षित और तिरस्कृत भिखारी वर्ग की निम्नतम 
कोटि का मनुष्य है। सूरदास के साथ दूसरा दैन्य यह है कि वह अन्धा भी है | प्रेमचन्द 
का यह नायक न केवल समाज के बाहर का व्यक्ति है बल्कि सारी रंगीन और रोशनी से 
भरी हुई दुनिया के बाहर का भी आदमी है। उसके सामने बरावर एक काला अंधेरा है 
और बराबर एक भूखा पेट है । भीख मांगने के सिवा समाज में उसकी न कोई हस्ती है 
न हैसियत । हर गुजरने वाले आदमी के सामने उसका हाथ he जाता है | ag हो चाहे 
मुसलमान, भिखारी हो या राजा, बह सबसे भगवान के नाम पर भीख मागता है । सबकी 
लक्ष्मी बढ़ने की कामना करता है। सवके लिए पुत्र माँगता है। हजार वर्ष की उम्र और 
कल्याण माँगता A उसके लिए पास से गुजरने वाली आहट कुछ पा लेने का जरिया है । 
फिर भी सूरदास प्रेमचन्द के एक बड़े और स्थूलकाय उपन्यास का नायक है | 
सूरदास FA साधारण आदमी को असाधारण बनाने के लिए प्रेमचन्द ने वड़ी जटिल 
प्रक्रिया का सहारा feat हैं। उसकी जीवन शक्ति का पहला उदाहरण तब मिछता है जब 
बह एक फिटन पर ad हुए मुसाफिर से पैसे लेने के लिए हाथ फैलाये हुए लगातार एक 
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मील तक दौड़ता है । हाँफते-हांफते वह वेदम हो जाता है लेकिन पीछा नहीं छोड़ता । य 
लम्बी दौड़, हाथ फैलाये रहना और फिटन वाले का विना ध्यान दिए एक मील तक उस : 
भीखारी को दौड़ाते रहना एक प्रतीकात्मक प्रक्रिया हैं जो सूरदास के जीवन-व्यापार के 
द्वारा अर्थ ले लेती है। फिटन पर बैठा हुआ आदमी जनसेवक है और सूरदास के जीवन 
क सारे संघर्ष जनसेवक के जीवन से जुड़े हुए हैं । जनसेवक सुविधा संपत्ति और 
सरकारी मदद की फिटन पर बैठा हुआ तेजी से चल जा We और सूरदास हक फंलाये 
हए, बिना किसी रोशनी की सहायता के इस व्यवस्था-संपन्न आदमी के पोछे वेतहाशा 
agar हे। साधारणतः कोई भिखारी दस बीस गज तक दाता का पीछा करता है लेकिन 
नह मील भर तक एक तेज दौड़ती फिटन का पीछा करता हूँ । यह एक तरह की लड़ाई 
हँ जो अमीरी और गरीबी के बीच चल रही है, सशक्त और दुर्बल के बीच चल रही 3 
तेज घोड़े की रफ्तार और अपाहिज आदमी के बीच चल रही है । लेकिन इस aes 
जीवनी शक्ति है और यह जीवनी शक्ति ही सूरदास को साधारण से असाधारण ae 2 | 
यह दूसरी वात है कि सूरदास को असाधारण बनाने के लिए प्रेमचन्द ने कतिपय अनि 
सनीय मानसिक स्तरों की भी रचना की है | एक पैसे के लिए हाथ फॅलाने बाला भिखारी 
अचानक इतना उदार दिखायी पड़ता हे कि एक जमीन के टुकड़े के लिए जब उसे तरह- 
तरह के प्रलोभन दिए जाते हैं और वैराग्य का सबक भी दिया जाता है तो ag 
बेचने से इसलिए नहीं इन्क्रार करता कि जमीन उसे प्यारी है बल्कि इसलिए इन्कार करता 
हैं कि ‘ga जमीन से मोहल्ले वालों का बड़ा उपकार होता है--आसपास के ait ex 
यहीं चरने जाते हैं । बेच दूंगा तो ढोरों के लिए ठिकाना न रहेगा। इस तरह अचानक 
सूरदास भिखारी से महात्मा के रूप में बदल दिया जाता है और दिखाई पडता हुँ कि 
अपने पेट के लिए मुहताज आदमी जानवरों के पेट के लिए इतनी चिन्ता में है कि बड़े से 
बड़े प्रलोभन को ठोकर मार सकता है | 
सूरदास में एक तरफ तो यह बल है कि एक पैसे के लिए मील भर दौड़ता है दूसरी 
तरफ यह बल भी है कि पांच रुपये की भीख को भीख न समझ कर लौटा देता है। इसलिए 
a कि उसे यहाँ धर्मार्थं में स्वार्थ दिखायी पड़ जाता है। इसी तरह एक सुविधा-सम्पन्न पशु 
भैरो जब उसे तमाचे मारता है तो वह सह लेता है। लेकिन जब वही HA उसके पाले हुए 
बच्चे को मारता है तो उसका चेहरा तमतमा उठता है और वह आवेश में उसे ललकारता 
है, उसे कायर कहता है। मानों सूरदास के लिए अपनी तकलीफ कुछ नहीं है, वह अपने 
अलावा वाकी दुनिया के लिए पैदा हुआ है | वह अपनी तकलीफ तो सहता है लेकिन दूसरों 
की तकलीफ को नहीं सह सकता, इसी तरह उसकी शक्ति उस समय दिखायी पड़ती है जब 
सुभागी नामक औरत के साथ बलात्कार की चेष्टा की जाती है। वह इस मामले की थाने 
पर रपट करता है। 
सूरदास के व्यक्तित्व को उभारने के लिए विरोधी परिस्थितियों और नियति-चक्र 
की व्यवस्था की गई है। वह जनसेवक से, यानी पूरी सरकार से, सारे पूंजीपतियों के 
दुश्चक्रों से लगातार लड़ता रहता है। उसकी जमीन छिन जाती है। जहां गाये चरती थीं 
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वहाँ सिगरेट बनने लगती है | यह स्थिति इस हृद तक बढ़ती हैं कि पूरा का पूरा गाँव खाली 
करना पड़ता है । सूरदास इस लड़ाई में अगली कतार में है। वह धर्म के बल से लड़ रहा 
है | जन-भान्दोलन को बढ़ावा दे रहा है। इस तरह उपन्यास के अन्त तक जाते-जाते एक 
अन्धा भिखारी एक महान नेता के रूप में बदल जाता 21 उसकी मौत के समय अमीर-गरीब 
स्त्री, पुरुष हजारों की संख्या में एकत्र होते हैं और उसका शव श्मशान ले जाते हैं । यह पूरी 
शवयात्रा एक तरह की शोक सभा हुँ । जहाँ मरते-मरते सूरदास सबके लिए देवता वन चुका 
है । इस तरह सूरदास से पात्र को साधारण से असाधारश बनाने वाली प्रक्रिया अतिवादी 
उत्कर्ष पाती हूँ । 


प्रेमचन्द ने सूरदास के अतिरिक्त कई और ऐसे पात्रों की परिकल्पना की हुँ जो 
सामान्य से विशेष की ओर उन्मुख पात्र हैं । इस प्रकार के पात्र हैं-सदन, गजाधर, SATT- 
चन्द, अमृतराय, Sto प्रियनाथ चोपड़ा, वकील इर्फानअली, चक्रधर, डा० भुवनमोहन सिन्हा, 
अमरकान्त, सलीम । ये सभी पात्र सामान्य से बड़े बनने की प्रक्रिया के अन्तर्गत आते हैं । इस 
कोटि में स्त्री पात्रों की भी कमी नहीं हूँ । सेवासदन की सुमन पुरुषों द्वारा निमित समाज 
व्यवस्था और पुरुष के अत्याचार की शिकार एक ऐसी नारी है जो प्रतिक्रिया के आवेश में 
अधोगति को प्राप्त होती है, तो कुछ समय बाद ही बहुत ऊँचे धरातल पर उठी हुई दिखाई 
पड़ती हैँ । इसी प्रकार गवन की जालपा जो एक साधारण विलासप्रिय स्त्री हुँ, आगे चल 
कर अभूतपूर्वं साहस, वुद्धिमता और देशभक्ति का आर्दश प्रस्तुत करती हं । ऐसे ही जोहरा 
जो साधारण-सी वेश्या हुं, देवी बन जाती है । माधवी, प्रेमा, पूर्णा, गायत्री, श्रद्धा, सुधा, 
सुखदा, सकीना, रेणुका ऐसी ही नारी पात्र हुँ जो सामान्य से विशेष की और उन्मुख हैं। 
सामान्य आदमी को सामान्य बनाए रखने की प्रक्रिया में परिकल्पित पात्र 


जसा कि पहले कहा जा चुका है, ज्यों ज्यों प्रेमचन्द का जीवनानुभव और विवेक 
गहरा होता गया त्यों-त्यों यथार्थ के धरातल पर जीवन की सामान्यता में ही उन्हें जीवन 
को यथार्थता दिखायी पड़ने लगी | इसलिए उनकी परवती रचनाओं के अनेक महत्वपूर्ण पात्र 
जीवन के सामान्य धरातल पर विचरण करते हुए यथार्थ जीवन-स्थितियों का उ,घाटन 
करते हैं । वे आदर्श के शिखरों पर आरूढ़ होकर न तो जीवन की सामान्य भूमि को छोड़ते 
दिखायी देते हैं और न कल्पना की दुनिया में जीने वाले हैं वे एकदम हमारी जानी पह्चानी 
जिन्दगी जीते हुए जीवन के ऐसे रहस्यों से हमारा साक्षात्कार कराते हैं जिन्हें अब तक 
देखते हुए भी हम देख और समझ न पाते थे। होरी और रमानाथ तथा निर्मळा और धनिया 
इसी वर्ग के व्यक्ति हैं । 
गोदान की पात परिकल्पना को लक्ष्य करते समय मुख्य रूप से होरी और उससे 
सम्बद्ध पात्रों पर दृष्टि जाती है । होरी एक अशिक्षित किसान है । आम हिन्दुस्तानी 
fanm की भांति ही होरी में वर्गीय भावना का विकास नहीं हुआ है । वह यह नही समझ 
पाया @ कि उसकी गरीबी, अशिक्षा और दयनीयता का कारण जमींदार रायसाहब और 
महाजन सहुआइन Ta लोग हैं। होरी अपने दुःख और सुख के लिए विधाता को जिम्मेदार 
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मानता जा रहा हैं। वह शत्रु वर्ग के सामान्य सामन्ती और पँजीवादी प्रतिनिधियों को अपने 


` 


से अळग नहीं मानता, केवल भाग्यशाली मानता है | वह सामान्य आदमी हुँ। 


z a की मान्यता हु कि जब दूसरों के पावों तले अपनी गर्दन दबी हुई है तो उन 
पावा हलाने में ह कुशल g - 

होन नन उ ih eek ay OU a 

| को ते दो मम a एन में जमींदार की गहरी चाल 

हे होरी को एक गाय रखने की प्रबल इच्छा है। सोचता है,' भगवान कहीं At से बरखा 

कर दें और डांडी भी सुभीते से रहे at,’ एक गाय जरूर लेग़ा--उसकी खूब सेवा करेंगा-- 

गोबर दूध के लिए तरस-तरस कर रह जाता हैं। इस उमिर में न खाया--पिया, तो फिर 

कव खाएगा--वछवे भी अच्छे बैल निकळेंगे।' एक गाय से इस बेचारे किसान की कितनी 

लालसाओं के पूरी होने की कल्पना हूँ। और सबसे बढ़कर यह कि गाय आ जाने से द्वार 

की शोभा बढ़ेगी | आगे चलकर उसफी गाय की लालसा भी परी होती है । पर कव तक 

के लिए । थोड़े ही दिन वाद उसका भाई हीरा ईष्याविश उसकी गाय को जहुर दे देता है | 

गाय मर जाती हैँ और इस साधारण गरीब किसान पर और भी विपत्तियां लद जाती हैं 

| जो क्रमशः बढती ही जाती हैं | सामान्य आदमी होते के कारण वह बेईमानी करने में भी 

पीछे नहीं रहता । अपने भाई से छिपाकर वह वांस बेचकर पैसा लेना चाहता g यद्यपि उसकी 

यह चाल सफल नहीं होती | पर यही स्वार्थी होरी अपने भाई के घर को असमय में सम्भा- 

लता हूँ जबकि ag उसकी गाय को विप देकर भाग जाता है । इस घटना पर जव पलिस 

उसके भाई हीरा के घर की तलाशी लेने आती हुँ तब होरी घर की मर्यादा को बनाये 

रखने के लिए हीरा के घर की तलाशी नहीं लेने देता । यही नहीं इस सिलसिले में पुलिस 

को घूस देने के लिए वह महाजन से रूपये भी लेने को तैयार हो जाता है । 


il वह सामान्य समाज के बन्धनों को आंख de कर मानता हुँ । पुत्र गोबर जब 
विधवा झुनिया से प्रेम विवाह करता हुं तव बिरादरी और समाज के हुक्का पानी बन्द कर 
i देने के डर से वह sty देता हैं | इसके लिए उसे अपनी फसल से तो हाथ धोना ही पड़ता 
हैं, ऊपर से महाजनों का कजं भी सिर पर लद जाता है । एक ओर तो वह समाज की 
| रुढ़ियों से den है दूसरी ओर झुनिया के पालन-पोषण में सहज मानवीयता का भी परिचय 
देता है | 

होरी पंसे के अभाव में एक धनी अधेड़ व्यक्ति से रूपये लेकर उससे अपनी बेटी रूपा 
का विवाह कर देता है। इस प्रकार के काम साधारण लोग करते हैं । होरी उनसे अलग 
न हो सका । 


í 

| अपने जीवन के अन्तिम समय में वह मजदूर बन जाता है। महाजन उसका रक्त 
1 चूसकर उसे मजदूर बनने को विवश करते हैं | अन्त में अपने खेतों से बेदखल होरी कड़ी 
धूप में मजदूरी करते हुए अपनी जीवन-लीला समाप्त कर देता है । 
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इस तरह प्रेमचन्द ने होरी को एक सामान्य आदमी के रूप में अत्यंत विश्वसनीय 
ढंग से चित्रित किया है। जमींदार के तलवे चाटने वाले इस किसान में स्वार्थपरता 
बेईमानी, करुणा, मानवीयता धर्मभीरुता, रूढ़िवादिता, मर्यादा-भाव आदि भली-बुरी प्रवृ- 
त्तियों का ऐसा मिश्रण है जो उसे मनुष्यता के सामान्य धरातल पर रखते हुए उसका मर्म- 
स्पर्शी यथार्थ चित्र प्रस्तुत करती हैं । 

होरी का पूत्र गोबर प्रेमाश्रम के बलराज का स्मरण दिलाता है। वह नयी पीढ़ी के 
युवक के रूप में परिकल्पित हुआ है होरी के विचारों से वह कभी सहमत नहीं होता । 
होरी में समाज के वर्भीय बोध का अभाव था । लेकिन गोवर की बातचीत और हरकतों से 
यह प्रकट है कि उसमें ग्गीय बोध धीरे-धीरे विकसित हो रहा है। वह जानता है कि 
सूदखोर सहुआइन और मालगुजारी लेने वाले आदमी अपने आदमी नहीं हैं। दातादीन या 
इस तरह के सारे लोग उसके वर्ग के आदमी, अपने आदमी नहीं हैं। इस लिए वह विदू षिकी 
स्थिति तक इनके विपक्ष में है । 


इतना होने पर भी अन्त में वह सामान्य व्यक्ति या मजदूर ही रह जाता है। 
प्रेमचन्द अपने पात्रों को आदर्श की ऊचाइयों तक पढुँचा देते थे। गोबर को भी एक 
विद्रोही तथा क्रांतिकारी के रूप में चित्रित कर देना कठिन न था । पर प्रेमचन्द ने अपने 
समय की वास्तविकता के अनुरूप गोबर को सामान्य भूमि पर ही रखा | 


गोदान के दातादीन, fart सिंह आदि पात्र एक ही आथिक सामाजिक ढांचे के 
अलग-अलग प्रतिनिधि हैं । प्रेमचन्द ने इन सव को सामान्यता की भूमि पर बनाए रखकर 
बड़े ही सहजरूप में चित्रित किया है। 

आदि से अन्त तक सामान्यता की भूमि पर संचरण करने वाले नारी पात्रों में 
शान्ता, निर्मला और धनिया आदि प्रमुख हैं। 


गोदान तक आते-आते प्रेमचन्द की रचना-दृष्टि और कला में पर्याप्त प्रौढ़ता आ गई 
थी । वे सामान्य को बड़ा बनाने की प्रक्रिया से आगे बढ़कर सामान्य की सामान्यता में ही 
जीवन का यथार्थं और अथं get लगे थे रमानाथ, होरी, धनिया के चरित्र उनकी इस 
wife के असंदिग्घ प्रमाण हैं । 


वर्गगत पात्र 
प्रेमचन्द के पात्र अपने-अपने वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं । पारिभाषिक शब्दावली 
वे टाइप? हैं। पर इसका तात्पय यह नहीं कि उनमें वैयतिक्ता नहीं है, अथवा वे लेखक 
हाथों को कठपुतली हैं । वास्तव में वर्गीय विशेषताओं के साथ ही वे वैयक्तिक विशेषताओं 
से भी सम्पन्न हैं | कौन कह सकता है कि सूरदास, होरी, मनोहर, बलराज, गोबर, सुमन, 
PAST, जाळपा जसे पाठक के मन पर अमिट छाप छोड़ जाने वाले पात्र वैयक्तिक प्रवत्तियों 
से बिहीन हैं। इन सभी पात्रों में अपनी निजी विशेषताएँ भी हैं जिनके कारण बे पाठक 
के मन को आक्ृष्ट करते हैं और उस पर गहरी छाप छोड़ते हैं। पर इसके साथ ही अपने- 
अपने वर्ग की विशेषताओं से युक्त होने के कारण सामाजिक दृष्टि से वे बिशेष अर्थवान 
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वन जाते हैं। एक साथ ही बर्गीय और वैयक्तिक विशेषताओं से मुक्त होने के कारण ये 
पात्र मानवीय धरातल पर बड़ी सजीवता के साथ संचरण करते हैं। इसी कारण वे पाठकों 


को नित्य-प्रति के सम्पर्क में आने वाले आदमियों से भी ज्यादा परिचित लगते हैं । प्रेमचन्द 
कै अपूव चरित्र-निर्माण की यह एक बड़ी विशेषता है । 


. NERI के रमानाथ में मध्यवर्ग की सभी विशेषताए' ओर दुर्वलताये मिलती हैं । वह 
अपने वग का प्रतीक कहा जा सकता है। मैट्रिक पास करने के बाद मित्रों के साथ सैर 
करते तथा टेनिस और शतरंज खेलने में दिन बिताता है । बेरोजगारी के कारण अपना 
शौक मित्रों की बदौलत पूरा करता है। अपने विवाह में अपनी हँसियत से बढ़ चढ़ कर 
खच करता है। मिथूया प्रदर्शन की भावना उसमें कूट-कूट कर भरी है । अपनी पत्नी से 
घर की असली माली हालत न बताकर खूब डीग हांकता है। बतलाता है कि जमींदार हैं, 
कई हजार का नफा है, वैक में रूपये हैं उनका सूद आता है। इस प्रकार की झठी बातें 
करके हीनता-ग्रन्थि से ग्रस्त यह युवक स्वयं अपने ही बुने जाल में फंसता चला जाता है । 
म्युनिसिपेलिटी में क्लर्की की नौकरी मिलने पर वह आमदनी से अधिक खचं करता है। 
पत्नी के लिए गहने कपड़े इतना लाता हैं कि उधार से लद जाता है । परन्तु अपनी वाभ्त- 
विक स्थिति उससे बराबर छिपाता रहता है। वह अपने दफत्तर में घूस लेने में बिलकुल 
नहीं हिंचकता | पर ऊपरी आमदनी के बावजूद उसका खर्च पूरा नहीं होता । झूठ बोल- 
कर वह अपनी मान-मर्यादा बनाये रखने में होशियार है। वकील इन्दुभूषण से अपनी 
आमदनी को खूब वढ़ा-चढ़ा कर वतलाता है । एक बार दफ्तर के रुपये पत्नी द्वारा खर्च हो 
जाने पर बहुत परेशान होता है लेकिन अपनी इस स्थिति से भी पत्नी को अवगत नहीं होने 
देता । अन्त में कोई उपाय न देख वह कलकत्ता भाग जाता है। वहाँ वह कुछ दिन तो 
छिपे-छिते रहता है लेकिन एक दिन पुलिस के Ge में पड़ ही जाता है। गिरफ्तार होने पर 
उसे मुखबिरी करनी पड़ती है, नोकरी की लालच में वह मुखबिरी भी करता है | मध्यवर्ग 
की सभी प्रवृत्तियों का यह प्रतिनिधि पात्र है। पर इसमें वैयक्तिक विशेषताए भी हैं । 
अपने विवाह में उधार लिए गहनों के दाम चुका न पाने के कारण उसे वह काम करना 
पड़ता है जो सामान्य आदमी नहीं कर सकता | एक fet रात को पत्ती के गहने चुराकर 
वह अपने पिता के हवाले करता है जिससे सर्राफ को गहने लौटा दिये जाये, और उधार से 
afs मिले | इतना ही नहीं रमानाथ कायर है और उसमें मनोबल का अभाव है | उसकी 
5> दुर्बेलताये निजी हैं । वह जिस समय कलकत्ते में देवीदीन के यहाँ रहता है उस समय एक 
दिन एक सेठ द्वारा कम्बल दान दिए जाने पर वह ब्राह्मण बनकर दान तो ले लेता है लेकिन 
दक्षिणा नहीं लेता.। बहुत आग्रह करने पर भी वह दक्षिणा नहीं लेता । उसकी आत्मा इसके 
लिए गवाही नहीं देती । उसकी इस हिंचक ओर संकोच से भी वेयक्तिकता ही प्रकट होती है । 


प्रमाश्रम में ज्ञानशंकर क्रूर जमींदार वर्ग का प्रतिनिधि पात्र है । इसी उपन्यास भें 
मनोहर शोषित किसान वर्ग के विद्रोह का प्रतिनिधित्व करता है । गोदान का होरी भारतीय 
किसान का प्रतिनिधि है। प्रेमचन्द के औपच्यासिक पात्र यद्यपि किसी न किसी वर्ग 
का प्रतिनिधित्व करते हैं पर इसके साथ ही उनमें अपनी निजी विशेषताएं भी हैं जिनके 
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वर्गंगत पात्रों को स्वाभाविक और 


कारण वे विश्वसनीय और प्रभावशाली बन गये हैं । F 
उच्चकोटि का कलाकार हा 


सजीव प्रस्तुत करना एक कठिन कार है, जिसमें प्रेमचन्द असा उच 
सफल हो सकता था । 


दो पीढ़ियों के विमेदक पात्र 

अपने व्यापक जीवन-वोध और विवेक के कारण TATE को ऐतिहासिक विकास 
के क्रम में होने वाले बदलाव का पूरा ज्ञान था । इस बदलाव को दिखाने के लिए उन्होंने 
मनोहर-बलराज, प्रभाशंकर-ज्ञानशंकर, जानसेवक-प्रभुसेवक, मिसेज सेवक-सोफिया और 
होरी-गोबर अनेक पात्र-युग्म सृष्टि की g | 


पिछली और वर्त्तमान पीढ़ी के दृष्टिकोण में भेद होना स्वाभाविक है । प्रेमाश्रम का 
मनोहर जमींदार और हाकिम के अत्याचारों को सहने में अभ्यस्त है वह समझ-वूझ कर 
ही अत्याचारों का विरोध करता है । लेकिन उसका पुत्र बलराज विद्रोही स्वभाव का है। 
सहनशीलता उसमें बिल्कुल नहीं है | अत्याचारों का पग-पग पर विद्रोह करने को तैयार हो 
जाता है | जमींदार को घी चाहिए । इसके लिए उसका कारिन्दा गांव में लोगों को घी के 
लिए रुपये देता है । किसानों को घी बाजार भाव से सस्ते में ही जमींदार को देना पड़ेगा । 
मनोहर इसका विरोध करता है और घी के लिए रुपये नहीं लेता । इस पर कारिन्दा से 
उसका झगड़ा होता है। मनोहर इस झगड़े की वात बलराज को नहीं बताता क्योंकि उसे 
डर है कि कहीं वह उजडपन न कर बंठ | घी के मामले में विरोध करने के कारण मनोहर 
पर जमींदार इजाफा लगान करना चाहता है । इस पर बलराज कहता है ` हमने तो ठान 
लिया है कि एक कौड़ी भी बेसी न देगे ।' बलराज ने लाठी कन्धे पर रख कर कहा-'कौन 
इजाफा करेगा, सिर तोड़ कर रख दूंगा'। मनोहर-'तू क्यों वीच में बोलता है। इस वार्त्ता- 
लाप से पता चलता है कि बलराज पर अन्याय की तीव्रतर प्रतिक्रिया होती है । वह अत्या- 
चार का सक्रिय रूप से प्रतिरोध करने के लिए बराबर तेयार रहता है। वास्तव में वह नए 
जमाने का विद्रोही स्वभाव का युवक है। एकबार गांव मे हाकिम के दौरे के समय दूध की 
समस्या उठती है । कारिन्दा गौस खाँ ने मनोहर से कहा-“मनोहर तुम्हारी HS” तो दुधारू 
हैं” | मनोहर ने अभी जबाव न दिया कि बलराज बोल उठा--“मेरी Fa बहुत दुधारू हैं, 
मन भर दूध देती हैं, लेकिन बेगार के नाम पर Pers भी न देंगी।” इस पर मनोहर ने 
उसे डाँटा--“तू चुपचाप क्यों नहीं रहता, तुमसे कौन पूछता है l 

इस उद्धरण से दो पीढ़ियों का HH मालूम हो जाता है। मनोहर का पुत्र बलराज 
अपने पिता से अधिक तेज और अन्याय के सक्रिय विरोध के लिए अधिक तत्पर है | 


जमीदार ज्ञानशंकर और उसके चाचा प्रभाशंकर परस्पर विरोधी गुणों के पात्र E 
प्रभाशंकर पुराने रीति-रिवाज के सरल स्वभाव के व्यक्ति हैं। परन्तु ज्ञानशंकर अत्यन्त स्वार्थी 
और सम्पत्ति-लोलुप तया जमीदार है । उसे अपने चाचा की उदारता, असामियों के प्रति 
दयाभाव, अतिथियों के आदर-सत्कार की प्रवृत्ति, कुटुम्ब के सदस्यों के प्रति ममत्व, 
पृश्तैनी प्रतिष्ठा की लाज आदि पसन्द नहीं है | इसी प्रकार रंगमूमि के जानसेवक और 
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उसके qa प्रभु सेवक, मिसेज सेवक ओर उनकी पुत्री सोफिया के विचारों में बहुत वैषम्य 
है । गवन के दयानाथ और उनके पुत्र रमानाथ, कर्मभूमि के समरकान्त और अमरकान्त 
तथा गोदान के होरी और गोबर दो पीढ़ियों के प्रतीक हैं । 


इस प्रकार हम देखते है कि प्रेमचन्द ने दो पीढ़ियों के मंनोभावों की विषमता को 
बड़ी स्पष्टता के साथ उद्घाटित किया है । जमीदार वर्ग हो अथवा किसान वर्ग, व्यापारी 
वर्ग हो अथवा निम्न मध्यवर्गीय वलकं-परिवार--सभी वर्गों की दो पीढ़ियों के संस्कार, 
स्वभाव, विचार और क्रिया-कलाप में इतिहास की अनिवार्य माँग के रूप में जो परिवर्तन 
और dara घटित होता है उसका प्रभावशाली चित्रण करना प्रेमचन्द की एक बड़ी विशे- 
पता है । 

प्रेमचन्द के पात्र अपनी मानवीयता के कारण हमारी सहानुभूति जाग्रत करने में 
सफल होते हैं। उनकी मुसीबतों और खुशियों में इम भावनात्मक स्तर पर शामिल होतें 
हैं । उनके प्रमुख चरित्रों में मानवीय स्वभाव और आचरण की नई भंगिमायें प्रकट हुई 
है। उनमें से कुछ में कभी-कभी आदर्श का अतिरेक हो सकता है पर प्रत्येक nagis- 
माँस का बना और पूरी तरह जिन्दा है। चाहे सूरदास से हमारी कभी मेंट न हुई हो पर 
हम अनुभव करते हैं कि गाँधी के समकालीन मारत में किसी क्षण हमारी उससे भेंट हो 
सकती थी । वह एक यथार्थं सृष्टि हुँ । 
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प्रेमचन्द का अपना धर्म और मानवतांबाद 
श्रीमती सावित्री सिह # 

प्रेमचन्द एक सामाजिक दृष्टि सम्पन्न कथाकार के रूप में प्रसिद्ध हैं । उनके सम्बन्ध 
में प्रचलित धारणा यही है कि वे धर्म विरोधी हैं धरम के आलोचक हैं । उनके साहित्य को 
प्रगतिशील बताने के लिए शायद धर्म विरोधी बताने की आवश्यकता पड़ती है । अगर हम 
अपने qini से मुक्त हो ले तो अनुभव करेगे कि प्रेमचन्द पाखंड-विरोधी हैं, धमं के नाम 
पर प्रचारित पोषित विषमता, पाखंड, शोषण के विरोधी हैं-धमं विरोधी नहीं हूँ | यह 
अवश्य है कि जिस धमं का पक्ष वे लेते है वह उनकी अपनी नैतिक दृष्टि है । उनका धर्म 
अपना धमं है । ऐसे नेतिक विवेक के प्रति उनकी गहरी आस्था है । इसी के बर पर वे लम्बे 
समय तक अपनी कथा कृतियों में आदशंवाद की प्रतिष्ठा में लगे रहे हैं । 

प्रेमचन्द का अपना धर्म उनका अपना उदार-मानवतावाद है । उनका धामिक afte- 
कोण रूढ़िवादी न होकर मानववादी है । प्रेमचन्द मनुष्य के आत्मिक गुणों को उभारते में 
कृतिकर्म की सार्थकता मानते है । आस्था प्रेमचन्द के लिए सदा एक उच्चतर मूल्य जसा 
महत्व रखती रही है । “त्यागी का प्रेम' नामक कहानी में प्रेमचन्द कहते e—a तक 
विचारों में गाम्भीर्यं और सिद्धान्तो पर दृढ़ विश्वास न हो उस समय तक केवल क्षणिक 
आवेशों के वशवर्ती होकर किसी काम में कूद पड़ना अच्छी बात नहीं है । Taare जीवन 
की सार्थकता यन्त्र की तरह जीने मरने में नहीं देखते और न केवल आथिक लाभ जुटाने 
में, धन संचय में देखते हैं । उनके अनुसार--“मनुष्यता को ऊपर उठाना और मनुष्य के 
मन में ऊंचा विचार पंदा करना भी उसका फर्ज है। अगर यह नहीं है तो आदमी और पशु 
दोनों बरावर हैं “( प्रेमाश्रम ) | कहने की आवश्यकता नहीं कि प्रेमचन्द का मुख्य ve श्य 
मानवीय मूल्यों का विकास है | 

सम्बन्धों के निरूपण में भी प्रेमचन्द की नैतिक-धामिक-मानवतावादी दृष्टि उभरती 
है-उदाहरण के लिए नारी के चित्रण में जो अनैतिक स्वतन्त्रता ली गयी है उसे भोग्या 
रूप में प्रायः उपस्थित किया गया है उसका विरोध करते हुए वे कहते हैं -- 

“नारी केवल माता है और इसके उपरान्त वह जो कुछ है वह सब मातृत्व का उप- 
क्रम मात्र है । मातृत्व संसार की सबसे बड़ी साधना, सबसे बड़ी तपस्या, सबसे बड़ा त्याग 
और सबसे महान विजय है।'” 

सच्चाई प्रेमचन्द की धामिक संवेदना के केन्द्र में है । शूद्र सच्चाई के पथ पर अडिग 
रहकर अपने धर्म का साक्ष्य दे जाता है--ब्राह्मण सच्चाई के पथ से विचलित होकर धमं के 
रास्ते से हट जाता है। धमं-अधमं का निर्णय जातीय वर्चस्व के आधार पर नहीं, केवल 
क्म के आधार पर किथा जा सकता है । पाखंड के नाम पर प्रचारित घर्म की उन्होंने कठोर 
आलोचना की है । 


#हिन्दी विभाग, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


4 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


274 i प्रज्ञा 


प्रेमचन्द किसी को ईश्वरोपासना के नाम पर शोषण की छूट नहीं देते । दरिद्र- 

नारायण की धारणा उनके अपने विचारों के निकट की चीज है। सत्याग्रह को गाँधी जी 

की धामिक संवेदना ने ही आविष्कृत किया था। गांधी जी ने राजनीति में धामिक भाबना 

का प्रयोग किया तो सत्याग्रह जेसा सिद्धान्त निकाला । वे जसी तसी राजनीति के पक्ष में 

हीं थे। उद्देश्य के साथ ही साधन की पवित्रता भी गाँधी जी के लिए अर्थ रखती थी। 

भ्रेमचन्द गाँधी जी के साथ हैं जब वे 'रंगभूमि' में सूरदास को निष्ठावान सत्याग्रही दिखाते 
) आत्मबल का यह महत्त्ववोध गहरी नेतिक धामिक आस्था से विकसित होता è l 


सेवा के आनन्द को प्रेमचन्द ने सच्चा पुरुषार्थ कहा है-“जिन्हें धन वैभव प्यारो 
है साहित्य मन्दिर में उनके लिए स्थान नहीं है । यहाँ तो उन उपासकों की जरूरत है 
जिन्होंने सेवा को ही अपने जीवन की सार्थकता मान लिया हो । सेवा में जो आध्यात्मिक 
आनन्द है वही हमारा पुरस्कार है ।” 

गोस्वामी तुलसीदास विनय-पत्रिका में बार बार अहंकार, द्वेष, क्रोध जैसी दुर्बल- 
ताओं से ऊपर उठने का संकल्प करते हैँ । प्रेमचन्द भी अपने निबन्ध “जीवन में साहित्य का 
स्थान” में लिखते हं--“अहंकार क्रोध या Fg हमारे मन की वाधक प्रवृत्तियां हैँ । थदि हम 
इनको बे रोक टोक चलने दें तो निस्सदेह वे हमे नाश और पतन की ओर ले जाएगी | इस 
लिए हमें उनकी लगाम रोकनी पड़ती है, उन पर संयम रखना पड़ता है जिससे वे अपनी 
सीमा से वाहर न जा सके |” 

प्रेमचन्द किसी अर्थ में भाग्यवादी नहीं हैं । वे इतिहास को अन्धगति का खेल नहीं 
मानते हैं तो केवल इसलिए कि मनुष्य, उसका कर्म, उसकी जिजीविषा, उसका आत्मबल = 
उनकी दृष्टि में महत्त्वपूर्ण है--मनुष्य ही इतिहास को गति और दिशा दे सकता 21 इस 
प्रकार प्रमचन्द का धर्म मानवधमं है । 


प्रेमचन्द को नास्तिक बताने के लिए उन्हीं के शब्दों का उन्हीं के कथनों का हवाला 
दिया जाता है-विना यह देखे हुए कि इन कथनों का प्रयोजन एवं संदर्भ क्या है-उदाहरण 
के लिए जव प्रेमचन्द जैनेन्द्र से कहते हैं-“जनेन्द्र ! लोग ऐसे समय याद किया करते हैं 
ईश्वर को, मुझे भी याद दिलाई जाती है। पर अभी तक मुझे ईश्वर को कष्ट देने की 
जरूरत नहीं मालूम हुई है । “उनका मन्तव्य यही है कि उन्होंने कर्म की प्रधानता स्वीकार 
की है । कर्म मनुष्य को ही ईश्वर बनाने की क्षमता रखता È l उनकी इस मान्पता में ईश्वर 
का अनादर नहीं है-अपने भीतर के ईश्वर को जगाने का आग्रह है । 

हिन्दू संस्कृति और मुस्लिम संस्कृति जैसे विभाजनों में प्रेमचन्द का धर्म सीमित नहीं 
है । इस अर्थं में वे मलिक मुहम्मद जायसी जैसे सूफी साधकों की परम्परा में है जिन्होंने 
ऊपरी सांस्कृतिक विभाजनों को मिटाकर मनुष्य की उदार व्यापक धामिक संवेदना का प्रमाण 
दिया था । प्रेमचन्द का मानवतावादःलोक मंगल की भावना से प्रेरित है । 

Smaa में उन्होंने एक स्थान पर धमंविहीन शिक्षा की आलोचना की है। राय- 
साहब ज्ञानशंकर से कहते हैं-“यह तुम्हारा दोष नहीं, तुम्हारी धर्म विहीन शिक्षा का दोष 
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है। तुम्हें आरम्भ से ही भौतिक शिक्षा मिली है| तुम्हारे आत्मिक विकास की ओर किसी 
ने ध्यान नहीं दिया, तुमने धमं और भक्ति का प्रकाश कभी नहीं देखा, जो मन पर छाये 
हुए तिमिर को नष्ट करने का साधन है |” 'लागडाँट' कहानी में धामिक शिक्षा से ही सदा- 
चार की संभावना बतायी गयी है | 

इसलिए प्रेमचन्द की अपनी धार्मिक संवेदना और मानवतावादी दृष्टि को उचित 
परिप्रेक्ष्य में रखने की आवश्यकता है । कठिनाई यह है कि आज के भौतिकतावादी उनकी 
प्रासांगिकता को बहुत सीमित विचार फलक पर रखना चाहते हैं। भारतीय परम्परा में 
लेखक से बड़ी अपेक्षाए" की गयी हैं । वह सत्य का अनुसंधान करने वाला, समाज को दिशा 
देने वाला लोकहित का पोषक कहा गया है । प्रेमचन्द उसी परम्परा के लेखक हैं-उनकी 
प्रतिभा को खंडित करना दुर्भाग्यपूर्ण ही कहा जाएगा । 

प्रेमचन्द का अनुभव है कि धर्म के प्रतीक बदल सकते है-प्रवृत्ति नहीं । उन्होंने 
अपनी रचनाओं में इस पर भी विचार किया है कि वदले हुए समय मे किस प्रकार के धर्म 
की आवश्यकता है, उनको स्पष्ट मान्यता है कि ईश्वर मन्दिर या मूर्ति में नहीं है न उसे 
त्रत और अनुष्ठान से पाया जा सकता है | उसकी प्राप्ति केबल सेवा से सम्भव है | सेवा 
ही सर्वोच्च धमं है । अपनी कहानो “स्मृति का पुजारी? में वे लिखते हैं--“'मेरी कसौटी तो 
है मानवता जिस धर्म मे मानवता को प्रधानता दी गयी है बस उसी धमं का मैं दास हं ।' 
इस प्रकार सर्वे धर्मसमन्वय की भावना ही प्रलक्षित रूप से प्रेमचन्द के विचारों के पीछे 
सक्रिय है | धर्म का निषेध या अवमूल्यन उनका प्रयोजन नहीं । 


आस्था हो धर्म का मुख्य आधार है। 'रंगभूमि' में प्रेमचन्द के शब्द हैं-''हमें आँखें 
वन्द करके नारायण पर भरोसा करते हुए धर्म भागं पर चलते रहना चाहिए क्योंकि जो 
व्यक्ति आस्थावान होगा चाहे वह हिन्दू हो मुसलिम हो या ईसाई हो उसके जीवन में अवशय 
ही शान्ति होगी । ” “प्रेरणा” में सूर्यश्रकाश के शब्द g- मैं ईश्वर का उपहास किया करता 
था, मगर अब पक्का आस्तिक हो गया हूं 1” 


रगभूमि की सोफिया ईसाई होते हुए भी हिन्दू धर्म पर जान देती है। उसका 
अनुभव है-“'जो आत्मिक शान्ति मुझे और कहीं नहीं मिली, वह गोपियों की प्रेमकथा में 
मिल गयी 1” 


प्रेमचन्द धामिक आस्था, विज्ञान, मानवता और नीति में सामंजस्य के पक्षधर हैं, 
ag दृष्टि उन्हें गांधी से मिली थी और उसे उन्होंने अपने भावगम्यक ज्ञान तथा जीवनानुभव 
से पुष्ट किया था | 
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प्रमचन्द एक विवेचन 
डाँ० अनूप कुमार # 


अपने देश में प्रेमचन्द जन्म-शताब्दी के अवसर पर साहित्यकारों के साथ-साथ जन 
सामान्य में जो अपूर्व उत्साह दिखाई दे रहा है, वह निश्चित रूप से सारे देश के भविष्य 
के लिए शुभ सूचक है । इस अवसर पर आए दिन कहीं समारोह हो रहे हैं, कहीं गोब्ठियाँ 
आयोजित की जा रही हैं, तो कहीं किसी विषय को लेकर परिचर्चाए हो रही हैं। इस 
- प्रकार के आयोजनों के अवलोकन से एक मुख्य बात उभर कर सामने आती है कि वहुत शोर 
शरावा करने के वाद भी प्रेमचन्द की रचना-प्रक्रिया और उनके कृतित्व की न्यायपूर्ण परख 
के प्रति प्रायः उपेक्षा की गई है। पूरी शक्ति लगाकर माक्सवादी उन्हें माक्स का कट्टर अनु- 
यायी सिद्ध करना चाहते हैं, समाजवादी अनेकानेक तकं देकर उन्हें समाजवाद का सच्चा 
समर्थक सिद्ध करना चाहते हैं गांधीवादी उनके कृतित्व से . उद्धरण देते हुए उन्हें गाँधीवाद 
के सिद्धान्तों का कुशल व्याख्याता मानते और मनवाने के प्रयास में लगे हैं । कहने का 
अभिप्राय यह है कि सभी लोग अपने-अपने ‘ate’ का चश्मा लगाकर प्रेमचन्द को देखने का a 
प्रयास कर रहे हैं । टुकड़ों में बांटकर प्रेमचन्द को अपने-अपने खेमे में घसीटने का weds 
हमें आए दिन देखने को मिलता है । वास्तव में महान रचनाकार 'वादों' के घेरे में सिमट 
कर नहीं रह सकता | वह स्वस्थ सिद्धांतों से प्रभावित होकर भी उनसे आक्रोत नहीं होता 
बल्कि उसका विराट व्यक्तित्व ( विभिन्न प्रभावों को ग्रहण करने के वाद भी ) एक प्रकाश- 
स्तम्भ बनकर आलोकित होता है। इस तथ्य को ध्यान में रखकर हमें चाहिए कि प्रेमचन्द - 
का मूल्यांकन उनकी समग्रता में करें | 


प्रेमचन्द आधुनिक सन्दर्भ में प्रासंगिक हैं अथवा नहीं, इस विषय को लेकर बहुत सी 
परिचर्चाए आयोजित की गयीं, अनेक लेखकों ने इस विषय पर लेख भी लिखे । जो रचना- 
कार जन-मानस पर पूरी तरह से छा गया है, हम जिस लेखक की जन्म-शतान्दी इतने 
उत्साह से मना रहे हैं, हम उसी की प्रासंगिकता की खोज कर रहे हैं । यह एक विडंबना- 
पूर्ण विरोधाभास है । वस्तुतः महान रचनाकार प्रत्येक काल में प्रासंगिक होता है । दूसरे 
शब्दों में कोई रचनाकार इसीकारण सें महान होता है क्योंकि उसकी प्रासंगिकता कभी 
समाप्त नहीं होती | 

दूसरी मुख्य बात यह है कि यदि हम किसी रचनाकार का यथार्थ रूप में सम्मान 
करना चाहते हैं, तो हमें उसके कृतित्व के गुण-दोषों का विवेकपूर्ण उद्घाटन करना होगा, 
उसकी रचना-प्रक्रिया के विकास का अध्ययन करना होगा । प्रेमचन्द को रचना प्रक्रिया के 
विकास को देखने पर यह विदित होता है कि किसी-किसी कहानी में उन्होंने शिल्पगत असाव: 
धानी दिखाई है । इसका निरूपण, उनकी रचना-प्रक्रिया के विकास के सन्दर्भे में, अतिवायं 


* 21, Rat, राय गंगा प्रसाद कल्याणी देवी, इलाहाबाद--3 
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278 
सा प्रतीत होता है। प्रेमचन्द की सुप्रसिद्ध कहानी “मंत्र” का उल्लेख करना यहाँ आवश्यक 
है । डॉक्टर चड्ढा का युवा पुत्र कैलाश ad द्वारा काट लिये जाने पर मरणासन्न दशा में 
है। कोई व्यक्ति मंत्र द्वारा उसके उपचार के लिए आता है, किन्तु लालः की सूरत देख- 
कर उसे मंत्र का प्रयोग करने का साहस न हुआ । वह बोला-''अव क्या हो सकता है सर- 
कार जो कुछ होना था हो चुका ।” उसके इस कथन पर क्षुब्ध होते हुए डा० चड्ढा कहते 
हैं-“अरे मूख, यह क्यों नहीं कहता कि जो कुछ न होना था, हो चुका । जो कुछ होना था, 
वह कहाँ हुआ ? माँ-वाप ने बेटे का सेहरा कहाँ देखा ! मृणालिनी का कामना-तरु क्या 
पल्लव और पुष्प से शोभित हुआ ? मन के स्वर्णस्वप्न जिनसे जीवन का आनन्द स्रोत बना 
हुआ था, क्या पूरे हो गए ? जीवन के नृत्यमय तारिका-मंडित सागर में आमोद की Bee 
लूटते हुए क्या उसकी नौका जलमग्न नहीं हो गयी | जोन होना था, ag हो गया ! 
इस कहानी के आगे के वर्णन में एक स्थल पर जब भगत मत्र द्वारा कैलाश के उपचार हेतु 
आता है, तो sto चड्ढा उससे कहते हैं-“चलो देख लो मगर तीन-चार घंटे हो गये । जो 
कुछ होना था, हो चुका. \” 


यहाँ यह प्रश्‍न उठता है कि जिस बथन पर डा० चड्ढा ने. आपत्ति की है उसी 
कथन को वे उसी प्रसंग में.स्वयं क्यों कह रहे हैं ? कहानीकार यहाँ शिल्प-विधान में असं- 
त कर गया । यदि ध्यान से देखा जाए, तो मालूम होगा कि डा० चड्ढा का उस कथन 
पर आपत्ति करना अनुचित था । कहानीकार ने गद्य-भाषा में काव्यात्मकता का समावेश 
करने के उद्देश्य से उक्त कथन को डा० चड्ढा से कह्लाया जिसकी वहाँ कोई आवश्यकता 
नथी। इसी कहानी की एक अन्य असंगति भी द्रष्टव्य है । कहानीकार लिखता है कि दो 
बज गये थे । मेहमान बिदा हो गये। इसके कुछ आगे वह्‌ विवरण देता है कि कहारों की 
संख्या अधिक न थी, इसलिए मेहमानों ने अहाते के बाहर HT से पानी भर-भरकर कहार 
को दिया, मृणालिनी कलसा लिये पानी ला रही थौ । 


यहाँ प्रश्‍न उठता है कि जब सारे मेहमान बिदा हो गये तो वे किस प्रकार कुए' से 
पानी भर-भरकर लाते हैं। इस प्रकार की असंगतियों का अध्ययन प्रेमचन्द की रचना- 
प्रक्रिया के विकास की स्थितियों को समझने के लिए अत्यन्त आवश्यक है । कुछ लोगों को 
इस पर आपत्ति हो सकती हैं और वे कह सकते हैं कि प्रेमचन्द की जन्म-शताब्दी के अवसर 
पर उनकी शिल्पगत त्रुटियों का उल्लेख अनुचित होगा | इस आपत्ति के सम्बन्ध में पुनः 
यही कहना होगा कि जब तक हम किसी रचनाकार को कृति की न्यायपूर्ण परख नहीं करते 
अथवा उसकी त्रटियों को देखकर भी अनदेखी करते हैं, तब तक हम उस रचनाकार का 
वास्तविक सम्मान नहीं कर सकते | महान रचनाकार हमसे अपने सम्पूर्ण कृतित्व के गुण- 
दोष-बिवेचन की अपेक्षा करता है । 

प्रेमचन्द जन्म-शताब्दी वर्ष में श्री उदयशंकर शास्त्री ने यह तथ्य उद्घाटित किया, 
“सम्पादकों ने भूल से प्रेमचन्द जी के नाम के साथ मुंशी जोड़ना आरम्भ कर दिया | यह्‌ भ्रम 
इसलिए उत्पन्न हुआ कि हंस पर सम्पादक के नाम के स्थान पर "मु शी-प्रेमचन्द' छपता 
था यह मुशी कन्हैयालल माणिकलाल मुशी की अल्ल थी।” ( उत्तरप्रदेश, मासिक, 
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जुलाई 1980, go 129 ) । यदि शास्त्री जी तनिक विशेष ध्यान देते तो उन्हें ज्ञात होता 
कि कन्हैयालाल माणिकलाल मुशी के साथ हंस” के सम्पादन ( अक्टूबर 1935 ) का कायं 
आरम्भ करने के काफी पहले से ही प्रेमचन्द के नाम के साथ 'मू शी? जोड़ा जाने लगा था | 
इसके प्रमाण में सर्वप्रथम 10 जून 1909 के उस पत्र को देखना होगा जिसमें प्रेमचन्द 
( धनपतराय ) को हमीरपुर का सब डिप्टी इन्स्पेक्टर आफ स्कूल्स नियुक्त करने का आदेश 
था। उसमें उल्लिखित एक वाक्य में 'मुशी' शब्द आया है। वाक्य इस प्रकार है-दी 
। मुशी शुड वी areas टू रिपोर्ट हिमसेल्फ टू दी चेयरमैन डिस्ट्रिक बोर्ड हमीरपुर ऐट ए वेरी 
अर्ली डेट | ( द्रष्टव्य-फोटो स्टेट कापी ) । नवम्बर 1928 की “माधुरी” में प्रेमचन्द की 
पुस्तक'अग्नि-समाधि तथा अन्य कहानियाँ” का विज्ञापन छपा था जिसमें एक वाकय में 
“मु'शी जी की कहानियों के जितने संग्रह प्रकाशित हुए हैं, उन सब संग्रह में यह सर्वेश्रेष्ठ 
है । इससे सिद्ध होता है कि प्रेमचन्द के नाम के पहले जोड़ा जाने वाला 'मुशी” शब्द उन्हीं 
का है, न कि कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी का । 


प्रेमचन्द की जन्म शताब्दी के अवसर एक महती आवश्यकता यह है कि उनकी समस्त 
रचनाओं की सही प्रकाशन-तिथियां प्रस्तुत की जाए। इस सम्वन्ध में sto कमलकिशोर 
गोयनका की नवीनतम पुस्तक 'प्रेमचन्द? ( “हिन्द पाकेट aaa’ से प्रकाशित ) काफी 
महत्त्वपूर्ण है। गोयनका जी ने इस पुस्तक में प्रेमचन्द के उपत्यासों, कहानियों की प्रकाशन 
तिथियों का विस्तृत उल्लेख किया है किन्तु कुछ स्थलों पर भ्रांतियाँ मिलती हैं जिनका 
निराकरण करना आवश्यक प्रतीत होता है क्योंकि उन स्थलों को उपेक्षित कर देने से गलत 
बातें इतिहास का अंग बन जायेंगी | उक्त पुस्तक में लेखक ने “मुक्तिधन' कहानी के प्रकाशन 
की तिथि मई 1925 दी है, किन्तु यह कहानी “माधुरी” के 30 अप्रेल 1925 के अंक में छपी 
{ है । लेखक ने 'अभिलाषा' कहनी की प्रकाशन-तिथि अक्टूबर 1928 बतायी है, जब कि यह 
||| कहाती नवम्बर 1928 की 'माधुरी' में छपी थी । इसी प्रकार 'विद्रोही' कहानी की प्रकाशन 
| तिथि नम्वबर 1928 वतायी गयी है, जब कि यह्‌ दिसम्बर 1928 को 'माघुरी' में छपी 
थी । इसी पुस्तक में 'मन्दिर और मसजिद' कहानी की प्रकाशन-तिथि अप्रेल 1925 दी 
गयी है, किन्तु यह कहानी 31 मार्च 1925 की 'माध॒री' में छपी थी। 
प्रेमचन्द की कुछ कहानियों के शीषकों में भी भ्रांतियां मिलती हैं | गोयनका जी की 
पुस्तक में प्रेमचन्द की एक कहानी का शीर्षक दिया गया है-'सुहाग का wa’ । “माधुरी' में 
यह कहानी 'सोहाग का शव' शीर्षक से छपी थी | इसी तरह प्रेमचन्द की कहानी 'डपोर 
संख” है न कि 'ढपोर शंख" जैसा कि 'प्रेमचन्द' नामक पुस्तक में उल्लिखित है। 


इन भ्रांतियों को दूर करके ही हम प्रेमचन्द के साहित्य के प्रति च्याय कर सकेंगे 
अन्यथा ये झूलें कालान्तर में अनेक, अन्य भूलों को जन्म देगी। 
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From 
J. W. Bacon Esq. M. A., 


Inspector of Schools 
Allahabad Division, 
Allahabad. 


To ; : 
The Head Master, 
District School, 


cawnpore. 
791 
Or SA dated allahabad the 10Th June 1909 


Has the honour to inform him that the chairman, District Board 
Hamirpur has appointed M. Dhanpat Rai, 9th master District 
School, cawnpore as Sub-Deputy Inspector of Schools Hamirpur on 
probation. The Munshi Should be asked to report himself to the 
chairman District Board Hamirpur at a very early date. 

(Sd.) J. W. Bacon M. A. 
Inspector of Schools, 
True Copy allahabad Dn. united Provinces 
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प्रेमचन्द की सांस्कृतिक देन 
निधि शर्मा + 


साहित्य जनसंस्कृति का पोषक होता है | जनसंस्कृति के निर्माण व विस्तार में 
कथासाहित्य का विशेष स्थान होता है | शैशव से ही मानव कहानियों के माध्यम से बोलना 
और व्यवहार करना सीखता है अतः कहानियाँ शिशुमन पर संस्कारों के रूप में अमिट छाप 
छोड़ती हैं | इस प्रकार कथासाहित्य न केवल जनसंस्कृति का निर्माण करता है अपितु उसका 
पोषण कर उसे सदियों तक सुरक्षित रखता है । समाज की उन्नति और अवनति का दायित्व 
उस युग के कथा-साहित्य का भी होता है। प्रेमचन्द से पूर्वं का साहित्य दिशा-हीन था | 
उस समय तिलिस्मी, जासूसी और रोमांटिक रचनाए' ही प्रमुख होती थीं | ऐसे ही समय मे 
युग प्रवर्तक साहित्यकार के रूप में प्रेमचन्द का आगमन हुआ । उन्होंने जन संस्कृति से युगों 
से वियुक्त साहित्य का युग जीवन से योग कराया । अंग्रेजों तथा सामन्ती व्यवस्था के शिकंजे 
में जकड़ी सभ्यता व संस्कृति का आवरण-खोल उसे साहित्य के माध्यम से एक स्वस्थ दिशा 
प्रदान की । 


राष्ट्र की उन्नत्ति के लिए उसकी सांस्कृतिक महत्व के तथ्य को सामने रखकर प्रेम 
चन्द ने अपने साहित्य के माध्यम से देश की राजनेतिक, सामाजिक, धामिक, आथिक सम- 
स्याओं का विश्लेषण किया तथा उसे जन-जन तक पहुंचाने का स्तुत्य प्रयास किया । उन्होंने 
चिरउपेक्षित samaa की अपने साहित्य में प्रतिष्ठा की । उन्होंने जनसाधारण को, निर्बलों, 
उत्पीडित अछुतो, स्त्रियों तथा शोषित वर्ग को साहित्य में प्रमुख स्थान दिया इस प्रकार 
पराधीनता, शोषण, अत्याचार, अन्याय और रूढ़िवाद के प्रति पाठकों के मन में आक्रोश 
जगाकर उन्हें अधिकारों तथा स्वतन्त्रता के लिए लड़ना सिखाया | 


प्रेमचन्द का “सेवा सदन' हिन्दी साहित्य में एक सर्वथा नवीन दिशा लेकर आया । 
उनकी साहित्यिक कृतियों में एक नवीन आदर्श की प्रतिष्ठा हुई तथा वह जीवन की समग्रता 
को व्यक्त करने का सशक्त साधन बनीं । 


अंग्रेजी शासन व सभ्यता के प्रभाव से तथा हिन्दू समाज में व्याप्त कुरीतियों, 
धामिक आडङम्बरों, एवं अन्धविश्वासों के वौद्धिक विद्रोह से हमारे अन्दर जो शिक्षा, घमं, 
संस्कृति एवं आचार विचार सम्बन्धी हीनता आ गई थी, राजनैतिक तथा सामाजिक क्षेत्र में 
उसके उन्मूलन का प्रयास तो राजाराम मोहनराय, स्वामी दयानन्द, स्वामी विवेकानन्द, 
महादेव गोविन्द राना-डे तथा लोकमान्य तिलक आदि मनीषी बहुत पूव॑ ही कर चुके थे, 
किन्तु साहित्य के माध्यम से उसी कार्य को विस्तार देने का बीड़ा सर्वप्रथम प्रेमचन्द ने ही 
उठाया | तत्पश्चात अनेक साहित्यकारों ने उसमें सहयोग दिया जिसके फलस्वरूप हिन्दू समाज 
| rn Masa, आगरा विश्वविद्यालय 
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में एक नवीन सामाजिक एवं सांस्कृतिक चेतना का उदय हुआ । हमारा सुषुप्त आत्मविश्वास 


और आत्मगोरव जग पड़ा | 

राजनीतिक क्षेत्र में महात्मा गांधी का उदय एवं उनके द्वारा प्रेरित सत्याग्रह 
आन्दोलन ने अपने स्वत्व के लिए सघर्ष की एक नितान्त नूतन प्रणाली दी । प्रेमचन्द के 
साहित्य में भी युग की क्रान्तिकारी चेतना की स्पष्ट छाप थी । सर्वप्रथम प्रेमचन्द ने ही 
कल्पना, रोमांस, एवं चमत्कार प्रदर्शन के इन्द्रजाल से विमुक्त कर साहित्य को सामाजिकता 
एवं यथार्थता की कठोर भूमि पर उतार कर सच्चे अर्थो में युग का प्रतिनिधित्व किया । 

उन्नीसवी शताब्दी के उत्तराइ में प्रादुर्भूत ब्रह्मसमाज, आर्यसमाज, प्रार्थता समाज, 
थियोसोफिकल सोसाइटी आदि के द्वारा सामाजिक स्तर पर कार्य हुए । गाँधी जी द्वारां 
प्रेरित जन आन्दोलन के प्रमुख उद्देश्यों को आधार बनाकर उन्हें उपन्यास की कथावस्तु 
क्रे रूप में क्रियान्वित करने का प्रयास प्रेमचन्द ने किया था । कुटुम्ब की विषमताए, तारी 
वर्ग की विभिन्न समस्याए, सामाजिक कुरीतियाँ अन्धविश्वासों तथा शोषितवर्ग की सम- 
स्याओं, पूंजीपतियों व सरकारी कर्मचारियों के अत्याचारों को उन्होंने अपने साहित्य की 
कथावस्तु का प्रतिपाद्य बनाया । 

प्रेमचन्द ने आदर्श को साहित्य की आत्मा माना इसीलिए देशभक्ति त्याग, सेवा, 
परोपकार की भावनाओं को उनके साहित्य में बळ मिला । इसी आदर्श को अपना प्रतिपाद्य 
बनाने के लिए उन्होंने इतिहास का गहन अध्ययन feat । उनका ऐतिहासिक दृष्टिकोण 
स्वस्थ और प्रगतिवादी था । वह आदर्शवादी होते हुए भी पुनरुत्थानवादी नहीं थे । उन्होंने 
कभी प्राचीन वैभव का गुणगान नहीं किया । उन्होंने इतिहास सम्बन्धी अपना मतं व्यक्त 
करते हुए कहा है- 

‘at तारीख से यह सबक न लेना चाहिये कि हम कया थे, ag भी देखना चाहिये 
कि हम क्या हो सकते थे । अक्सर हमें तारीख को भूल जाना पड़ता हैं । भूत हमारे भविष्य 
का Wax नहीं वन सकता |’ 

यह विचार उनके स्वस्थ दृष्टिकोण के प्रतीक हैं। हर राष्ट्र की अपनी सांस्कृतिक 
परम्परा होती है जो आने वाली पीढ़ी को विरासत में मिलती है। इसी को संस्कृति कहते 
हुं । इसी संस्कृति की सम्पन्नता के कारण भारत को “विश्वगुर का सम्मान मिला था । 


प्रेमचन्द ने इतिहास दर्शन और साहित्य का तो अध्ययन किया ही था, किन्तु उन्होंने 
जतनसाधारण के मध्य रहकर उनके दुख दर्द को समझकर उनकी आत्मा के साथ एकाकार 
होकर ही सब से अधिक सीखा । तभी तो संकीर्णं घरेलू परिस्थितियों से लेकर, समाज तथा 
राष्ट्र का कोई भी पक्ष उनकी दृष्टि से परे न था। मानवता के लिए उनके हृदय में बड़ा 
मोह और आसक्ति थी । वही आसक्ति जो विश्वात्मवाद की भित्ति है । इस दृष्टि से हम 
उनके साहित्य को 'प्रोलेटेरियन” या ard मानवता” का साहित्य कह्‌ सकते हैं । अपनी AA’ 
'निइर' “जलता मजार तथा 'पूस की रात' आदि कहानियों में उन्होंने इसका स्पष्ट दिग्दर्शन 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


gaara की सांस्कृतिक देन 283 


कराया है । उन्होंने जनता का दर्द समझने वाले को ही जनता का सच्चा प्रतिनिधि माना है | 
उन्हीं के शब्दों F— 

“Intelligentsia में जो कुछ शक्ति और प्रभाव है वह जनता से ही आता है। 
उससे अलग रहकर वे हाकिम की सूरत ही में रह सकते हैं | खादिम की सूरत में जनता के 
होकर नहीं रह सकते उनकी आवाज उनकी है, उसमें जन समूह की आवाज की गहराई 
और गम्भीरता नहीं । वे अपने प्रतिनिधि हैं जनता के प्रतिनिधि नहीं |” 


उनके यही विचार उनके 'प्रेमाश्रम 'रंगभूमि' व 'कर्मभूमि' उपन्यासों में साकार 
होकर आये हूँ । वे भारत की aye, निरोह और मूक जनता की जवान बनकर आये हैं 
उन्होंने संघर्षो से जूझना व अधिकारों के लिए लड़ना सिखाया तथा aama गुत्थियों को 
सुलझाने का प्रयास किया | 
आज भी हमारे देश में सामन्ती व्यवस्था कायम है | वह हमारे रग-रग में समाई 
è हुई है । दूसरे की सलाह का आदर न करना, स्त्रियों को हीन समझना, निर्वलों पर अत्या- 
चार करना; गरीबों से पशुता का व्यवहार करना पिता द्वारा पत्र की पिटाई करना तथा 
वड़े भाई का छोटे भाई को धमकाना आदि अहंवाद के ही विभिन्न रूप हैं । जिनका चितन 
प्रेमचन्द ने अपनी साहित्यिक कृतियों में किया है ag भाई कहानी मे भी इसका अत्यन्त 
सुन्दर चित्रण है । 'शतरंज के खिलाड़ी' तो अहंवाद की चरम विकृति का चित्रण करती है | 


प्रेमचन्द को साम्प्रदायिकता से भी घृणा थी | उन्होंने इसका भी जमकर विरोध 
किया । हिन्दी और उर्दू के भेद को उन्होंने आजीवन स्वीकार नहीं किया । उन्होंने अपने 
साहित्य के माध्यम से इसे एकरूपता देने का प्रयास किया। समाज की कुरीतियों का भी 
प्रेमचन्द ने जमकर विरोध किया | विधवा विवाह की समस्या को तो उन्होंने साहित्य में ही 
नहीं अपने जीवन में भी स्थान दिया । 'सभ्यता' को उन्होंने मत का संस्कार माना | उच्च- 
शिक्षा प्राप्त तथा वैभव सम्पन्तता और उच्चस्तर का जीवन जीने वालों को उन्होंने शोषकों 
का वर्ग माना सभ्य लोगों का नहीं । 'सभ्यता का रहस्य“ कहाती में उनका यह विचार देखा 
जा सकता है | 3 


प॑जीवादी सभ्यता को उन्होंने 'महाजनी सभ्यता” की संज्ञा दी तथा इसी शीर्षक से 
उनका एक लेख उनकी मृत्यु के पश्चात हंस म निकला था। जिसमें उन्होंने इस सभ्यता 
का अत्यन्त गम्भीर व विद्वतापूर्ण विवेचन किया है। यथा-- 


“जिनके पास पैसा है वह देवता स्वरूप हैं चाहे उनका मन अंतःकरण कितना ही 
काला क्यों न हो। साहित्य संगीत और कला सब धन की देहली पर माथा टेकने वालों 
में है 1 

धनवानों से प्रेमचन्द कभी समझौता नहीं कर सके एक पत्र में उन्होंने लिखा था। 

“जो व्यक्ति धन सम्पदा में विभोर और मग्न हो उसके महापुरुष होने की मैं कल्पना 
नहीं कर सकता” **"। मुझे जान पड़ता है कि इस शख्स ते मौजूदा सामाजिक व्यवस्था को, 
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उस सामाजिक व्यवस्था को जो अमीरों द्वारा गरीबों के दोहन पर अवलम्वित है स्वीकार 
कर लिया g” 

उनके 'गोदान', 'कर्मभूमि' तथा अन्य कृतियों में इसी महाजती-सभ्यता के विरोध का 
स्वर सुनाई पड़ता है । उन्होंने अपनी कृतियों द्वारा सामाजिक कुरीतियों पर गहरा प्रहार 
किया तथा यह विश्वास व्यक्त किया कि एक दिन अवश्य सत्य की विजय होगी और इस 
सभ्यता का अन्त होगा | 

यही क्रांतिकारी विचार प्रेमचन्द की सांस्कृतिक देन है, जिन्होंने समाज तथा साहित्य 
को एक दिशा प्रदान की तथा जन-संस्कृति से वियुक्त साहित्य का पुनः लोक जीवन से योग 
कराकर युग का प्रतिनिधित्व किया । उन्होंने कभी पुरातनवादिता को स्वीकार नहीं 
किया हमेशा उस पर प्रहार ही किया तथा नवीन जनवादी सांस्कृतिक विकासशील चेतना 
का प्रतिपादन किया | अतः प्रेमचन्द हमेशा हमारे युगविशेष की सांस्कृतिक चेतना के प्रतीक 
अग्नदूत के रूप में चिरस्मरणीय रहेंगे । 
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प्रमचन्द के कथा-साहित्य में भारतीय समाजः 
sto हरिहरनाथ त्रिपाठी + 


सामाच्यतया यह मान लिया गया है कि साहित्य और समाज में अभिन्नता या 
तादात्म्य है। समाज की प्रेरक शक्तियां साहित्य को प्रभावित करती हैं। फलतः 36 वर्षा 
तक प्रेमचन्द जी ने जिस कथा-साहित्य की रचना की वह उस समाज की अभिव्यक्ति है। 
इस स्थिति में प्रेमचन्द जी के कथा-साहित्य में प्रस्तुत समाज के लिए बीसवीं शती के प्रथम 
चार दशक के समाज की व्याख्या अनिवायं हो जाती है। बीसवीं शती का भारत आधुनिक 
भारत का विकसित रूप है। उसकी मीमांसा उससे पूर्ववत्ती समाज के सन्दर्भ में ही 
सम्भव है । 

प्रेमचन्द जी आधुनिक भारत के कथाकार हैं और आधुनिक भारतीय समाज पश्चिमी 
साम्राज्यवाद विशेषतया ब्रिटिश शासन की देन है। ब्रिटिश शासन से पूर्व भारतवर्ष में 
मुस्लिम शासन पश्चिमोत्तर सीमा से आने वाले साम्राज्यवादी आक्रमणों की अन्तिम 
कड़ी था । जिस समय अंग्रेज भारतवर्ष में आये देश में हिन्दू-मुस्लिम जैसे समाज के स्थान 
पर भारतीय समाज विकसित हो रहा था। धर्म या सम्प्रदाय के स्थान पर दोनों समाजों 
का मूलाधार आथिक हो चुका था जिसमें हिन्दू और मुसलमान सावयव हो रहे थे | दोनों 
की गतिहीनता, रूढ़वादिता, अन्धविश्वास, सामाजिक विषमता, शोषण की प्रक्रिया, 
सामन्ती मिजाज एक हो चुके थे । इसी जड़बद्ध भारतीय समाज पर ब्रिटिश शासन की 
नींव पड़ी । 


ब्रिटिश शासन से भारतीय समाज वर्गीय समाज के रूप में विकसित हुआ । मराठा 
साम्राज्य, दिल्ली से मद्रास की दूरी और बंगाल की विशेष राजनीतिक सामाजिक एवं 
आथिक परिस्थिति के कारण अंग्रेजों ने अपना व्यापारिक जहाज बंगाल में खड़ा किया । 
उसे ऐसे व्यक्ति की तलाश थी, जो भारतीय बाजार की भाषा, चाह और मिजाज दे सके । 
इसी समय राजस्थान का व्यापारी दिल्ली से राजस्थानी राजपूतों की लड़ाई में लगातार 
आथिक सहायता देते-देते चुक गया था, उसे ऐसे व्यापारी की जरूरत थी जिसे पूंजी या 
उत्पादन के साधनों नहीं मात्र बुद्धि के आधार पर साझा कर सके | इन राजस्थानी एवं 


1, 26-27 मार्च 1982 को काशी farg विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग ने कला संकाय 
प्रेक्षागृह में प्रेमचन्द पर एक अखिल भारतीय गोष्ठी का आयोजन किया था । “प्रेमः 
चन्द का कथा साहित्य और भारतीय समाज” पर प्रथम दिवस की गोष्ठी में डॉ० 
हरिहरनाथ त्रिपाठी जी ने विषय प्रवर्तन किया, जिसे प्रज्ञा’ ने टेप कर लिया था । 
गोष्ठी में उपस्थित एवं उसकी चर्चा में शामिल लोगों के आग्रह पर हम उसे लिपिबद्ध 
कर प्रायः अविकल यहाँ प्रकाशित कर रहे हैं । सम्पादक 


+ राजनीतिशास्त्र विभाग, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
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ब्रिटिश व्यापारियों के “मणि कांचन” संयोग ने कलकत्ता को जन्म दिया । राजस्थानी 
व्यापारी बिना पूँजी के, मात्र दलाली के आधार पर भारतीय पूँजीवाद के भविष्य को 
अगुआई शुरू करता है । यहीं से भारतीय समाज में दलाल-संस्क्ृति एवं आधुतिक भारतवर्ष 
की शुरुआत होती है, जिसका केन्द्र, बिन्दु कलकत्ता बनता है । कलकत्ता भारतवर्ष का 
फ्लोरेस है । 

इस दलाल-संस्कृति के साथ एक नया वर्ग जुड़ता है बंगाल का सामन्त | बंगाळी 
सामन्ती वर्ग में हिन्दू और मुसलमान दोनों थे । ब्रिटिश शासन की प्रक्रिया को मजह॒बी 
रूप देने के कारण मुस्लिम सामन्त अंग्रेजी शासन के साथ gaat नहीं Gea जितना हिन्दू 
सामन्त। ag वर्ग उच्च जातीय होने के नाते परम्परा प्राप्त शेक्षणिक योग्यता रखता था 
और उसने अंग्रेजी शिक्षा के माध्यम से अपने को आधुनिक बनाया । ब्रिटिश शासन के 
मुख्य अंग शिक्षा, न्याय और प्रशासन में शिक्षा के कारण इसने साझेदारी की । वकील, 
डाक्टर, इंजीनियर, पत्रकार सभी इस व्यवस्था से उत्पन्न होकर मध्यम वर्ग का निर्माण 
करते हैं । इस स्थिति में पूंजीपति, सामन्त, मध्यम वर्ग एवं ब्रिटिश साम्राज्यवाद के चौख- 
टूटे ने नये भारतवर्ष को विकसित किया । नये भारतवर्ष के समाज में इनकी विशेषताएं 
स्पष्ट हैं । इसी चौखट्ट के पात्र एक होकर शोषण के साधनों के प्रतीक बनकर प्रेमचन्द के 
कथा-साहित्य में आते हैं | 

1857 में अवशिष्ट देशी रियासतों ने ब्रिटिश साम्राज्य से लड़ाई लड़ी जिसे प्रथम 
स्वतंत्रता संग्राम कहा जाता है। इस लड़ाई में अभी कहे गये उन अनेकों वगा ने ब्रिटिश 
शासन की सहायता की जो ब्रिटिश शासन से उत्पन्न हुए थे। उच्नीसवीं शती के उत्तरार्ध 
में पूँजीपति, सामन्त एवं मध्यम वर्ग भारतीय जनता और ब्रिटिश शासन के बीच में बिचोली 
का काम करते हैं। लेकिन क्रमशः वह सीधे भारतीय जनता के शोषण की ओर वढता है। 
जव उन्हें खतरा महसूस होता है तव ब्रिटिश शासन की पुलिस, पलटन, कचहरी एवं नौकर- 
शाही का वे उपयोग करते हैं । प्रेमचन्द के उपन्यासो में इन चारों की साँठ-गाँठ साफ नजर 
आती है । इन नये उदीयमान शोषकों की जड़ मुस्लिम शासन के समय पैदा सामन्ती मध्य- 
युगीन प्रतिक्रियावादी सामाजिक घटकों में है, जो ब्रिटिश शासन के समय नया रूप धारण 
करते हैं । धर्म, संस्कृति, भूस्वामित्व, तारी-परतन्त्रता, किसान, कलाकार आदि के शोषण 
की प्रक्रिया चौदह सौ वर्षों में भारतीय समाज को स्पष्टतः दो भागों में बाँट देती है-1400 
वपं पूर्वं का भारतीय समाज और मानवतावादी सामाजिक व्यक्तित्व के ऊपर शोषण के 
विभिन्न घटकों के रूप में यथाकाल विकसित होने वाला समाज । दोनों की नैतिकता, 
संस्कृति, क्रिया-प्रतिक्रिया की अभिव्यक्ति प्रेमचन्द का कथा-साहित्य है । स्पष्ट है कि प्रेम- 
चन्द ते भारतीय समाज के जिन अंशों पर हमला किया वह मूल भारतीय नहीं, वह उस पर 
आयातित, आरोपित एवं परिस्थिति विशेष का परिणाम है | वे उसे तोड़कर मूल भारतीय 
सामाजिक व्यक्तित्व सामने लाना चाहते हैं | 


अब सवाल यह है कि भारतीय समाज क्या है? इतना तो स्पष्ट है'कि प्रस्तुत 
भारतीय समाज का आरोपित अंश भारत का भपना नहीं है जब कि आधूनिक विद्वान्‌ उसे 
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ही मूल भारतीय समाज मानकर उसकी दुव्य॑वस्थाओं को भारतीय समाज की मूल सम्पत्ति 

वना पूरे समाज को अस्व्रीकार कर देते हैं । यह खेदपूर्ण मनोत्रृत्ति भी पश्चिमी साम्राज्य- 

वादी बौद्धिकता से उत्पन्न हुई है। यह विश्लेषण प्रक्रिया साम्राज्यवादी हथियार बनकर 

भारतीय सामाजिक व्यक्तित्व की हत्या करती है। भारतीय पुनर्जागरण और धमं सुधार 

आन्दोलन भी इस वौद्धिकता से प्रभावित होते हैं। राजाराम मोहनराय ब्रिटिश शासन को 

दैवी देन मानते हैं और पश्चिमीकरण को भारतवर्ष का सोभाग्य | उनके विवेकवादी एवं 
| उदारवादी मूल्य पूनर्जागरण एवं सुधारवादी आन्दोलन की शुरुआत करते हैं किन्तु वे भारत 
के वास्तविक व्यक्तित्व को ओझल कर देते हैं। इसीलिए प्रेमचन्द राम मोहून राय के स्थान 
i पर स्वामी दयानन्द एवं उनके आर्यसमाज से प्रभावित होते हूँ | 


| दयानन्द की वेद के प्रति अतिवादिता, शुद्धि-संगठन के नाम पर प्रस्तुत साम्प्रदायि- 
| कता, सार्वभौम आयं राष्ट्र की कल्पना में सांस्कृतिक राष्ट्रवाद आदि को प्रेमचन्द स्वीकार 
| á नहीं करते | यहाँ वे विवेकानन्द और तिलक से प्रभावित होते हैं । गोखले के उदारवादी 
| सुधारवाद और मध्ययुगीन समाज पर हुमला करने के उनके तक का प्रभाव प्रेमचन्द पर 
| पड़ता है। लेकिन वे ब्रिटिश शासन को दैवी देन मानने के लिये तैयार नहीं g l फलतः वे 
| तिलक के उग्र राष्ट्रवाद की ओर बढ़ते हैं जो भारतीय राजनीति को सामान्य जन के साथ 
जोड़ती है और उस समय महाराष्ट्र में किसान आन्दोळन की शुरुआत करता है जिस समय 
सोवियत रूस की क्रान्ति के पूर्वज माक्सवादी चिन्तन के कायल होकर इस बात पर बहस 
कर रहे थे कि क्रान्ति का नेतृत्व किसान नहीं मजदूर करेगा, क्योंकि किसान प्रगति विरोधी, 
s रूढ़िवादी, अन्धविश्वासी और सामान्य भू-स्वामित्व के मोह से ग्रस्त Rg । आयंसमाज, 
विवेकानन्द और तिलक के माध्यम से व्यक्त होने वाला भारतीय समाज प्रेमचन्द के कथा- 
साहित्य की आधार भूमि प्रस्तुत करता है । 


बीसवीं शती तक ब्रिटिश शासन से उत्पन्न पूंजीवादी, सामन्‍्ती औंर मध्यमवर्गीय 
चरित्र अत्यन्त स्पष्ट होता है । यहाँ तक आते-आते भारतीय समाज का वहू सीधे शोषण 
करने में समर्थ होता है। फलतः वह राजनीतिक शक्ति का उपयोग कर राजनीति से भी 
रिश्ता अपने स्वार्थ के साथ करता है। मध्यमवगीय राजनीतिक नेतृत्व में तीन वर्ग होते हैं । 
ब्रिटिश शासन के साथ दलाली, राजनीतिक सौदागिरी में दोहरी नैतिकता और राष्ट्रवादी 
प्रभाव के कारण संघष की अगुआई सामन्ती समाज से आने वाले मध्यमवर्गीय चरित्र के प्रथम 
दो तत्व स्पष्ट हैं । इसी प्रकार सामन्ती समाज की भी दो संस्कृतियां सामने आती हैं। 
| ब्रिटिश शासन से पूर्ववर्ती सामन्त में शोषण और ऐय्याशी है लेकिन बह उतना ad, अर्थं 
। काम-पिशाच, विश्वासघाती, कायर, कठोर और निदंयी नहीं होता | “प्रेमाश्रम का जटा- 
शंकर ब्रिटिश शासन के पूर्ववर्त्ती सामन्त का प्रतीक है । ब्रिटिश साम्राज्यवाद की देन का 
प्रतीक है ज्ञानशंकर | वह पैसे के महत्त्व को जानता है। भाई को हक नहीं देना चाहता | 
| साळी और जमींदारी दोनों को हड़पना चाहता है। किसान विरोध और उनसे संघर्षे मे 
ब्रिटिश शासन का उपयोग करता है। वह जटाशंकर के समान शान-शौकत, नाम-गांच का 
मिजाज स्वीकार नहीं करता. 
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इस मध्यमवगीय चरित्र का दोनों पक्ष प्रेमचन्द ने प्रस्तुत किया | उनके मध्यमवर्गीय 
पात्र दोहरी नैतिकता के प्रतीक हैं। उपदेश और व्यवहार में गम्भीर अन्तर है । उनकी 
सारी क्रिया का आधार है, राजनीतिक एवं आथिक शक्ति | स्वयं 'कर्मभूमि' का अमरकान्त 
दिखावटी नेतृत्व का कायल है। जन-समस्या से उसका सम्बन्ध नहीं, स्वयं अपनी स्त्री 
सुखदा के शब्दों में वह भाषण देकर ही कतंव्य मुक्ति चाहता है । वाहर से परिवर्तन, क्रान्ति 
एवं राष्ट्रीय मुक्ति की बात करता है । व्यवहार में यथा-स्थिति-वादी एवं समझौतावादी है । 
वह ज्ञानशंकर से ज्यादा मजा हुआ और साम्राज्यवाद की तकनीकि से जुड़ा आधुनिक 
सामन्ती राजनीति से पूर्ण परिचित एवं नौकरशाही के प्रयोग में माहिर है । जनता के सामने 
आत्मानन्द से भी अधिक क्रान्तिकारी बन जाता है। किन्तु सरकारी अफसरों के सामने 
दायित्व आत्मानन्द पर डालता है। गिरफ्तारी देता है तो सरकारी अफसरों की मिली भगत 
से । मुन्नी के शोर मचाने पर जनता एकत्र होती है तो लड़ने के तरीके एवं माध्यम पर 
नेतिक उपदेश देता है। वह जनता की भावना, उसकी शक्ति, सरकारी साधन, सभी का 
शोषण करता है और सभी के साथ रिश्ता बनाता है। समरकान्त अमरकान्त का वाप है। 
उसे भी प्रेमचन्द बेनकाब करते हैं । मध्यमवर्गीय नेतृत्व की दोहरी नैतिकता एवं उसके आधु- 
निक व्यक्तित्व को स्पष्ट करते हुए प्रेमचन्द जो चित्र सामने रखते हैं vad मध्यवर्गीय नेतृत्व 
की अनिवार्यता है किसान समस्याओं के साथ जुड़ना लेकिन उसका खोखलापन, निहित स्वार्थ, 
अस्थिर चित्त अन्ततः उसे मुखविर तक बना देता है । 
इस मध्यम वर्ग का एक दूसरा पहलू है जो ब्रिटिश शासन से लड़ाई लड़ना चाहता 
है । उसे बिलायती शिक्षा प्राप्त है । प्रेमशंकर विलायत से आता है, “प्रेमाश्रम?' की स्था- 
पना करता है। कहा जाता है कि ag 'प्रेमाश्रम' का गाँधी है। 'सेवासदन' और 'प्रेमाश्रम' की 
पृष्ठभूमि में जालियाँवाला बाग, 1917 की रूसी क्रान्ति, हिन्दू-मुस्लिम एकता, उदीयमान 
मध्यम वर्ग का नेतृत्व जैसे सवाल हैं। प्रेमचन्द के दोनों उपन्यास नारी और किसान समस्या 
के प्रतीक हैं । इस समस्या के समाधान में उन्होंने साम्यवादी समाधान ara दिया और 
“सदन” एवं “आश्रम” की सुधारवादी, गांधीवादी समाधान स्वीकार किया । ''प्रेमाश्रम” 
का बलराज जानता है कि रूस में किसान राज है, पंचायतें क्या कर रही हैं, मनोहर, 
बलराज भौर हरवाहा रंगी चमार एक साथ खाना खाने dod हैं, उनमें तादातम्य है । गौस 
खाँ की बेदखली की धमकी के जवाब में मनोहर ललकारता है कि मेड़ पर कोई आया तो 
उसके बच्चे उसके नाम को UTA | कादिर खाँ से gag लाठी उठाने को कहते हुए कहता 
है पट्ठे नहीं तो बुड्ढे तो gl लेकिन समाधात प्रेमचन्द का “सदन”, “आश्रम” और हृदय 
परिवर्तन के रूप में होता है। 


1920 में प्रेमचन्द मानते हैं कि सत्याग्रह में अन्याय को दमन करने की शक्ति ह 
श्रान्तिपूर्णं है। लेकिन यहाँ प्रेमचन्द को गाँधी के सत्य, आहिसा और वोलोशेविक क्रान्ति दोनों 
के साथ जोड़ना ्रान्तिपूर्ण है। प्रेमचन्द का किसान कभी भी अहिसावादी नहीं होता, न तो 
वह वर्ग-संघर्ष का प्रतीक बनता है। बलरोज को पकड़ कर कांस्टेविल जब लाते हैं तो मनो- 
हर उस पर वाज़ की तरह टूटता है । विलसिया बलराज की माँ है | गौस खाँ की धमकी से 
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हटती नहीं । अन्ततः गौस खां की बदमिजाजी उसकी हत्या के लिए मनोहर को बाध्य 
कर देती है । विलासी को विधवा होने में दुख नहीं क्योंकि उसने अन्याय के खिलाफ लड़ाई 
लड़ी । बलात्कृत मुन्नी दो फौजियों की हृत्या करती है । अन्ततः समाज उसके साथ खड़ा 
होता है। अमरकान्त की पत्नी सुखदा हत्या का समर्थन करती है | मुन्नी ( वेश्या ) को 
ag देवी की प्रतिमा मानती है । “उसने सारी बहनों का मुख उज्जवल कर दिया ।” मनोहर 
बळराज को कुल्हाड़ी पकड़ाता है। बलराज के लड़खड़ाने पर ललकारता है, महाबीर का 
नाम ले कुल्हाड़ा कन्धे पर रख, आत्मबल मिलेगा | “रंगभूमि” का सूरदास उन तमाम ताकतों 
के साथ अकेले लड़ता है जो मुस्लिम ओर ब्रिटिश साम्राज्यवादी, सामन्तवादी भौर पूँजीवादी 
व्यवस्था की देन हैं । यहाँ प्रेमचन्द ने शताब्दियों से जूझने वाले भारतीय नारी एवं किसान 
पात्रों प्रस्तुत किया हैं न कि गांधीवाद एवं साम्यवाद की व्याख्या की हूँ। 


उन्होने मध्यमवर्गीय साम्यवादी पात्रों को भी बेनकाब किया । “हार जीत” कहानी 
में प्रोफेसर हरिदास भाटिया धन के कायल हैं- साथ ही साम्यवादी भी हैं। शारदाचरण का 
साम्यवाद स्कूली रोमांस तक था | जिस बलराज की उक्ति पर प्रेमचन्द को साम्यवाद के 
साथ जोड़ा जाता हूँ वह॒ मजदूर नहीं, किसान और वह भी भारतीय किसान है | माक्सवादी 
व्याख्या के अनुसार मजदूर को वह्‌ वात कहनी चाहिए थी जो प्रेमचन्द के किसान ने कही । 
वस्तुत. प्रमचन्द सेवा सदन; 'प्रेमाश्नम' 'कर्मभूमि’ “रंगभमि” एवं 'गोदान' में साम्यवाद के 
प्रतिवाद में भारतीय समाज का व्यक्तित्व प्रस्तुत करते हैं| “रंग भूमि” का सूरदास साम्य- 
वादी आक्षेप का AHA उत्तर हैं । वह अटल भारतीय किसान का सर्वोत्कृष्ट रूप प्रकट ही 
नहीं करता बल्कि कारखाना संस्कृति, औद्यौगीकरण एवं वैज्ञानिक समाज के अन्तनिहित 
दुराचार को भी व्यक्त करता है। “कम्यून” की जिन्दगी के जवाब में भिखारी होते हुए भी 
आत्मगौरव के साथ कहता है कि “भूमि बाप दादों की यादगार है”। सूरदास की लड़ाइ 
भूमि पर व्यक्तिगत स्थायित्व के औचित्य में है जिमे छीनने के लिए चौदह सौ वर्षो से लड़ाई 
स्पष्ट रूप से चल रही है और सूरदास महान्‌ आशावादी के रूप में ललकारता है “हार 
हार कर तुम्हीं से खेलना सीखेगें और एक न एक दिन हमारी जीत अवश्य होगी ।” मिठआ 
लड़खड़ाकर कहता है “सौ लाख वार घर में आग लगाये तो” सूरदास area बेंधाता है” 
हम भी सौ लाख बार घर बनायेगें ।” अपनी आपसी फूट से सूरदास मरता है जिसे मानता 
हैँ कि“ हम फिर खेलेगे, जरा दम ले लेने दो” | यह भारत का किसान है न कि माक्स, 
लेनिन और स्तारिन का | इसके साथ गांधी ज्यादा sa हैं क्योंकि वे ज्यादा भारतीय 
al 
मध्ययुगीन वे संस्थाए' जो भारतीय व्यक्तित्व की स्तम्भ थीं, मध्ययुगीन मुस्लिम एवं 
ब्रिटिश सास्राज्यवादी शांक्तयों के साथ नाता जोड़ कर एक तरफ से खोखली, आडम्बरपर्ण 
और भारतीय सामाजिक चरित्र से कट रही थीं और दूसरी तरफ पूंजीपतियों, सामन्तो एवं 
ब्रिटिश साम्राज्यवादियों के साथ आत्मसमपंण कर उपहासास्पद हो रही थीं | इन पर प्रेम- . 
चन्द ने गहरा आक्रमण किया । इनमें सबसे महत्वपूर्ण हैं, ब्राह्मण । इन चौदह सौ वर्षों में 
कर्मकाण्ड, आडम्बर, अस्पृश्यता, असामाजिक नैतिकता, लोक- धर्म के व्यापारीकरण आदि 
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के साथ ब्राह्मणों का जो रूप सामने आया उन पर प्रेमचन्द सब से अधिक आक्रमण इसलिए 
करते हैं कि वह्‌ श्राद्ध भोजी, दक्षिणाग्राही, अर्थलोलुप, दरबारी, चाट्कार, विदूषक बन गया 
है, जब कि वे अपेक्षा करते हैँ इस ब्राह्मण कि भारत के वास्तविक व्यक्तित्व के जूझने का 
उसका दायित्व अधिक हैँ । कत्तव्यच्छुत होने पर निन्दा भी अधिक है । यदि स्तम्भ गिर 
जाते हैं तो छत गिरने में देर नहीं लगती । इस प्रकार का ढोंगी ब्राह्मण चौदह सौ वर्षो में 
वेदा हुआ | इसी प्रतीक पर प्रेमचन्द भी आक्रमण करते हूँ । 


वस्तुतः प्रेमचन्द at कुछ मूलभूत मान्यताएं, हैं | वह किसी प्रकार के सामाजिक, 
आथिक, नैतिक, एवं धामिक, शोषण स्वीकार नहीं करते । शोषण के माध्यमों का वैज्ञानिक 
विश्लेषण कर उसका सही चेहरा सामने लाते हैं और उन पर लड़ने के लिए नेतृत्व जहाँ से 
आता है उसके साथ अपने को जोडते हैं। गोखले इस लड़ाई में उदार होते हैं और ब्रिटिश 
शासन को दैवी देन मानते हँ तो प्रेमचन्द तिलक के साथ gga हैँ । तिलक मांडले से लौटने 
के वाद होम रूल आन्दोलन करते हैं और असेम्बली में जा कर लड़ाई की वात करते हैँ तो वे 
असेम्बली में काम करने वाले मध्यमवर्गीय चरित्र को वेनकाव करते हैं और गाँधी जी की 
ओर qed हें । गाँधी काँग्रेस को मध्ययुगीन और साम्राज्यवाद बिरोधी तो बना पाते हैं 
उसके आगे नहीं जा पाते । प्रेमचन्द की लड़ाई मध्ययुगीन भाडम्बरों और साम्राज्यवादी 
ताकतों के आगे पूँजीवादी और सामन्तवादी ताकतों के खिलाफ है, इतने अंश में वे गाँधी 


~ 


को अधूरा मानते हैं । यहाँ वे गाँधी जी से आगे की मंजिल को तलाश करते हैं | 


यह कार्य पंडित जवाहरलाल नेहरू ने किया। उन्होंने 1927 से कांग्रेस के साथ 
समाजवादी कार्यक्रम जोड़ा । वे राष्ट्रीय आन्दोलन को मध्ययुग विरोध और साम्रा हा 
विरोध से आगे ले जाकर उसे सामन्तवाद एवं पूंजीवाद के खिलाफ लड़ाई में खड़ा करते 
हैं। उनसे 1927-1937 तक भारतीय समाज को सर्वागीणता पूर्ण होती है। “रंगभूमि' 
और “कम भूमि' में प्रेमचन्द, राजा, तालुकेदार, पूंजीपाति, अंग्रेज हाकिम, किसान, मजदूर 
आदि को सामने लाते हैं। 'कर्मभूमि” की मुख्य समस्याएः हैं-जमीन, लगान, किसान का 
भूस्वामित्व, अस्पृश्यता आदि। यही कांग्रेस के कार्यक्रम हैं। 'कर्मभूमि' में किसान, मजदूर, 
छात्र एक होकर आन्दोळत में सामने आते हैं । गांव एवं बाहर के aaga आथिक आधार 
पर व्यक्त होते हैं । किसान, मजदूर, मध्यमवर्ग एवं छात्र एकता की ओर बढ़ते हैं TÄ 
नयी सामाजिक आथिक चेतना व्यावहारिक रूप धारण करती है । “गोदान' की समस्या 
कर्ज है, लेकिन उसमें आधुनिक भारतीय समाज कि समग्रता सामने आती है। 

प्रेमचन्द पर एक सतही आक्षेप यह है कि उनके उपन्यासों में पात्रों की संख्या 
अधिक है | लेकिन भारतीय समाज के जितने व्यापक परिवेश को वे समेटते हैं और भारतीय 
समाज वीसवीं शताब्दी में जितनी व्यापक सीमा में फैलता है उसके लिए afai है कि 
उसमें भारतीय समाज के दोनों पक्ष सामने आयें। एक तरफ भारतवर्ष के शताब्दियों 
का सामाजिक व्यक्तित्व है जिसे धरती का व्यक्ति विशेषतया किसान ढो रहा है, जिसे 
प्रेमचन्द जी सुमन, मुस्ती, मनोहर, बलराज, सूरदास, होरी आदि के माध्यम के व्यक्त करते 
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हैं । दूसरी तरफ इस पर आयातित, आरोपित एवं लदा हुआ सामन्ती पूँजीवादी, साम्राज्य- 
वादी, मध्यमवर्गीय उदीयमान वर्ग है जो इनका शोषण करता है । इनके शोषण में मध्य- 
युगीन समाज की नैतिकता, धर्म, संस्कृति, कर्मकाण्ड, महन्त, पण्डित, पुजारी आदि हैँ । 
साथ ही इसी मध्यमवर्ग से राष्ट्रिय चेतना भी उठती है, जिसमें प्रेमशंकर, प्रोफेसर मेहता 
वगरह हैं जो मूल भारतीय समाज के किसानों को सामाजिक मुक्ति के संग्राम में सहकार 
प्रस्तुत करते हैं । इतने सारे प्रतीकों को व्यक्त करने में पात्रों की बहुलता अनिवार्य है। इस 
बहुलता में भी प्रतिपाद्य विषय की दो दूक स्थापना प्रेमचन्द की अपूर्व विशेषता है । प्रेमचन्द 
उस पूरे आयाम में मूल भारतीय समाज की वह अन्तनिहित मानववादी क्षमता व्यक्त 
करते हैं जो सौ लांख वार ध्वस्त करने पर भी सौ लाख वार बनी और दम लेकर नये 
भारत के निर्माण में शोषणमुक्त समतावादी राष्ट्रिय, जनतांत्रिकि एवं धर्मनिरपेक्ष भारतीय 
समाज को जन्म देती है। 
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प्रेमचन्द की साहित्यिक दृष्टि और रंगभूमि 
डॉ० श्री निवास पाण्डेय + 


श्रेष्ठ रचनाकार की निजी साहित्यिक-दृष्टि होती है, जिससे अनुप्रेरित होकर वह 
रचना करता है । अपने अध्ययन-मनन एवं सृजन के दौरान वह साहित्य के कुछ विशिष्ट 
प्रतिमानों का निर्धारण करता है। प्रायः उसकी रचना की समीक्षा के सन्दर्भ में उसकी 
मान्यताओं को अनदेखा कर दिया जाता है, जिससे उस रचना या रचनाकार के प्रति 
उचित च्याय नहीं हो पाता । इसलिए एक समीक्षक का कतंव्य है कि वह्‌ किसी कृति की 
समीक्षा करते समय इत तथ्यों को भी ध्यान में रखे। ऐसी स्थिति में समीक्षा समस्त 
पूर्वाग्रहों से मुक्त होगी । अतः “रंगभूमि” की समीक्षा प्रेमचन्द की साहित्यिक-दृष्टि के 
सन्दर्भ में अपेक्षित है । 

क्या स्वयं प्रेमचन्द ने ““रंगभूमि” उपन्यास के बारे में कहीं कुछ कहा है ? उनके 
साहित्यिक प्रतिमानों की दृष्टि में '“रंगभूमि” का कौन सा स्थान निर्धारित होता है? 
स्वयं प्रेमचन्द अपनी तमाम रचनाओं के मध्य इस उपन्यास का क्या मूल्य आँकते थे ? 
इस तरह के अनेक प्रश्‍न “रंगमूमि” एवं उसके सृष्टा के सन्दर्भ में उठते हैं, जितपर विचार 
किये विना प्रस्तुत कृति की सभ्यक समीक्षा नहीं की जा सकती । बम्बई से इन्द्रनाथ मदान 
को लिखे पत्र ( 26 दिसम्बर 1934 ) में रचनाकार प्रेमचन्द ने लिखा है कि--“'मेरी 
सम्मति में मेरी समस्त रचनाओं में “रंगभूमि' सर्वश्रेष्ठ है ।” यहाँ ज्ञातव्य है कि, अब तक 
उन्होंने 'सेवासदन' (सन्‌ 1918), Saa’ ( सन्‌ 1922 ), 'कायाकल्प' ( सन्‌ 1926 ), 
“निर्मला” ( सन्‌ 1927 ), “गबन' (aq 1931 ) एवं कर्मभूमि ( सन्‌ 1933 ) जैसे 
महत्त्वपूर्णं एवं मौलिक उपन्यासों की रचना कर चुके थे । इससे frond निकलता है कि 
स्वयं प्रेमचन्द की दृष्टि में 'रंगभूमि' का स्थान निश्चय ही सर्वोच्च है--केवल 'गोदान' 
को छोड़कर । स्पष्ट है कि प्रेमचन्द के इस निर्णय के पीछे उनकी साहित्यिक दृष्टि की 
महत्वपूर्णं भूमिका रही होगी | 


प्रेमचन्द द्वारा लिखित अनेक लेखों एवं भाषणों में उनकी साहित्यिक-दष्टि एवं 
समीक्षा-वृत्ति का अच्छा परिचय मिळता है। इन स्थलों पर उनकी संद्धान्तिक मात्यताए 
ज्यादा साफ हैं। उन्होंने उपन्यास के वारे में लिखा है कि “मैं उपन्यास को मानव-चरित्र 
का चित्र-मात्र समझता हूँ । मानव चरित्र पर प्रकाश डालना और उसके रहस्यों को खोलना 
ही उपन्यास का मूल तत्व है ।” ( प्रेमचन्द : कुछ विचार go 61 ) स्पष्ट है कि प्रेमचन्द 
मानव चरित्र के रहस्योद्घाटन क्षमता को मूल्यांकन का प्रल्रिमान मानते हैं। अतएव 
“रंगभूमि” की समीक्षा एवं मूल्यांकन के सन्दर्भ में पहला विचारणीय प्रश्न है कि, उसमें 
मानव-चरित्र के रहस्यों का उद्घाटन किस सीमा तक और किस रूप में हुआ हैं? इस 
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क्षेत्र में उन्हें कितनी सफलता मिली है ? उन्होंने परिस्थितियों एवं घटनाओं के सन्दर्भ में 
चरित्र को ढाला है या चरित्र स्वयं उन स्थितियों की निर्मित्त करते हैँ? उनके द्वारा चित्रित 
मानव-चरित्र विकासमान है? गतिशील है? या स्थिर? इस तरह के अनेक प्रश्नों पर 
विचार करना आवश्यक है । अखिल भारतीय प्रगतिशील लेखक संघ के प्रथम अधिवेशन के 
सभापति पद से दिया गया उनका भाषण उनकी साहित्यिक मान्यताओं की दृष्टि से 
अविस्मरणीय महत्त्व रखता है । उनके अनुसार “(साहित्य में) उच्च चिन्तन हो, स्वाधीनता 
का भाव हो, सौन्दर्यं का सार हो, सृजन की आत्मा हो, जीवन की सच्चाइयों का प्रकाश 
हो, जो हममें गति, संघर्ष और बेचैनी gar करे, सुलाये नहीं, क्योंकि अब और ज्यादा 
सोना मृत्यु का लक्षण है।” निश्चय ही प्रेमचन्द क्री यह मान्यता काफी व्यापक एवं 
महत्त्वपूर्ण है । इन तमाम दृष्टियों से परिपूर्ण रचना ही उच्चकोटि की होगी और साथ 
ही युग को नव संदेश देने वाली, उन्नति के मार्ग पर अग्रसर करने वाली भी होगी । 
“रंगभूमि” उपयुक्त कसौटियों पर कितना खरा उतरता है ? 


रंगभूमि” में प्रेमचन्द ने मानव-चरित्रों के रहस्योद्घाटन में अभूतपूर्व कुशलता 
प्राप्त की है। उन्होंने वृहत्तर मानव समुदाय से पात्रों का इस प्रकार चयन किया है कि 
वे अपने पूरे वर्ग' एवं समाज का चित्र उपस्थित कर देते हं। “रंगभूमि” के पात्रों की 
अद्भुत विशेषता यह है कि, वे अपना निजी व्यक्तित्व रखते हुये भी अपने पूरे समुदाय एवं 
समाज का भी प्रतिनिधित्व करते हें इस कौशल द्वारा वे विभिन्न ait एवं समाजों के 
मानवीय जीवन में छिपे अत्यन्त महत्त्वपूर्ण रहस्यों एवं उनकी सच्चाइयों को उद्घाटित 
कर सके हैं । प्रस्तुत उपन्यास का नायक 'सूरदास' ऐसा ही पात्र हुं, जो भिखारी समुदाय ¢ 
से सम्बन्धित एवं दोनों आँखों का अन्धा हूँ। भिक्षावृत्ति से पलने वाले अन्धे व्गक्ति का 
नायक रूप में चयन अपना महत्त्वपूर्ण उद्देश्य रखता हे । 'सूरदास' के करुण एवं अति 
सामान्य जीवन से सम्बन्धित अनेक मामिक एवं हृदय द्रावक अनृभूतियों का चित्रण इस 
प्रकार किया गया हूँ, कि पाठक मानवीय सत्य के इस पक्ष से परिचित होकर चौंक उठता | 
हूँ, मात्र अभिभूत ही नहीं होंता । प्रस्तुत कृति के माध्यम से प्रेमचन्द ने जिस सामाजिक, | 
राजनीतिक एवं सांस्कृतिक सत्य का उद्घाटन किया है, वह यह है कि, कंसे पूँजीवादी ® 
व्यवस्था की FS ग्रामीण व्यवस्था को समूळ नष्ट करती हुई मजबूत हो रही हैं ? कँसे 
भारतीय जनता ब्रिटिश साम्राज्यवादियों के पंजे से छुटकारा पाने के लिए बेचेन है? अंग्रेजी 
सरकार की दमन नीति एवं उसका आतंक कंसा है ? उसका जनता पर क्या प्रभाव पड़ रहा है? | 
परस्पर संघर्ष कर रही विरोधी शक्तियों में कौन पक्ष जीत रहा है ? क्यों जीत रहा है ? किस | 
प्रकार जीत रहा है ? किसान वर्ग क्यों और कैसे हार रहा है? उसकी जीत कैसे हो सकती | 
है ? पुरानी ग्रामीण सभ्यता का स्थान नवीन औद्योगिक पूंजीवादी सभ्यता कंसे ले रही हैं ? 
इस तरह के मानवीय सत्य से सम्बन्धित अनेक महत्त्वपूर्ण प्रश्नों पर प्रस्तुत उपन्यास में 
गम्भीरता से विचार किया गया है और साथ ही उनका सहज एवं स्वाभाविक चित्रण भी । 
अभिव्यक्त कौशल की निपुणता एवं सहजता के कारण उपयुक्त समस्याएँ एवं विचार आरो- 
पित नहीं प्रतीत होते । अन्त में हम इन सच्चाइयों एवं नग्न यथार्थ के दर्शन से निराश एवं 


| 
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हतोत्साहित नहीं होते । मृत्यु शय्या पर पड़ा हुआ 'सूरदास' पूरे arenas से पाठक के मनो- 
बल को पुष्ट करते हुए सुन्दर भविष्य का सन्देश देता है--''फिर खेलेगें, जरा दम ले लेने 
दो, हार-हार कर तुम्ही से खेलना सीखेगें और एक न एक दिन हमारी जीत होगी, अवश्य 


होगी 1” 

प्रस्तुत उपन्यास में ग्रामीण भिखारी 'सूरदास” एवं पूंजीपति जान सेवक के बीच का 
संघर्षं एवं विरोध की कथा के अतिरिक्त अन्य कथाएं भी वर्णित हैं। चकि प्रेमचन्द मानवीय 
अनुभूतियों एवं सामाजिक सच्चाइयों को विविध परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत करना चाहते हैं, फलत 
वे मुख्य कथा के समानान्तर अनेक 'प्रासंगिक कथाओं का भी समावेश करते हैं, जिससे वे 
अपने अभिप्रेत सम्वेदना और अनुभूति को विभिन्न कोणों से देख सके, और पाठक को 
दिखा सके | उपन्यास की मूल सम्वेदना के विविध आयामों को प्रस्तुत करने के लिए पर्याप्त 
विषय-विस्तार किया गया है | यद्यपि विषय विस्तार के कारण उसको संभालने में प्रतिक्षण 
उपन्यासकार को सावधान रहना पड़ता है, लेकिन इसके द्वारा जो व्यापक एवं बहु आयामी 
प्रभाव पड़ता है, वह काफी महत्त्वपूर्ण उपयोगी एवं स्थायी होता है । इस तथ्य की तरफ 
संकेत करते हुए स्वथं मुंशी प्रेमचन्द कहते ह-“उपन्यास का विषय-विस्तार ही उपन्यासकार 
को बेड़ियों में जकड़ देता है | तंग सड़कों पर चलने वालों के लिए अपने लक्ष्य पर पहुंचना 
उतना कठिन नहीं है, जितना कि एक लम्बे चौड़े माग के मैदान में चलने वाले को |” 
मानवीय-चरित्र एवं सामाजिक जीवन के विविध पक्षों को ध्यान में रखने के कारण 'रंगभूमि' 
का कलेवर काफी बड़ा हो गया है। 'सूरदास' द्वारा गाया जाने वाला निम्न गीत पूरे 
कथानक पर छाया हुआ हूँ, उसकी अनुगूंज आद्यन्त वनी हुई है- 


“तू रंगभूमि में आया दिखलाने अपनी माया | 
क्यों धरमनीति को तोड़े ? भई क्यों रत से मुह मोड़ AN" 


इस गीत को स्वयं सूरदास अपने जीवन में चरितार्थ करता है | वह संसार रूपी रंगभूमि में 
बिना धरम नीति ( नैतिक विद्रोह अथवा सत्याग्रह एवं अहिसा ) को छोड़े जीवत पर्यन्त श्रम 
( माया ) करता रहता है, लेकिन कभी भी संघर्ष ( रण ) से पीछे नही हटता, अर्थात, 
जीवन संग्राम में वह सतत आगे ही बढ़ता जाता है । उसकी चेतना एवं संदेश को मृत्यु भी 
बाधित नहीं कर पाती, उसे वह आने वाली पीढ़ी में हस्तान्तरित कर देता है । उसके अप- 


‘UAT आत्मबल की छटपटाहट एवं बेचैनी काफी प्रेरणादायक एवं उल्लेखनीय है | 


प्रस्तुत उपन्यास के कथानक का मुख्य केन्द्र वाराणसी नगर एवं उसके समीप स्थित 
पान्डेपुर गाँव ( बस्ती ) है । mage गाँव का निवासी सूरदास वाराणसी नगर के पूंजी- 
पति जान सेवक का बिरोध करता है, कि वह अपनी जमीन पर कारखाना स्थापित नहीं होने 
देगा अर्थात ग्रामीण सभ्यता के स्थान पर औद्योगिक सभ्यता को नहीं पनपने देगा । लेकिन. 
न्ततः वह अपने प्रयत्न में सफल नहीं होता और पान्डेपुर गांव में कारखाना स्थापित हो 
जाता है। इसके बाद न केवल सूरदास की जमीन ( जो परती थी, जहाँ जानवर चरते 
) ही छीन ली जाती है, अपितु उसका एवं अन्य ग्रामीणों के मकान भी बन्दूक की तोक पर 
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खाली करा लिये जाते हैं और उनमें कारखाने के मजदूर रहने लगते हैं। इस संघर्ष के बीच 
सरदास गोली से मारा जाता है | दूसरी महत्त्वपूर्ण कथा विनय एवं सोफिया के प्रेम सन्दर्भो 
को लेकर विकसित होती हैं, और बाद फु चल कर कथा का सूत्र जसवनत नगर से जुड़ 
जाता है, क्योंकि विनय अपनी माता की आज्ञानुसार यहाँ चले आते El इस स्थल पर 
प्रेमचन्द ने देशी नरेशों की डाँवा डोल स्थिति एवं भयभीत मनोदशा का अच्छा चित्रण 
किया है। ब्रिटिश सरकार एवं देशी राजाओं के सम्मिलित आतंक एवं दमन का कया 
स्वरूप है? उससे जनता की दशा कितनी दयनीय एवं जर्जर हो गयी है ? आदि अनेक 
मानवीय पक्षों का सजीव चित्रण इन स्थलों पर किया गया है । जनता द्वारा अपने वग के 
हितों पर हुए आक्रमण से विनय सिह बदल जाता हूँ और देश-प्रेम तथा जन-हितेषी का 
चोंगा फेंक कर उनका पनका दुश्मन बन जाता है और शोषक वर्ग में सम्मिलित हो उनपर 
भयंकर अत्याचार करता SL अन्त में वह जनता की घृणा की भयंकर आँच को बरदास्त 
न कर सकने के कारण पाण्डेपुर के संघर्ष में आत्म हत्या कर लेता है। इन दो महत्त्वपूर्ण 
कथाओं के अतिरिक्त अन्य कई छोटो-वड़ी कथाए वणित हैं 


“रंगभूमि“ में लगभग 50 पात्र हैं, जिनमें सूरदास, विनय, सोफिया, जान सेवक, 
राजा महेन्द्र प्रताप, मि० गांगुली, जान्हवी, मि० कलाक, भैरो, पंडित नायक राम, गदाधर, 
fasar, ताहिर अली, भरत सिंह, जसवन्त नगर का राजा, एवं आतंकवादी वीरपाल आदि 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। इनमें से अधिकांश पात्रों का चयन प्रेमचन्द ने तत्कालीन जीवन एवं 
परिवेश से किया है, और उन्हें अपनी साहित्यिक चेतना एवं कल्पना शक्ति से अनुप्राणित 
कर पर्याप्त जीवन्त, प्रामाणिक, विश्वसनीय एवं उदात्त बना दिया है। अमृतराय ने इसका 
संकेत करते हुए बताया है कि सोफिया का चरित्र निमित्त करते समय उनकी दृष्टि में एती 
बेसेन्ट थीं, और सम्भवतः: पण्डित Age की झलक विनय में और महात्मा गांधी की झलक 
सूरदास में मिळती है ( कलम का सिपाही go 387 )। सूरदास के व्यक्तित्व निर्माण में 
प्रेमचन्द की स्वय को जीवन दृष्टि, गाँधी, टाळस्टाय एवं श्रीमद्भगवद्‌ गीता के विचारों का 
महत्त्वपूर्वं योगदान है । इसके अतिरिक्त प्रेमचन्द अपने गाँव के एक अन्धे भिखारी से भी 
अत्यधिक प्रभावित थे | सूरदास के अन्दर 'स्पोटंस मैन स्प्रिट' ( पक्के खिलाड़ी की आत्मा ) 
है, वह एक स्थित प्रज्ञ कर्मयोगी की तरह बिना परिणाम की चिन्ता किये सतत संघर्षरत 
रहता है । पराजित होने पर भी उसकी आत्मा हार नहीं मानती, वह तनिक भी हीनता 
अथवा संकोच का अनुभव नहीं करता । सदव उसका आत्मविश्वास एवं मनोबल अडिग एवं 
ऊंचा है । वह एक सच्चे सत्याग्रही एवं afes की भांति अपने कार्यप्रणाली की शुद्धता के 
प्रति विशेष जागरूक है, अतः हारने पर भी उसे परम सन्तोष है कि “हम हारे तो क्या 
मंदान से भागे तो नहीं, रोए तो नहीं, धांधली तो नहीं की .... ...“ “रंगभूमि' के 
अधिकांश पात्र उसके व्यक्तित्व से प्रभावित हैं । सोफिया मि० क्लार्क से सरदास के वारे में 
कहती है--“जाहिळ है, बिलकुल निरक्षर, लेकिन उसका एक एक वाक्य विद्वानों के बड़े बड़े 
ग्रन्थों से भारी है। “वह परोपकारी, सहृदय, परदुःखकातर, निर्भीक, साहसी एवं सूझ- 

Fa वाला आदमी है तभी तो वह जनता के हृदय पर शासन करता है । इस बात की पुष्टि 
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करते हुए मि० क्लाक राजा महेन्द्र प्रताप से कहता है--'“हमें आप Ta मनुष्यों से भय नहीं 
है, भय ऐसे मनुष्यों से है, जो जनता के हृदय पर शासन करते हैं |“ सूरदास अपनी सूक्ष्म 
विवेकी बुद्धि द्वारा समग्र घटनाओं एवं स्थितियों का सूक्ष्म विश्लेषण कर वैज्ञानिक निष्कर्ष 
निकालता है | अपनी असफलता एवं जान सेवक की सफलता के सम्बन्ध में उसके द्वारा की 
गई टिप्पणी उसके चरित्र के इस महत्त्वपूर्ण पक्ष को पुष्ट करती है-“'हमारा दमा sas 
जाता है, हाँफने लगते हैं, खिलाड़ियों को मिलाकर नहीं खेलते, आपस में झगड़ते हैं, गाली 
गलौज करते हैं, मार-पीट करते हैं । कोई किसी को नहीं मानता | तुम खेलने में निपुण हो, 
हम अनाड़ी हैं । बस, इतना ही फरक है ।'' मनुष्य का मनोबल हर संघषे से, भयंकर से 
भयंकर पराजय एवं परिस्थिति में, हर समय सदैव ऊंचा रहना चाहिए । इस दृष्टि से 
सूरदास की अन्तर्व्यथा एवं छटपटाहट भविस्मरणीय है वह अमेरिकी उपन्यासकार अनिस्ट 
हेमिगवे' के संदेश ( मनुष्य झुक नहीं सकता, भले ही नष्ट हो जाय ) का साक्षात रूप है । 
सत्याग्रही सूरदास की मृत्यु की घटना स्वर्गीय लाला लाजपत राय की दुखांत घटना की याद 
दिलाती है । सोफिया अत्यन्त उदार हृदय की मानववादी विचार धारा की शिक्षित महिला 
है । बह्‌ विनय की आदर्श प्रेमिका है । उसका प्रेम तमाम मांसलता एवं भौतिकता से रहित 
एकदम सात्त्रिक है । यश लिप्सा एवं लोक प्रतिष्ठा के लोभ में कुछ समय तक विनय सिंह 
देश-प्रेमी एवं जन सेवक वनता है । वेधानिक तरीके से देश की स्वतन्त्रता को लाने वालों 
के प्रतीक fao गांगुली हैं । तत्कालीन स्वतन्त्रता आन्दोलनों एवं सत्याग्रहों की असफलता से 
हतोत्साह. एवं निराश होने वालों की झलक भरत सिंह के चरित्र में मिलती है । अपने हितों 
एवं सुख-सूविधाओं को सुरक्षित रखते हुए, दोनों दलों से गठबन्धन जोड़कर जन नायक का 
स्वांग करने वालों का चरित्र राजा महेन्द्र प्रताप के सन्दर्भ में उन्मीलित होता है । इस प्रकार 

अन्य पात्र भी तत्कालीन जीवन की किसी न किसी महत्त्वपूर्ण चेतना अथवा घटना अथवा 
व्यक्ति की झाँकी प्रस्तुत करते हैं इन समस्त पात्रों के मध्य सूरदास का व्यक्तित्व अत्यन्त 
तेजस्वी, प्रेरणादायक एवं उन्नति का सन्देश देने वाला है। इसके उन्नति के सन्देश का मत- 
लब प्रेमचन्द के शब्दों में इस ध्रकार है--“'उन्तति से हमारा तात्पर्य उस स्थिति से है जिससे 
ZAÑ दृढ़ता और कमं-शक्ति उत्पन्न हो, जिससे हमें अपनी दुःखावस्था की अनुभूति हो, हम 
देखें कि अन्तर्वाह्म कारणों से हम इस निजींवता और ह्लास की अवस्था को पहुंच गए, और 

दूर करने की कोशिश कर ।'' 


रचनाकार तत्कालीन परिवेश एवं वातावरण का जितना ही अधिक ध्यान रखते हुए 
सृजन करता है, उसकी कृति उतनी ही प्राणवान एवं विश्‍वसनीय होती है । अपने समय के 
अनुकूल साहित्य सृजन का सन्देश देते हुए प्रेमचच्द ने कहा है-“ “कला के लिए कला' का 
समय वह होता है जब देश सम्पन्न और सुखी हो । जब हम देखते हैं कि हम भांति-भांति 
के राजनीतिक और सामाजिक बन्धनों में जकड़े हुए हैं, जिधर निगाह उठती है दुःख और 
दरिद्रता के भीषण दृश्य दिखाई देते हैं, विपत्ति का करुण क्रन्दन सुनायी देता है, तो कंसे 
सम्भव है कि किसी विचारशील प्राणी का हृदय न दहल उठे I प्रेमचन्द ने समकालीन 
वातावरण में फैली राजनीतिक एवं सामाजिक जकड़बन्दियों, पूंजीपतियों एवं साम्राज्य 
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वादियों के भयंकर एवं क्रूर अत्याचार तथा उनके शोषण तंत्रों से जनता में फैले उनके 
आतंक, ब्रिटिश सरकार की दमननीति का क्रूर ताण्डव, स्वतन्त्रता के लिए छटपटाती भारः 
तीय जनता का उत्साह एवं प्रयत्न, अवसरवादियों का आडम्बर एवं धोखा, नकली नेताओं 
का चरित्र, भयंकर निर्धनता एवं शोषण में पिसती हुई निम्न वर्ग की व्याकुलता और करुण 
क्रन्दन, आतंकवादियों का साहस, अंग्रेजों द्वारा कठपुतली सदृश.निमित्त देशी राजाओं की 
स्थिति एवं पीड़ा और मध्यवर्गीय समाज की वेचैनी आदि विविध मानवीय प्रसंगों को पर्याप्त 
सजीवता के साथ चित्रित किया है । वातावरण एवं परिवेश की दृष्टि से जैसी सफलता 
“रंगभूमि” को मिली है, वैसी कम ही उपन्यासो को मिल पाती है। उपयुक्त सारी स्थितियां 
एवं घटनाएँ" तत्कालीन भारतीय जीवन में व्याप्त थीं । इसके निर्माण में प्रथम विश्वयुद्ध 
की समाप्ति के बाद ब्रिटिश सरकार का अपने आश्वासन से मुकर जाना, सन्‌ 1919 ई० में 
पारित रौलेट tae एवं उसका विरोध, ब्रिटिश सरकार का भयंकर आतंक एवं क्रूर दमन, 
जलियांवाला काण्ड, एवं अंग्रेज संनिक के लाठी चार्ज से घायल होकर लाला लाजपत राय 
की मृत्यु आदि अनेक घटनाओं की महत्त्वपूर्ण भूमिका थी । देश के एकमात्र आशा के केन्द्र 
महात्मा गाँधी भी 10 मार्च 1922 को 6 वर्ष के लिए कैद कर लिये गये थे। सर्वत्र 
निराशा एवं हतोत्साह का वातावरण फँला था । इत सव स्थितियों एवं घटनाओं की साहिः 
त्यिक अभिव्यक्ति “रंगभूमि” ( प्रकाशन वर्ष सन्‌ 1925 ई० ) में हुई है। इस aaa में 
प्रेमचन्द ने परोक्ष रूप से जगह जगह अपने विचारों को भी वाणी दी है, परन्तु इससे उपन्यास 
की सहजता, एवं स्वाभाविकता में वाधा नहीं पड़ती | ऐसे समय सूरदास द्वारा अपनी मृत्यु 
शथ्या से दिया गया अमर सन्देश सुन्दर भविष्य के प्रति.दृढ़ आशा व्यक्त करता है और 
सम्पूर्ण वातावरण की उदासी एवं खामोशी को तोड़ता है। यह साहित्य की दूरदर्शी दृष्टि 
एवं मार्गे दर्शक भूमिका का प्रतिफल है । 

“afa की भाषा-शेली सरल, सुबोध, स्वाभाविक एवं प्रवाहपूर्ण है । अपनी सहः 
जता के कारण ही यह ग्रन्थ सर्ववोकधगम्य वन सका है । इसमें संस्कृत एवं फारसी के विलष्ट 
शब्दों का अतिरेकी प्रयोग नहीं है, मात्र उन्ही शब्दों को अपनाया गया हैं, जो 
देनिक व्यवहार में qà मिले हैं । प्रेमचन्द जी हिन्दी एवं उर्दू के सहज समन्वय से निमित्त 
हिन्दुस्तानी भाषा के समर्थक थे, जिसका व्यावहारिक रूप प्रस्तुत ग्रन्थ में दुष्टव्य है। इस 
सम्बन्ध में उनका कहना है कि “वह ( हिन्दुस्तानी ) ऐसी भाषा हो, जो उर्दू और हिन्दी 
दोनों ही के संगम की सूरत में हो, जो सुबोध हो और आम बोलचाल की हो i घ्रेमचन्द 
पात्रों के स्तर, शिक्षा, व्यवसाय एवं वर्ग को ध्यान में रखते हुए भाषा में किचित परिवर्तन 
करते हैं, ताकि स्वाभाविकता की सृष्टि कर सकें | इसमें समानान्तर स्थापत्य शेली का प्रयोग 
करते हुए कई कथाओं का सफळ निर्वाह किया गया है। Taare की भाषा-शेली व्यंग्य एवं 
चोट करने में अत्यन्त सधी हुई है । इसका लक्ष्य पर वार बड़ा गहरा एवं मर्मभेदी होता है। 
दैनिक व्यवहार में घुले मिले मुहावरों एवं लोको क्तियों के प्रयोग में प्रेमचन्द सिद्धहस्त कला- 
कार हैं । वे मात्र कुछ शब्दों एवं वाक्यों में बड़ी से बड़ी एवं गहरी से गहरी घटनाओं 
एवं अनुभूतियों को व्यंजित करने मे निपृण हैं । अंग्रेज सैनिकों द्वारा पान्डेपुर निवासियों 
को निकालने की आतंकपूर्ण घटना की व्यंजन मात्र एक वाक्य द्वारा हो जाती है-“मातो 
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दिन दहाड़े डाका पड़ रहा हो” । ऐसे ही जसवन्त नगर के क्रूर दमन एवं भयंकर नर संहार 
का परिचय इन शब्दों में दिया गया है--'वहाँ कोई जवान आदमी न रहा” । प्रेमचन्द भाषा 
द्वारा.चित्रविधान करने में समर्थं हैं, जेसे-“गोली सूरदास के ad में लगी, सिर लटक 
गया; रक्त प्रवाह होने लगा | भेरो उसे संभाल न सका, वह भूमि पर गिर पड़ा |” 
कथोपकथन के मध्य प्रेमचन्द की भाषा और भी Prax उठी है। उनके वाक्यों की 
कसावट, उनका प्रवाह एवं साभिप्राय शब्द चयन ऐसे स्थलों में और भी अधिक प्रभावशाली 
हो गया है । इनके कथोपकथन कहीं कथा को आगे बढ़ाते हैं, तो कहीं पात्रों के चरित्र पर 
प्रकाश डालते हैं । पात्रों के स्तर भेद के अनुसार उनके कथोपकथन भी कई प्रकार के हैं । 
कहीं कहीं ये लम्बे भी हो गये हैं । कथोपकथन की दृष्टि से विनय सोफिया; सूरदास सोफिया 
तथा मिठुआ सूरदास का सम्वाद अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । मिठुआ और सूरदास का वार्तालाप 
सूरदास को दृढ़ आस्था, अडिग आत्मविश्वास एवं प्रबल रचना शक्ति का परिचायक है-- 
‘ मिठआ- दादा अब हम रहेगे कहाँ ? 
सूरदास - दूसरा घर बनायगे। 
मिठुआ--और फिर आग लगा दे ? 
सूरदास--तो फिर बनाए गे 
SES iG) 
मिठूभा--भौर जो कोई सौ राख वार लगा दे ? 
सूरदास--तो हम भी सौ लाख बार बताएंगे ।” 
gaga: “रंगभूमि” उपन्यास सन्‌ 1925 के आस पास की भारतीय राजनीति एवं 
सामाजिक घटनाओं के विविध पक्षों को प्रस्तुत करता है । इसका आयाम इतना अधिक 
विस्तृत एवं व्यापक है कि उसमें समग्र भारतीय जनमानस ( वृहत्तर मानव समुदाय ) 
fafaa हो उठा है । इस उपन्यास में निहित दूर दृष्टि एवं इसका महत्त्वपूर्ण संदेश युग की 
सीमा को लांघ कर आगामी युगों के संघर्शो में भी विकास का मागं प्रशस्त करता है। इसके 
इस afar एवं सामर्थ्यं के कारण इसे आधुनिक भारतीय जीवन का महाकाव्यात्मक उप- 
त्यास कहा गया है । कथानक, पात्र एवं चरित्र चित्रण, भाषा-शेली एवं कथोपकथन, वाता- 
बरण एवं परिवेश आदि अनेक औपन्यासिक तत्वों एवं रचनाकार प्रेमचन्द की साहित्यिक 
दृष्टि के अनुसार भी यह उच्चकोटि का उपन्यास सिद्ध होता है | इसका नायक सचमुच में 
प्रेमचन्द के विचारों का उपयुक्त वाहक पात्र है । यह कृति उस मशाल की तरह है, जिसके 
आलोक में सामाजिक यथार्थं एवं मानवीय सत्य स्पष्ट दिखायी पड़ते हैं और भविष्य के 
लिए नया प्रकाश भी बिखेरते हैँ । यह हमारी चेतना को सुप्त नहीं करता, अपितु उसे जागृत 
व सक्रिय करता है, उसमें अमिट आत्म विशवास एवं दृढ़ता पंदा करता है । सूरदास एक 
प्रेरणादायक व्यक्तित्व के रूप में पाठक के ऊपर अपनी अमिट छाप छोड़ता है, जिसका महत्त्व 
सम्पर्ण हिन्दी साहित्य में अविस्मरणीय है । इसे थेकरे के “बेनिटी फेयर का अनुवाद मात्र 
कहना सरासर गलत है । यह उपन्यास सबंथा मौलिक एवं उत्तम है | यह मूलतः भारतीय 


जीवन धारा एवं चिन्तन पद्धति की देन है, किसी विदेशी कृति की नकल अथवा अनुवाद 
मात्र नहीं है। 
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प्रेमचन्द की कहानी-आदर्श से यथार्थ की ओर 
डा० इन्द्रपाल [सिह 'इन्द्र' * 

हिन्दी कथा-साहित्य में प्रेमचन्द का अवतरण युगान्तकारी है । उनसे पूर्वं कहानी 
को केवळ मनोरंजन की बस्तु माना जाता था, कन्तु प्रेमचन्द ते उसे जीवन का चित्र बना 
दिया । उपन्यास को तो वे मानव-चरित्र का चित्र मानते ही थे, कहानी भी मानव-चरित्र 
के किसी अंश विशेष का चित्र ही है। साथ ही प्रेमचन्द की धारणा थी कि न केवल कथा- 
कार, अपितु प्रत्येक साहित्यकार के लिए यह अपेक्षित है कि वह अपनी कृति द्वारा समाज 
के यथार्थ रूप को प्रतिबिम्बित करता हुआ कुछ दिशा निर्देश करे, कुछ सन्देश दे। afi- 
व्यक्ति केवल अभिव्यक्ति के लिए न हो, अपितु उसके द्वारा निर्माण की प्रेरणा भी प्राप्त 
हो । उनके विचार से साहित्यकार उस व्यक्ति के समान है, जो अन्धकार में मशाल जलाकर 
qaae लोगों को ant दिखाता है। इसी विचारधारा से प्रेरित होकर वे कहानी-रचना 
की ओर प्रवृत्त हुए । 

प्रेमचन्द का प्रथम कहानी-संग्रह 'सोजेवतन' के नाम से उर्दू में प्रकाशित हुआ, 
जिस पर लेखक के रूप में उन्होंने अपना नाम नबाबराय दिया । इस सग्रह की कहानियाँ 
राष्ट्रीय भावना से ओतप्रोत थीं । इसलिए तत्कालीन ब्रिटिश सरकार ने उस पर प्रतिबन्ध 
लगा दिया और उसकी प्रतियों को अपने अधिकार में करके अग्निदेव को समपित कर 
दिया | फलतः धनपतराय हिन्दी में प्रेमचन्द के नाम से अवतीणं हुए । इसके पश्चात्‌ 
उन्होंने अपने जीवन-काल में लगभग तीन सौ कहानियाँ लिखीं । 

प्रेमचन्द के कहानी-साहित्य का आयाम अत्यन्त विस्तृत है। उन्होंने भारतीय समाज 
की तत्कालीन राजनैतिक, सामाजिक, धार्मिक, सांस्कृतिक स्थितियों का सूक्ष्म अध्ययन 
किया और उसे अपने कथा-साहित्य का उपजीव्य बनाया | उन्होंने विशेषतः ग्रामीण जीवन 
और उसमें भी मध्यम तथा निम्न वर्ग की समस्याओं को बड़ी कुशलता एवं सरलता से 
प्रस्तुत किया | कृषकों की दयनीय दशा, उनके अंधविश्वास, भाग्यवादिता, एवं अशिक्षा 
का चित्रण किया । इसके अतिरिक्त सरकारी अधिकारियों, जमीदारों तथा महाजनों द्वारा 
शोषण के मासिक चित्र उनकी कहानियों में अंकित हैं । उन्होंने दहेज प्रथा, अनमेल विवाह, 
बाल विवाह, बहु विवाह के कारण शोषित और पीड़ित तारी की मूकता को वाणी प्रदान 
की । अपनी कहानियों में उन्होंने देश-प्रेम, राष्ट्रीयता, साम्प्रदायिक AAI, नारी आन्दोलन, 
अछतोद्धार इत्यादि का चित्रण करते हुए स्वतन्त्रता-आन्दोलन को बल प्रदान किया | 
पंडितों, मौलवियों एवं तथाकथित धामिक नेताओं के पाखण्ड, आडम्बर, स्वार्थ-साधन, 
संकुचित मनोवृत्ति आदि का उद्घाटन करते हुए सांस्कृतिक जागरण का शंखनाद किया | 
सारांशतः उन्होंने अपनी कहानियों में तत्कालीन युग को प्रतिबिम्बित करते हुए प्रत्येक क्षेत्र 
में नवीन प्रेरणा दी । 


ए 14, यूनिवर्सिटी sated, अमरावती रोड, नागपुर-10 


— 
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प्रारम्भ में प्रेमचन्द जी ने अपनी कहानियों में आदर्शोन्मुख यथार्थवादी दृष्टिकोण 
अपनाया । जीवन का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करते हुए भी किसी न किसी आदर्श की प्रतिष्ठा 
की । ‘as घर की बेटी में आनन्दी अपने देवर की अभद्रता ou शिकायत अपने पति सै | 
करती है, जिस पर वे आक्रोश के साथ उसका मुख न देखने की GT करते हैं । उनके | 
बात्सल्य से अभिभूत उनका छोटा भाई उन्हें पितृ तुल्य आदर करते हुए गृह-त्याग को | 
तत्पर होता है । तब आनन्दी ही उसे हाथ पकड़ SR ह अधिकार से वापस ~ 
है। सहनशीलता और क्षमा का यह प्रॉंजल रूप उसके आभिजात्य को प्रकट करता. है । | 
“शान्तिः की श्यामा पति कि प्रेरणा से पाश्चात्य सभ्यता और संस्कृति में आकण्ठ ag | 
होकर पति की रुग्णावस्था में भी क्लब चली जाती है। उनकी मृत्यु कि कल्पना करके | 
शोक सूचक वस्त्रों को धारण करने, सहानुभूति प्रदर्शित करने वालों के प्रति आभार | 
प्रदर्शित करने की कल्पना में खो जातीं है, तब पति पश्चाताप करते हुए पुनः अपनी 
सभ्यता में लौटकर शान्ति का अनुभव करते हैं । इससे लेखक ने भारतीय संस्कृति में अपनी | 
आस्था ब्यक्त की है। 'पंच परमेश्वर' में अलगू और जुम्मन एक-दूसरे का अहित ant X | 
ait बदला लेने के बड़े-बड़े HAGA बाँधते हैं किन्तु पंच के आसन पर आसीन होते ही | 
उनकी वे भावनायें तिरोहित हो जाती हैं और वे निष्पक्ष होकर न्याय की प्रतिष्ठा करते | 
हैं। इस प्रकार पंच के आदर्श को प्रस्तुत किया गया है। 'परीक्षा' कहानी में उसी व्यक्ति 
का चयन किया जाता है, जो किसान की कीचड़ में फँसो हुई गाड़ी को निकलवाने में 
सहायक होता हैं। इसके द्वारा अधिकारी में उदारता और करुणा की भावना को अपेक्षित 
माना गया है। 'नमक का दरोगा” कहानी का नायक भारी रिश्वत को ठुकराकर कतव्य- 
पालन का आदर्श प्रस्तुत करता है । 'आत्माराम' का महादेव सुनार कंजूसी को त्यागकर श्र 
उदार हृदय से जन-सेवा के लिए धन का उपयोग करते हुए भक्त बन जाता है । 'पिसनहारी 
का कुआ” की दीन बुढ़िया लोक-सेवा के लिए ही अपने को अवित कर देती है । "ईदगाह, 
का छोटा वालक भी अपने लिए मेले में से कुछ न खरीद कर अपनी बूढ़ी दादी के लिए 
चिमटा लाकर सेवा का आदर्श प्रस्तुत करता है ।  'शंखनाद' का अकर्मण्य, आलसी गुमान 
अपने पुत्र को थोड़ी-सी मिठाई के लिए तरसता और रोता हुआ देखकर तथा अपनी पत्नी 
के व्यंग्य को सुनकर कर्मेठ बन जाता है। 'मंत्र' का भगत आत्मा की प्रेरणा से उस डाक्टर ® | 
चडढा के एक मात्र पुत्र को साँप के काटे जाने पर चिकित्सा करतां है जिसने उसके मरणा- | 
सन्न वच्चे को देखा तक नहीं था। कतंव्यनिष्ठा और सेवा का इससे अधिक उच्चादर्श | 
और क्या हो सक्ता है? 'मुजान भगत' का बूढ़ा भगत अपने पुत्रों द्वारा दान देने से रोके | 
जाने पर पुनः कर्म में जुट जाता है और स्वावलम्बन की प्रेरणा देता है। “रानी सारन्धा' 
की नायिका देश-प्रेम और आत्माभिमान की रक्षा के लिए अपने पति तक्र की हत्या करके 
अपना भी प्राणान्त कर लेती है। ‘arte’ की नायिका अपने सतीत्व को प्रमाणित करने 
के लिए अपने पुत्रवत्‌ देवर को विष दे देती है। ‘as भाई साहव' के भाई साहवे स्वयं 
बार-बार अनुत्तीर्ण होते हुए भी अपने छोटे भाई को कर्तव्यवश ही नियन्त्रित रखने का । 
प्रयत्न करते हैं । पारिवारिक सम्बन्ध की मर्यादा की प्रतिष्ठा करना इस कहानी का लक्ष्य | 
है। 'जुळूस' का पुलिस अधिकारी बीरबल fag अपने पुत्र के गोली लगने पर तथा अपनी 
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पत्नी की देश-भक्ति से प्रेरणा लेकर, नौकरी से त्यागपत्र देकर राष्ट्रीय आन्दोलन में कूद 
पड़ता है जिससे देशःभक्ति की प्रेरणा मिलती है । 'प्रेरणा' का सूर्य प्रकाश छात्र-जीवन में 
अत्यन्त उद्दण्ड 'रहता है । किन्तु अपनी sesar के कारण अपने ही हितेपी अध्यापक का 
अपमान करने पर भी जब उनका स्नेह देखता है, 'तो एक दम बदल जाता है और आदर्श 
छात्र बनकर प्रगति करता है । उदारता और क्षमा से किस प्रकार हृदय-परिवर्तन होता है, 
इस बँशिष्टय की ओर यह कहानी संकेत करती है । 'घासवाली” की मुलिया चमारिन होते 
हुए भी व.सना-लोलुप जमींदार को फटकार कर सतीत्व का आदशं प्रस्तुत करती है । राज- 
नैतिक कहानियों में प्रेमचन्द ने गाँधी जी के आदर्श को प्रतिष्ठित किया है। “लाग डाट' 
कहानी का चौधरी कहता है-अपने घर का बना हुआ गाढ़ा पहनो, अदालतों को त्यागो, 
नशेबाजी छोड़ो, अपने लड़कों को धर्म-कर्म सिखाओ, मेल से रहो बस यही स्वराज्य है। जो 
लोग कंहते हैं कि स्वराज्य के लिए खून की नदी बहेगी, वे पागल हैं |” लगता है, चौधरी के 
स्वर में गाँधी जी बोल रहे हैं। इसीप्रकार की अनेक कहानियाँ 'प्रेमचन्द ते लिखीं, जिममें 
व्यक्तिगत, नैतिक, सामाजिक, सांस्कृतिक एवं राजनैतिक आदर्शो की प्रतिष्ठा की गई है । 


कालान्तर में प्रेमचन्द जी का दृष्टिकोण परिवर्तित हो गया । उन्होंने यथार्थ जीवन 
का चित्रण करना ही कहानी के लिए अलम्‌ समझा | आदर्शोन्मुख कहानियों में एक प्रतिवद्धता 
दिखाई पड़ती है, जिसके कारण कलाकार की कला को अंकुश ळग जाता R | ऐवा प्रतीत होता 
है कि लेखक अपने मस्तिष्क में एक ढाँचा निर्मित कर लेता है और सीमाओं में कथानक को 
आवद्ध कर देता है इसीलिए. कहानी कला को खुलकर खिलने का अवसर नहीं मिलता और न 
उसका वांछित प्रभाव पड़ पाता है, साथ ही चरित्रों में एक कृत्रिमता आ जाती है । सम्भवतः 
प्रेमचन्द जी ने यह अनुभव किया और वे यथार्थ चित्रण की ओर उन्मुख हुए | यथार्थ चित्रण 
मर्म को स्पर्श करता है, मस्तिष्क को आन्दोित करता है, चिन्तन को प्रेरणा देता है ओर 
विद्रोह-भावना को जाग्रत करता है । कला अपने स्वतन्व रूप में मुखर होकर वांछित प्रभाव 
उत्पन्न करती है । इसीलिए अपनी कहानियों में भागे चलकर प्रेमचन्द जी यथार्थं को वाणी 
देने लगे भौर धीरे-धीरे पूर्णतया यथार्थवादी बन गये । 

“पूस की रात' कहानी में हुल्कू की पत्नी एक-एक पैसे से धीरे-धीरे एक वषं में 
क्रम्बलः के लिए तीन रुपये जुटा पाती है, जिसे सूदखोर सहना साहू ले जाता है। बेचारा 
aa पूस की रात मं खेत पर कुत्ते को हृदय से लगाकर शीत से वचने का निष्फल प्रयत् 
करते हुए ठिदुरते हुए जड़ जैसा बन जाता है। उसमे इतना भी साहस तदी होता कि सेत 
उजाड़ती हुई नील गायों को भगा सके | खेत उजड़ते पर जैसे सुख की साँस लेता है और 
मजदूर बनते को विवश हो जाता है । श्रम का प्रतिदान न पाकर इस प्रकार की मजबूरी 
आता स्वाभाविक है । “मुक्ति मार्ग ईष्या-द्रेष के परिणाम की कहानी है । झींगुर अपने 


.लहलहाते हुए सेत को देखकर मदोन्मत्त हो जाता है और बुदू की भेड़ों को निय होकर 


डंडों से. मारकर भगा देता है । बुद्ध उसके खेत में आग लगाकर उसे चौपट कर देता ह 
और बदले में झींगुर उसकी बछिया को विष देकर मार देता है । जिसके दण्ड स्वरूप उसे 
कई गाँवों में भिक्षा माँगती पड़ती है। गंगा-स्तान के बाद ब्रह्म-भोज करना पड़ता है । 
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फलतः सभी NS बिक जाती हैं। दोनों मजदूर बन जाते हैं। गारा-ईट देते-देते दिन fort 
पर कच्ची-पवकी रोटी खाने के बाद लेटते समय दोनों एक-दूसरे के प्रति अपने-अपने 
अपराध को स्वीकार करते हैं । इस कहानी में ग्रामों में व्याप्त ईष्या-द्रेष के साथ पंचों की 
सवार्थपर्ण निर्दयता एवं अन्धविश्वास का यथार्थं चित्रण प्रस्तुत किया गया है। “बूढी काकी' 
मे स्वार्थपरता नीचता की उस सीमा तक पहुँच जाती है, जहाँ बूढी काकी के धन को हड़प 
कर उसका भतीजा और उसकी पत्नी दावत का आयोजन करते हैं भौर दिन भर उसे पूछते 
तक नहीं । बेचारी काकी रात को जूठन खाकर अपनी क्षुधा शान्त करती है | 'सद्गति” का 
दुखी चमार अपनी पत्नी झुरिया के आग्रह से पण्डित घासीराम से मुहूत्त पूछने जाता है । वे 
पूजा-पाठ की व्यस्तता का ढोंग करते हुए उसे लकड़ी का गेठीला कुन्दा ,चीरने के बाद 
gd बताने के लिए कहते हैं । स्वयं घासीराम खा-पीकर मस्त हो जाते हैं । भूखा-प्यासा 
दुखी लकड़ी चीरते-चीरते वेदम होकर गिर जाता है और उसके प्राण-पखेरू उड़ जाते हैं । 
निष्ठुर ब्राह्मण शव के पैर में फन्दा डालकर उसे घसीट कर एक ओर फेंक देता है । लेखक 
ने अशिक्षित चमार की ART पर अन्ध आस्था के साथ धर्म का पाखण्ड करने वाले ब्राह्मण 
की क्रूरता, हृदय-हीनता का मामिक चित्र प्रस्तुत किया है। जो आदश प्रस्तुत करने की 
अपेक्षा अधिक हृदय स्पर्शी है । एक किसान की साधुओं के प्रति श्रद्धा, भाग्यवादिता तथा 
पुनर्जन्म के विश्वास का लांभ उठाकर उसका शोषण करने वाले निर्दय ब्राह्मण का यथार्थ 
चित्रांकन 'सवा सेर ag’ कहानी में किया गया है | कृषक शंकर साधुओं के भोजन के लिए 
fax महाराज से सवा सेर गेहे उधार लेता है जजमानी में दूना -तिगुना देकर समझता है 
कि वह चुकता हो गया किन्तु विप्र महोदय सात वर्ष वाद व्याज सहित साढ़े सात मन गेहूँ 
बनाकर उसका मूल्य एक सौ बीस रुपया निर्धारित करते हैं । परलोक का भय दिखाकर न 
केवल उसे जीवन भर के लिए अपना दास बना लेते हैं, अपितु उसके पुत्र को भी दासता 
के लिए विवश करते हैं | सवा सेर ag पीढ़ियों को गुलाम बना देता है । शोषण और बेई- 
मानी का इससे अधिक क्रूर यथार्थ चित्रण और कया हो सकता है? “मुक्ति धन' कहानी का 
रहमान अपनी माँ को हज कराने के लिए दो सौ रुपया ऋण लेता है, जो बढ़ते-बढ़ते सात 
सौ हो जाता है । इस धामिक अन्ध विशवास के कारण वह अपना और अपनी आने वाली 
पीढ़ी का जीवन विनष्ट कर देता है । 'लोकमत का सम्मान' का वेच्‌ धोबी जमींदार और 
कारिन्दों के कपड़े Hog धोने के लिए विवश किया जाता है। कळप की कमी होने या विलम्ब 
हो जाने से उसे कोड़ों की मार खानी पड़ती है। घन्टों धूप में खड़ा रहना पड़ता है। गालियों 
की बौछार सहनी पड़ती हैं . वह असह्य अत्याचारों से पीड़ित होकर गाँव से भागना चाहता 
है । ठाकुर का कुंआ; “घासवाली; ‘Za का दाम; 'सौदागर के कोड़े; 'बाबाजी का भोग' 
इत्यादि कहानियों. में समाज में अछूतों की दीन-हीन दशा के यथार्थ चित्र खींचे गये हैं ।, 
जहाँ वे अशिक्षा, अन्ध विश्वास, भाग्यवादिता, जर्जर परम्पराओं के कारण जमीदारों, महा- 
जनों, अधिकारियों, तथा कथित धर्म ध्वजियों के शोषण के शिकार बनते हैं | उनके अत्या- 
चार अनाचार से त्रसित जीवन व्यतीत करते हैँ । यथार्थवाद का चरम 'कफन' कहानी में 
उभर कर आता है । निकम्मे एवं कामचोर पिता-पुत्र घीसू भौर माधव कहीं से 
आळू चुराकर छाते हैं । अलाव में उसको भूनने के लिए रखकर उसके पास बैठ जाते हैं। 
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घर के अन्दर एक की पत्नी- दूसरे की पुत्र-वधू प्रसव-पीड़ा से कराह रही है, किन्तु दोनों 
में से कोई भी उसे सान्त्वना तक देने नहीं जाता कि कहीं दूसरा सारे आल्‌ निकालकर खा 
न जाय । वह वेचारी रोती-पीटती, चीखेती-चिल्लाती, भूख से व्याकूल, उपेक्षित, चिकित्सा 
और सुरक्षाव्यवस्था के अभाव में चल वसती है | पिता-पुत्र के पास कफन तक के लिए पैसे 
नहीं हैं । किसी प्रकार लोग सहानुभूतिवश उन्हें कफन के लिए पसे देते हैं, जिसे लेकर बे 
कफन लेने निकलते हैं । बहुत दिनों से कभी आधे पेट, कभी भूखे रहने वाले बाप-बेटों का 
मन बाजार में जाकर बदल जाता है। वे एक होटल में घुसकर जी भर कर पूड़ियाँ उड़ाते 
हैं और बचे हुए पेसों की शराव लेकर उसके नशे में गम गलत करते हैं। कफन की बात 
यथावत रह जाती है। कितना तीखा व्यंग्य है जिसे जीवन में बड़ी कठिनता से चिथड़े भी 
प्राप्त नहीं हुए, मरते पर उसके लिए नया कफन और उस कफन के लिए लोगों की सहानु- 
भूति ।' प्रेमचन्द की यह कहानी एक ऐसे यथार्थ का चित्र प्रस्तुत करती है, जो एक ओर 
घोर वितृष्णा जगाता है, दूसरी ओर पीड़ा से हृदय को आहत करता है, एक ओर करुणा 
और, सहानुभूति उत्पन्न करता है, दूसरी ओर ऐसी सामाजिक व्यवस्था के प्रति विद्रोह को 
उभारता है। एक ओर ऐसे धनाधीश हैं, जिनके लिए अर्थ का उपयोग एक प्रश्न है, दूसरी 
ओर ऐसे लोग भी हैं, जिन्हें लाश ढकने के लिए कफन तक उपलब्ध नहीं है । प्रेमचत्द का 
यह यथार्थ चित्रण द्रवित रोमांचित; और विद्रोही बनाता है । जितना प्रभाव इस कहानी 
का पड़ता है, उतना किसी भी आदर्शवादी कहानी का नहीं पड़ ता । प्रेमचन्द इसमें केवल 
एक चित्र प्रस्तुत करते हैं, अपनी ओर से कुछ नहीं कहते किन्तु यह चित्र ही बोलता है 
और ऐसा बोलता है, जो मन को छ्‌ जाता है | यही उनकी कहानी-कला का उत्कषं है। 

कहानी ही एक ऐसी विधा है, जो जीवन से सर्वाधिक संश्लिष्ट है | इसलिए उसकी 
भाषा-शेली में सहजता, सरलता, अकृत्रिमता एबं स्वाभाविक प्रवाह अपेक्षित. है । कहानी 
की भाषा का समयानुकूल होना आवश्यक है। प्रेमचन्द की कहानियाँ भाषा-शंली की दृष्टि 
से इतनी सहज हैं कि लगता है, जैसे स्वतः निस्सृत हो रही हैं। यही उनकी सफलता का 
रहस्य भी है । जिस प्रकार वे कहानियों के कथ्य तथा पात्र-योजना में आदर्शं से यथार्थ की 
ओर उन्मुख हुए, उ्ती प्रकार उनकी भाषा भी अधिकाधिक सहज, सरल और स्वाभाविक 
होती गई ? आदश से यथार्थ की ओर अग्रसर होने के कारण ही प्रेमचन्द कहानी-साहित्य 
े gga स्थान पर प्रतिष्ठित हैं । 
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यह उपन्यास जीवन की एक करुण-कहानी है। कथावाहिका “निमला” बाबू उदय 
भानुलाल वकील की 15 वर्षीय बालिका के रूप में अपनी भूमिका प्रारम्म करती है | अपनी 
शादी के पीछे दुःखी पिता को देखकर वह परेशान हो जाती है। उसके मन में अनेक aF- 
faas उड़ने लगते हैं-इसी समय वह एक स्पप्न देखती है-जिसमें वह नदी में कूद पड़ती है 
और उसको सुरक्षा के लिए एकमस्तूलळ और पतवार से हीन टूटी हुई नाव आती है, वह 
अन्य सहारे के भभाव में इसी नाव पर बैठ जाती है, पर यह भी उसका साथ नहीं दे पाती 
और आगे जाकर इसके चकराने पर अचेत हो जाती है, जब चेतना आती है तो वह अपने 
को माँ की गोद मे पाती है। इस स्वप्न के माध्यम से कथाकार ने उसके जीवन की आगामी 
सारी घटनाओं की ओर संकेत कर दिया है । 


शादी के व्यय को लेकर ही पति-पत्नी में झगड़ा हो जाता है-और वकील साहब घर 
छोड़कर चल देते हैं । उनका जानी दुश्मन तुरन्त पीछा कर लेता है और थोड़ी दूर जाते 
पर उनकी हुत्या भी कर देता है। पति की मृत्य के वाद पत्नी कल्याणी अपने समधी के पास 
पत्र भेजकर निवेदन करती है-जिसके बदले में वे शादी टाळ देते हैं, सबके मूळ में है 15, 20 
हजार घन । कल्याणी पर विपत्ति के बादल छा गये- दरिद्र विधवा के लिए इससे बढ़ी सम- 
स्या और कया हो सकती है। वह हार मानकर वृद्ध और विधुर तोताराम के साथ निर्मला 
की शादी कर देती हैं । निर्मला पिता जसे पति को सम्मान की वस्तु समझती न कि प्रेम 
की, क्योंकि “कली प्रभात समीर ही के स्पर्श से खिलती है” । go 60 । तोताराम निर्मला 
पर ag हैं-अपनी बहन और पहली पत्ती के पुत्रों पर बात-बात में उबल पडते हैं । निर्मला 
एक कुशल गृहिणी बन जाती है पर उसमें गन्दें भाव नहीं उठते | तोताराम और उसमें उम्र 
dora इतना अधिक था कि दोनों के बीच भेद की एक खाई पड़ने लगी । वे अपने को 
निर्मला के योग्य प्रमाणित नहीं कर पाते | फलतः शादी को बला समझने oT | वे तरह- 
तरह की शंकाए मन में पालने ळगे-यहाँ तक कि पुत्र और पत्नी के बीच गलत सम्बन्ध की 
भी बात मन में बैठा कर मंसाराम को हास्टल में जाने के लिए बाध्य कर दिये | मंसाराम 
ने अपने को एकान्त सेवी बना लिया, उसको अपनी मां याद आने लगी, उसके साथ-साथ 
पिता के सदेह को भी समझ गया और निर्मला को निर्दोष प्रमाणित करने के लिए चिंतित 
रहने लगा । मानसिक ज्वर से ग्रस्त होकर वह अस्पताल में ही मर गया पर न वह घर 
आग्रा यौर न उसके पिता ते उसको लाता ही चाहा, क्योंकि वे अब किसी हालत में भी पुत्र 
और पत्नी को एक साथ नहीं देखना चाहते हैं । जब निर्मला उसके मरते समय वहाँ खून 


देने के लिए पहुँचती है तो वे उस पर बिगड़ जाते हैं; मंसाराम सब कुछ समझकर कहता है- 


1. उपन्यास का 15 वाँ संस्करण, 1959 जनवरी, सरस्बती प्रेस बनारस का उपयोग 
किया गया है । 


eer न ््स्ननटर nn 
„ हिन्दी विभाग, रणवीर रणञ्जय स्तातकोत्तर महाविद्यालय अमेठी, सुलतानपुर (उ०प्र०) 
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“अम्मा जी, इस अभागे के लिए आपको व्यर्थ इतना कष्ट हुआ । मैं आपका स्नेह कभी न 
भूलूंगा । ईश्वर से यही मेरी प्राथना है कि मेरा पुनर्जन्म आपके गर्भ से हो, जिसमें मैं आपके 
ऋण से उऋण हो सक्‌” | ईश्वर जानता है, मैंने आपको विमाता नहीं समझा । Jo 123 V” 
मंसाराम की मृत्यु से तोताराम को गहरी चोट लगती है और वे अस्वस्थ रहने लगते हैं | 
इसी बीच निर्मला का sto सिन्हा के परिवार से परिचय होता है-उनका दाम्पत्य जीवन 
इसको बहुत अच्छा लगा । ये सिन्हा वही भुवन बावू हैं, जो दहेज के चक्कर में निर्मला को 
SHU चुके हैँ । सिन्हा की पत्नी सुधा इस रहस्य को जानकर उनको बहुत लताड़ती है । 
मंसाराम की मृत्यु के एक वषं बाद तीनों बातें एक साथ हुई... निर्मला को कन्या 
ने जन्म लिया, कृष्णा का विवाह तय हुआ और तोता राम का मकान नीलाम हो गया ।' 
` लड़की मंसाराम की-सी-थी-इसी से तोताराम का पुत्र शोक कम हुआ | निर्मला की छोटी 
बहन कृष्णा की शादी डाँ, सिन्हा के छोटे भाई से ही बिना दहेज की हुई । शादी के बाद 
निर्मला मैके में रूक गई । डाँ. की पत्नी सुधा उससे मिलने के लिए आती हैं और उनका 
पुत्र वहीं मर जाता है । 
तोताराम के दूसरे और तीसरे पुत्र उन्हें परेशान करने लगते हैं । एक निर्मला के 
गहने चुराकर वेच देता है-जिसक्रो चोरी की सजा से बचाने के लिए रिश्वत तक देनी पड़ती 
है और दूसरा किसी साधु के साथ निकल जाता है। अव तोताराम का पुत्र-स्नेह पूर्णं रूप 
से उमड़ता है-वे सब दोष निर्मला पर ही गिराते हैं। आज निर्मला के पास मात्र पश्चाताप के 
अतिरिक्त और कुछ नहीं रह गया है, आ।दे से अन्त तक उसको अपयश ही मिलता रहा । 
पात्रों की दृष्टि से उपन्यास संतुलित है । प्रथम पात्र निर्मला के पिता जी बाबू 
उदयभानुलाल जी हैँ-जो अपना सब कुछ खर्च करके लड़की की शादी करना चाहते हैं । 
पत्नी से न पटने के कारण घर से निकल पड़ते हैं और रास्ते में मार दिये जाते हैं | इस 
तरह इनकी भूमिका कथा में बहुत कम रही, पर मौत ने अनेक उपकथाए जोड़ दी । पत्नी 
कल्याणी तेज मिजाज की है, पर पति की मौत पर विलख-विलख कर रोती है । सन्तान 
और गृहस्थी के लिए सदैव चिन्तित रहती है। निमंला, कथा की मूळवाहिका है--इसी की 
करुणकथा प्रस्तुत उपन्यास है । 15 वर्ष में इसकी शादी तय हो जाती है; बहुत बातों के 
सम्बन्ध में इसके मन में तमाम ware’ और जिज्ञासाए, पैदा होती हैं । लड़की होना दुःख 
की बात महसूस करती हुई कहती है-'हम लड़कियाँ हैं हमारा घर कहीं नहीं होता ॥ कथा 
* में दद॑ बीज का वपन यहीं से होता है । इसकी शादी दहेज की कमी के कारण एक बूढ़े 
आदमी से हो जाती है-जिसका लड़का इसका हम उम्र है | पति, माँ और पुत्र के बीच 
गलत सम्बन्ध तक की वाते सोच लेता है, पर यह पुत्र को बरावर स्नेह देती रही और 
उसके लिए अपना खून तक देने के लिए तयार हो जाती है, परन्तु उसकी मौत का अपराध 
इसी पर मढ़ा जाता है । इसके साथ शेष दो पुत्रों के लिए भी यही दोषी ठहरायी जाती है। 
यद्यपि सवंत्र वह निष्कपट व्यवहार करती रही, पर बदले में अपयश ही पाती रही | निर्मला 
की छोटी वहन कृष्णा का अनेक वाळ gon प्रश्नों एवं जिज्ञासाओं के साथ कथापट पर 
आगमन होता है । वह्‌ सब तरह से सुखी रहती है। निर्मला की विधवा ननद रुक्मिणी 
शंकालु हृदय एवं कटु व्यवहारों वाली महिला है । लेखक ने इसके कटुतापूर्ण व्यवहार को 
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परम्परागत बताया है। पर बाद में इसका हृदय परिवर्तित हो जाता हैं। भुवत वाबू 


निर्मला के प्रथम मनोनीत पति हैं-जो शहरी फंशनपरस्त ओर दहेज के पक्षपाती हैँ | फलतः 
wage के मरने पर विवाह को टाल देते हैं । यही आगे चलकर sto सिन्हा के नाम से 
कथापट पर आते हैं-जो बाद में अपने पूर्व निर्णय पर दुखः प्रकट करते हैं, ओर प्रायश्चित 
करते हुए अपने छोटे भाई की शादी कृष्णा से विना दहेज के करते हैं | कथा में निर्मला के 
पुरोहित मोटेराम और भुवनबाबू के पिता भाळचन्द जी एक हँसी के पात्र बनकर सामने 
आते हैं, दोनों परम लोभी हैं। तोतारामजी निर्मला के वृद्धपति हैं-जो मात्र घन से 
इसको खुश रखना चाहते हैं। कथा में सबसे गन्दा हृदय इन्हीं का है। इतके जीवन में 
सच्चाई का कहीं नाम नहीं । अपनी शंकाओं से ही ये अपना सबकुछ खो बैठते हैं। पूरे 
फरेवी आदमी हैं-दया का जीवन में कहीं भी स्थान नहीं । हर जगह अपने दुर्वल चरित्र का 
परिचय देते हैं । कथाकार ने अन्त में इनका चरित्र-परिवर्तत कराकर पत्नी भक्त बना दिया 
है, स्वयं कहते हैं-'मैंने तुम्हारे साथ बड़ा अन्याय किया है, क्षमा करो ( पू० 124 ) 
नयन सुख, तोताराम के मित्र और भृंगी इनकी नौकरानी है-ये दोंनों कोई विशेष भूमिका 
नहीं निभा सके हैं। मंसाराम बड़ा ही होनहार पात्र है-जिसकी मृत्यु असामयिक हो जाती 
है । इसका चरित्र जितना है-उतना दुरुस्त है। पुनर्जन्म में विश्वास करता है। सुधा 
sto सिन्हा की पत्नी हैं । ये समाज सुधारक के रूप में सामने आती हैं । जब पता पाती 
हैं कि दहेज के चक्कर में मेरे पति निर्मला जैसी पत्नी को खो बेठे हैं तो बार-बार उनको 
लताड़ती हैं। इनके जीवन में आदर्श अधिक और यथार्थ कम है इसके बाद तोताराम के दो 
पुत्र जियाराम और सियाराम तथा दो साधु हैं-सामान्य महत्त्व रखते हैं । 


इस उपन्यास की भाषा-शैली सर्वत्र सहज और पात्रानुकूल है-भाषा जहाँ दार्शनिक 
हो गयी है, वहाँ भी पर्याप्त व्यावहारिक है । ऐसे स्थलों की भाषा प्रायः तत्संम प्रधान है 
(go 35 ) दुःख की तुरीयावस्था के, वर्णन को इन्होंने पाठकों पर छोड़कर उसको a 
गहरा बना दिया है (yo 36 ) सामान्य वर्णन में भी इनकी भाषा-क्षमता दर्शनीय है- 
“सन्ध्या का समय था । वावू भालचन्द दीवानखाने के सामने आरामकुसी पर नंग-धड़ंग लेटे 
हुए gaat पी रहे थे । बहुत ही स्थूल, ऊँचे कद के आदमी थे । ऐसा मालूम होत। था कि 
कालादेव है, या कोई हब्शी अफ्रीका से पकड़कर आया है । सिर से पैर तक एक ही a था 
काला | चेहरा इतना स्याह था कि मालूम न होता था कि माथे का अन्त कहां है और सिर 
का आरम्भ कहाँ | बस, कोयले की एक सजीव मूर्ति थी” (go 39 ) 


भाषा में रस का साधारणीकरण सर्वत्र हुआ है । वृद्ध पति को प्राप्तकर “निमंला 
जब वस्त्राभूषणों से अलंकृत होकर आइते के सामने खड़ी होती और उसमें सौन्दर्य की 
सुषमापूर्ण आभा देखती, तो उसका हृदय एक सतृष्णा काता से तड़प उठता था ( go 60 ) 
इसी तरह अनेक मनोवैज्ञानिक और यथार्थपूर्ण वर्णन हैं--तिर्मछा ait सवार की भाँति 


; पका बढ़ी 
उड़ना चाहती थी, पर पति से लाचार थी ।' उसकी मनः स्थितियों का बड़ा ही सुन्दर 


वर्णन किया है | 
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इनकी हिन्दी में भी अनेक अरबी और फ्रारसी के शब्द प्रयुक्त हुए हैं--शरीर--65 
नीलाम-131, विहिश्त-119, रिश्वत-177, दरकार-145 दोजख-119, शुबहा-1 74 
नालिश-132, पैरवी-132 इसी तरह डॉक्टर, सिविलसर्जन ( go 119 ) आदि मंग्रेजी 
और खचर-63, लड़कोरी-136, जैसे बनारस के आंचलिक शब्द प्राप्त होते हैं | तमाम 
ग्रामीण गुहाविरों का भी प्रयोग है-'नाटो खेती बहुरियों घर-63, कुछ इनकी अनूठी उपमाए 
भी है--निर्मला = रत्न जटित विशाल भवन और तोताराम = दूटा फूटा खंडहर--पु० 72 
इसी तरह 'कैंड़ा बदलना ( go 100 ) आदि चित्रात्मक पद भी हैं। 


मंशी प्रेमचन्द का अपना बंयक्तिक अनुशासन कहीं-कहीं कथा-शिल्प पर उभड़ आया 
--कहीं डाँ सिन्हा, कहीं हास्टल अध्यक्ष तो कहीं हेड मास्टर के रूप में । इसी तरह कहीं 
कहीं ये सिद्धान्त वाक्य भी बोल जाते हे--बड़ें महान संकल्प आवेश में ही जन्म लेते 
go 120 | 'जिन प्रेमियों को साथ रोना नहीं नसीव हुआ, वे मुहब्बत का मजा कया जानें ? 
Jo 1541 


इस रचना में प्रेमचन्द की सुधारवादी दृष्टि सर्वत्र मिलती है तोताराम कहते हैं-- 
'आज तक वह मेरे भोग की वस्तु थी, आज से बह मेरी भक्ति की वस्तु है। (yo 124 ) 
दहेज प्रथा का विरोध तथा इसकी बुराइयों एवं प्रतिक्रिया को व्यावहारिक रूप से दिखलाया 
गया है। सुधा दहेज का खुलकर विरोध करती हैं। इसके साथ मान मनौती, देव-पूजन, 
पुनर्जन्म, भाग्यवाद, लक्षण, नजर-टोना टोटका, पाप, पुण्य और ईश्वरवाद में विश्वास तथा 
खादी के प्रति आकर्षण है । (go 141 ) कृष्णा को जब मालूम होता है कि मेरा पति 
खादी धारी है तो वह विवाह के एक-दो दिन पहले से हो रात-रात भर चर्ख चलाने का 
अभ्यास करती है। कथा के प्रायः गलत कार्य करने वाले सभी पात्र अन्त में अपना प्रायश्चित 
करते हैं । कुल मिलाकर रचना गाँधीवाद और यथार्थवादी शिल्प पर चित्रित है। 


इसके संवाद प्राय: छोटे-छोटे सार्थक और वैयक्तिक भावों से पूरित हैं | इनकी सीमा 
पात्र एवं विषयानुसार है। कुछ संवाद बड़े विनोदी हैं-जंसे मोटेराम और भालचन्द सम्बन्धी । 
_ कथा का वातावरण भाजादी के आन्दोलन के समय का है। गांधीवाद और खादी 
ग्रामोद्योग का समर्थन है । गांधी जो की सुधारवादी दृष्टि का प्रभाव है | यत्र-तत्र कुछ 
सजीव चित्रण बहुत अच्छे बन पड़े हैं-पु० 28,291 नये समाज भविष्य की ओर मुंशी जी का 
संकेत बड़ा अच्छा है--जिसके चक्कर में पड़कर लाला जी दरिद्र हो गये । कया में oH 
. ओर स्कूल का अनुशासनात्मक वातावरण है तो दूसरी ओर घर का दोषपूर्ण 
इस तरह हम देखते हैं कि मध्यम वर्गीय समाज की संस्कृति, सभ्यता, परम्परा और 
असलियत को उसी के सामने रख देना ही कृतिकार का प्रमुख उद्देश्य है। मुंशी जी का 
हृदय बड़ा ही विशाल था । त्याग, प्रेम, सदाचार, परोपकार, और दया जैसे धर्म के 
सिद्धान्तों पर ही उनका जीवन-दर्शन आधारित था--जो कृति में भी किसी-न-किसी रूप में 


उतर आया है । धरती की मूल संस्कृति को समृद्ध करना वे अपना तथा अपनी कृति का 
परम Se समझते थे जो परम सराहनीय है। 
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प्रेमचन्द जी उपन्यास समूट केसे हुए 
मुरारी लाळ केडिया + 

यह तो बहुत से लोग जानते होंगे कि हिन्दी पुस्तक एजेन्सी ( कलकत्ता ) के संचा- 
लक श्री बैजनाथ जी केडिया ने ही सबसे पहले प्रेमचन्द जी की कहानियाँ एवं उपन्यास 
हिन्दी में प्रकाशित किए । श्री बंजनाथ जी केडिया प्रमचन्द जी से मिलने के लिए वाराणसी 
पधारे ये और वाराणसी के नीलकण्ठ मुहुल्ले में श्री लाल बिह।री सेठ 'के यहाँ उस कमरे में 
ठहरे हुए थे जिसमें कभी भारत जीवन प्रेस चलता था । प्रेमचन्द जी उस समय वाराणसी के 
पिसनहृरिया मुहल्ले में रहा करते थे । उन्हें प्रेमचन्द जी से मिलाने हिन्दी के वयोवृद्ध एवं 
सुप्रसिद्ध समीक्षक आचार्य विश्वनाथ प्रसाद जी मिश्र ले गये । बातचीत हो जाने के अनन्तर 
पंचपरमेश्वर, सप्तसरोज, नव निधि कहानियों के संग्रह, सेवा सदन, प्रेमाश्रम आदि उपन्यास 
वहाँ से प्रकाशित हुए । हिन्दी पुस्तक एजेन्सी का एक प्रेस भी कलकत्ता में था जिसका नाम 
बणिक प्रेस ar) उसके मुद्रक थे श्री महावीर प्रसाद जी पोद्दार । पोद्दार जी प्रेमचन्द जी 
की ये रचनाएं बंगाल के सुप्रसिद्ध उपन्यासकार शरद्‌ बाबू को पढ़ने के लिए दिया करते थे । 
एक दिन शरद्‌ aa से मिलने के लिए श्री पोद्दार जी उनके घर गये तो शरद्‌ बाबू अपनी 
बैठक से घर के भीतर गये हुए थे । इस अन्तराल में श्री पोद्दार जी ने देखा कि बैठक में 
जो पुस्तक वे पढ़ रहे थे वह प्रेमचन्द जी का कोई उपन्यास ( सम्भवतः सेवासदन ) था जो 
बीच में से खुला हुआ था। कुतूहलवश जव उसे उठा कर उन्होंने देखा तो उन्हे दिखाई पड़ा 
कि खुले हुए पृष्ठ के एक पाश्वं पर शरद्‌ बावू ने उपन्यास सम्राट” लिख रखा है । इसे 
देख कर वे बड़े आनन्दित हुए और वहाँ से लौटने के अनन्तर अपने यहाँ से प्रकाशित होने 
वाली प्रेमचन्द जी की कृतियों में एवं उनके विज्ञापनों म प्रेमचन्द जी को वे “उपन्यास 
सम्राट' लिखने लगे । 


इस वार्ता से यह स्पष्ट हो जाता है कि बंगला के महान्‌ उपन्यासकार शरद्‌ बाबू 
की दृष्टि में प्रेमचन्द जी का स्थान कितना ऊँचा था | यह वार्ता श्री महावीर प्रसाद जी 
पोद्दार के सुपुत्र एवं प्रसिद्ध समाजसेवी श्री सीताराम जी से सेकसरिया के जामाता श्री परमा- 
नन्द जी पोद्दार ने बताई है। प्रेमचन्द शताब्दी क अवसर पर इस महत्त्वपूर्ण वार्ता को मैं 
जिज्ञासुओं के लाभार्थ प्रकाशित कर रहा हूँ । 


* नन्दन साहुलेन, वाराणसी 
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बंगला के प्रख्यात कथाकार विमळ मित्र at दृष्टि में 
प्रमचन्द : 
प्रियवर केडियाजी, 


आपके द्वारा प्रेषित 'प्रेमचन्द की जीवन झाँकी' पढ़कर मुझे बहुत लाभ हुआ । प्रेमः 
चन्द जी के प्रति मेरे मन में हमेशा ही भक्ति रही है । उनकी जीवन झाँकी पढ़कर यह 
भक्ति और भी बढ़ गई | लेखकों की जीवनी पढ़ने का मुझे नशा है। पृथ्वी के जितने भी 
बड़े-बड़े लेखक हैं, उन सवों की जीवनी मेने पढ़ी है । कारण ag कि वे जीवनियाँ अंग्रेजी 
भाषा में लिखी हुई थीं । प्रेमचन्द का दुर्भाग्य था कि वे हिन्दी या उर्दू लेखक थे । अगर वे 
किसी पाश्चात्य भाषा के लेखक हुये होते तो उनका सही मूल्याँकन होता । मैं भो हेनरी, 
चेखव, मोपासाँ ऑर समरसेट ata आदि दुनिया के जो भी बड़े-बड़े छोटी कहानियों के 
लेखक हैं, उनकी तमाम छोटी कहानियां पढ़ चुका हूँ । लेकिन प्रेमचन्द को A उनकी कहानी 
“शतरंज के खिलाड़ी! के लिये सबसे बड़ा कहानीकार मानता हूँ । वैसी सामाजिक चेतनात्मक 
कहानी मने जीवन में कभी पढ़ी नहीं | वह कहानी मैने आज से लगभग चालीस साल पहले 
( बंगला अनुवाद ) पढ़ी थी । लेकिन उनकी जीवनी मैं अभी तक पढ़ नहीं पाया था । 
आपने मुझे प्रेमचन्द के सम्बध में जो किताव दी थी, उसमें भी वे सारी बातें नहीं थीं । 
आप प्रेमचन्द के वारे में इतना जानते हैं यह भी मुझे मालूम न था | 

साहित्य के लिये आपका यह्‌ अवदान किसी बहुप्रचारित पत्र में भी छपना चाहिये । 
“साप्ता हिक हिन्दुस्तान' में प्रेमचन्द के सम्बध में जो लेख छपे थे, उन्हें मैं पढ़ चुका हूँ । ' 
लेकिन आपके द्वारा प्रस्तुत जीवन झाँकी में जो सामग्री है, उसे पढ़कर मेरे मन में प्रेमचन्द 
की इमेज और भी बड़ी हो गई । कारण, उनका त्याग उनकाःदुःख वरण और उनका 
संग्राम मेरे लिये आदर्श बन गये हैं। 

- आपका 
विमल मित्र 
कलकत्ता 


श्री मुरारीकाल केडिया के सौजन्य से 
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प्रेमचन्द साहित्य में भारतीय जीवन 
Ho पुष्पा अवस्थी * 

प्रेमचन्द का साहित्य अपने युग का प्रतिबिम्ब तो है ही और आने वाले युग की 
प्रसव वेदना भी । मनुष्य देशकाल के आँगन में जन्म लेता है और उसी में उसका जीवन 
विकसितं होता है । प्रेमचन्द की लेखनी से पर पीड़ा आत्मपीड़ा में समाहित होकर प्रसूत 
और प्रवाहित हुई है । i 

प्रेमचन्द जी ने भारतीय जीवन का समग्र चित्र अंकित किया है। भारतीय समाज 
के प्राय; सभी वर्गों ग्रामीण तथा नागरिक जीवन के यथार्थ पहलुओं, सामाजिक, राजनीतिक, 
आशिक एवं धामिक समस्याओं का कलात्मक निरुपण किया है। तत्कालीन सामाजिक जीवन, 
विभिन्न प्रकार की कुरीतियों, असंगतियों तथा विकृतियों से दूषित था। उसमें अनेकों 
समस्याए विद्यमान थीं। वह उनसे छुटकारा पाने के लिए विकल था। उसके लिए अनेक 
समाजसुधारक प्रयत्नशील थे और दूसरे इस युग के साहित्यकार | प्रेमचन्द इन सवके पथ 
प्रदर्शक बने | आलोच्य युग के सुधारवादी जीवन में संयुक्त परिवार को झटका रूगा | वर्ण 
व्यवस्था में दरार आयी । नारी के अधिकारों का आंचल भरा । इन सबका स्पष्ट उल्लेख 
प्रेमचन्द के साहित्य में है । 


साहित्य में युगप्रबत्तंक प्रेमचन्द की दृष्टि, गगनचुम्बी महलों की ओर न जाकर, 
सबसे पहले झोपड़ियों की ओर गयी | उन्होंने टपकती झोपड़ियों में पुआलों पर पड़ी तड़पती 
हुई आत्माए, देखीं । फटे चीथड़ों में सरल और स्वाभाविक यौवन के, सौष्ठव का अनुभव. 
किया । निर्धनता की चक्की में पिसने वाले दीन जनों में भी महलों की पीर पायी । विषय 
वस्तु के आधार पर प्रेमचन्द के .उपन्यासों की कुछ आलोचकों ने दो भागों में विभक्त किया 
है--सामाजिक उपन्यास और राजनीतिक उपन्यास । सामाजिक उपन्यास हैं-वरदात 
प्रतिज्ञा, सेवासदन, निर्मला, कायाकल्प, गबन । राजनीतिक उपच्थासों के नाम हैं--प्रेमाश्रम 
siai, रंगभमि, गोदान और मंगल सूत्र ( अधूरा )। Teg सूक्ष्म दृष्टि से अगर देखा 
जाय तो सबमें भारतीय समाज की सरिता प्रवाहित है | 


प्रेमचन्द जी व्यक्ति के माध्यम से समाज का चित्रण करते हैं । जैसा हर साहित्यकार 
करता है। 'वरदान' उपन्यास प्रेमसूत्रों को लेकर विकसित हुआ है । 'प्रेमा' उपन्यास में 
विधवा समस्या पर संतुलित दृष्टि डाली गयी है। 'सिवासदन' में दहेज प्रथा के दुष्परिणामों 
का उद्घाटन हैं। 'तिर्मेला' उपन्यास में दहेजप्रथा के साथ-साथ अनमेल विवाह के दुष्परि- 
णामों पर विस्तार पूर्वक विचार हुआ है। “कायाकल्प” उपन्यास में प्रेमचन्द जी ने प्रेम 
और विवाह के अनेक रूपों और उनके उद्देश्यों के fasaa समस्या को उठाया है। वे नर 


तारी के प्रेम को आदर्श के रूप में देखने को इच्छक हैं। WAT उपन्यास में सयुक्त WANT 


# हिन्दी प्रथम वर्ष ( एम. ए ) काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
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की समस्या ब्रिटिश साम्राज्य में पुलिस की धाँघली का पर्दाफाश है । 'गोदान' तो भारतीय 
समाज का सूक्ष्म और विस्तृत आख्यान ही है। कहने का तात्पर्यं यह है कि प्रेमचन्द जी के 
कथासाहित्य में तत्कालीन समाज पूर्णरूपेण आच्छादित है। अन्तर सिर्फ इतना है कि कहीं 
सिर्फ बादल का कतरा है तो कहीं भारतीय समाज की समस्याओं के घनघोर मेघ | 


प्रेमचन्द जी की कल्पना शक्ति ने अपने आँगन में समाज के पात्रों को जीवन्त अभि- 
नय करने की छूट दी है। उनका कथासाहित्य जीवन के अहसासों की रेखाओं से कल्पना 
करने पर मूर्तिमान हुआ है। उनके साहित्य के कथानक को स्थूळ रंगरूप देने में जितनी 
कल्पना चाहिए वस प्रेमचन्द के साहित्य में उतनी है । उनकी कल्पना छायावादी रचनाकारों 
की तरह पंख लगाकर नहीं उड़ती है अपितु धरती से उपजी कल्पना धरती में ही परलवित 
होती है । 'गोदान' का होरी अन्ततोगत्वा अन्याय से समझौता कर लेता है ओर घुटने टेक 
देता है पर “गोदान” के होरी का घुटने SHAT समाज सुधारकों के सामने एक सवाल खड़ा 
कर देता है । 


घर्म और साम्प्रदायिकता से सम्बन्धित प्रेमचन्द जी के साहित्य में जिस समाज का 
चित्रांकन हुआ है वह यथाथं है सूरज की तरह सच है। भारतीय समाज में जिस तरह दो 
सिद्धान्तों के लोग अपने-अपने सिद्धान्तों के पोषण निमित स्वयं को वर्गो में बाँट लेते हैं | 
चकबन्दी कर लेते हैं। इस समस्त प्रक्रिया को प्रेमचन्द ने इतने करीब से अपने साहित्य में 
सजाया है कि सत्यं शिवम्‌ सुन्दरम्‌ की वह fagia वन गया है। प्रेमचन्द के भारतीय l 
जीवन का सत्य, नब्ब्रे प्रतिशत जन aa के अहसासों का सत्य है। उनका सत्य यथार्थ 
के कठोर धरातल पर खड़ा है । कल्पना के हवा महल पर नहीं । इन सबको प्रेमचन्द जी A 
ने इतने अधिकार के साथ प्रस्तुत किया है कि वह सत्यमेव जयते का सा aTa तो देता | 
ही है, स्पष्ट घोषणा करता है एक निष्पक्ष वकील की AS | 


प्रेमचन्द जी के साहित्य का प्रबुद्ध वग उनकी इस आस्था को व्याख्यायित करता है 
कि-भगवान और धमं मन का भूत है । जो इन्सान को कमजोर कर देता है, ये दोनों 
एक ही सिक्के के दो पहलू हैं । गोदान के मेहता प्रबुद्ध समाज के प्रतिनिधि हैँ ओर प्रेमचन्द y 
के प्रतिविम्व कर्मभूमि के जमींदार महन्त भाशाराम धर्म की आड़ में जो गुल खिलाते हैं ag 
प्रेमचन्द के पूर्व से इस समाज में खिलते आये हैं और खिलते रहेगें। समाज के ऐसे धर्मो- 
पजीवी कीटाणु प्रेमचन्द की पंनी दृष्टि और स्पष्ट वादिनी लेखनी से बच न सके। इसके 
अतिरिक्त धर्म और साम्प्रदायिकता का पोषण करने वाला मध्यम और निम्न वर्ग है जो 
अपना पोषण तो कर नही पाता पर शोषकों के निर्देशन से धमं वल्लरी विकसित करता है। 
धर्मे के अट्ट विश्वास पर ही अपनी घृणित जीवन स्थिति को भी नियति और भाग्य मानकर 
ईश्वर की अर्चना करते हुए सन्तोषपूर्वक जीवन बिताता है। 


प्रेमचन्द का युग भारतीय नारी के उत्थान का युग था । प्रेमचन्द जी ने अपने कथा- 
साहित्य में नारी जीवन के हर पहलू को चित्रित किया है। नारी जीवन के aad में 
सामाजिकता का आधार परिवार से होता था | उन्होंने अपने कथा-साहित्य में प्रमुख पात्रों 
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के पारिवारिक जीवन के चित्र दिये हैं एक सीमा तक प्रेमचन्द पारिवारिक जीवन के प्रति 
मोहग्रस्त भी रहे। जिसका प्रमाण इनके उपन्यासों की लम्बी श्र खछा है | उनका हर पात्र 
पारिवारिक दीवारों से घिरा है। संस्कारों से बंधा है। परिणामतः धामिक, सामाजिक और 
नैतिक बन्धन की जकड़न में कसमसा उठता है, तब प्रेमचन्द निर्देशन देते हैं। प्रेमचन्द के 
निर्देशन देने के पर्ब तक उनके सम्पूर्ण साहित्य में भारतीय जन जीवन का संघर्ष वणित है । 

प्रेमचन्द के युग में सित्रयाँ उन समस्त मानवीय अधिकारों से वंचित थीं, जिनके 
बिना स्त्री जीवन पशुवत था । नारी की समाज में जितनी भूमिकाए होती हैं वह सब 
प्रेमचन्द के साहित्य में अभितीत है । 'सेवासदन' ओर 'निर्मला' में घोषणा है कि पति की 
आज्ञा विना पत्ती के घर से बाहर रहने पर निर्वासित की जा मकती थी । ‘fader’ अनमेल 
विवाह की नुशसता का मौन वर्णंत करती है। स्त्री जीवन की इन त्रासदियों के बीच 
शिक्षित स्त्रियाँ, सहज ही पाश्चात्य जीवन पद्धति की ओर आकृष्ट हो जाती थीं। पश्चिम 
की नारी स्वाधीनता उन्हें प्रभावित करती थी । परिणामतः विवाह प्रथा एवं सामाजिक 
रूढ़ियों पर से उनका विश्वास डगमगाने लगा था। मिस car उसकी दो सखियां और 
म.ळती आदि ऐसी ही नारियों का प्रतिनिधित्व करती हैं। इस तरह की स्त्रियों के संकट 
दूसरे तरह के होते थे । उनकी उदारता का लाभ उठाकर पुरुष उन्हें TIT चक्र में फाँसते 
मे नारी के प्रति पुरुषों के दृष्टिकोण एवं व्यवहार के ga को प्रेमचन्द ने अपने साहित्य में 
अभिव्यक्ति दी है । प्रेमचन्द के नारी सम्वन्धी विचार उनके जीवन अनुभव से निःसृत हुए 
हैं। एक ओर वे नारी की तात्कालिक स्थिति से विकल थे और उसे बदलने के लिए कटि- 
ag थे । वही दूसरी ओर वे नारी मुक्ति के पश्चिमी आदर्श के प्रति शंकालु भी थे । प्रेमचन्द 
आदर्श और त्याग की स्थापना करते हैं आदर्शवाद उनकी अवैज्ञानिक दृष्टि का परिणाम है। 

वेस्क्रोबमी के शब्दों में-''भारतीय साहित्य में भारतीय जीवन की सही जिन्दगी 
की जीती जागती और बोलती हुई तस्वीर देने वाले वे पहले लेखक हैं” शब्द स्पष्ट घोषणा 
करते हैं, कि उनके साहित्य में भारतीय जीवन अपनी समग्रता में जन जीवन की मन: 
स्थिति और समस्याओं के साथ उतरा है। उस समय में समस्याएं ही मकड़ी के जालों को 
तरह दीवार में लगी हुई थीं इसलिए इनके साहित्य में भी समस्याओं से ग्रसित कथानक 
और पात्र हैं क्योंकि--साहित्य कालजयी होता है और समयानुकूल परिस्थितियों के गर्भ से 
ĝar होता है । 

डा० रामविलास शर्मा लिखते हैं कि-“प्रेमा्रम भौर कर्मभूमि के साथ, गोदान 
हिन्दुस्तान के किसानों की बृहत्‌त्रयी समाप्त करता Sl” इससे स्पष्ट है कि भारतीय ग्रामीण 
जीवन उस ही आह, कराह, सब इनके साहित्य में संवेदित है । मुक्तिबोध कहते हैं-'प्रेमचन्द 
उत्थानशील भारतीय सामाजिक क्रान्ति के प्रथम और अन्तिम महान कलाकार हैं इस विषय 


"पर विचार करने से स्पष्ट है कि उनके साहित्य में भारतीय समाज अपनी भावताओं, 


सिद्धान्तों, आदर्शो को लेकर उतरा है। रमेश कुंतल मेघ लिखते हैं-“सामाजिक समझ 
तथा सामाजिक विश्लेषण के औजारों के रूप में उन्होंने उपन्यासों की संरचनाएं भढ़ी । 
प्लॉट उन संरचनाओं के औपन्यासिक कूट हैं । 
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इस प्रकार निष्कर्ष निकलता है कि उनका उद्देश्य सामयिकता और देशकाल की 
सीमा से परे नहीं था । उनका साहित्य पाठक को भारताय जीवन की गहरायी में ले जाने 
में समर्थ है। उनका साहित्य सामयिकता की सतह को छता है। प्रमचन्द जी क॑ सभा 
उपन्यास एन केन प्रकारेण सामाजिक उपन्यास की ही कोटि में आते हैं गांदान का साहित्य 
साधना इस वात का साक्ष्य है कि उन्होंने जिन्दगी की चुनौतियों को साहस के साथ स्वीकारा 
और समग्र के एक-एक तेवर को पहचानते हुए उन्हें अपनी रचनाओं में इस तरह प्रस्तुत 
किया कि वे उस समय और उस जिन्दगी के प्रामाणिक दस्तावेजों के रूप म अपना पहचान 
बना सी | आपका साहित्य आज के हिन्दुस्तान की जीती जागती हकीकत g l श्रेमचन्द न 
हमारे समाज के man और शोपितों के बीच चळ रहे नेपथ्प्रीय कारनामों को बड़ा 
ही निपुणता के साथ, साहित्य के रंगमंच पर एक अनुभवी सूत्रधार की तरह पाठकों को 
मन्त्रमुग्ध करते हए अनावृत किया है और अपने पात्रों के माध्यम से कथानक गढ़ कर 
नंवजागरण की चेतना जगायी है | 


प्रेमचन्द के साहित्य पर हर छोटे बडे आलोचक ने अपनी दृष्टि डाली है उनके 
साहित्य के बर्तन में, अपनी आलोचक लेती का चमचा घुसाया है और उसके स्वाद और 
रंग को अलग निकालकर, ठंडाकर अपनी-अपनी दृष्टि से आँका है। फिर भी आलोचकों 
की दष्टि कहीं-कहीं ठेकेदार सी प्रतीत होती है। ऐसे में कथा सम्राट के साथ अन्याय सा 
जाता है। go आलोचक इनके उपन्यासों को यथार्थवादी उपन्यास कहते हैं तो कुछ 
आदर्शोन्म्‌खी थथार्थवादी | पर सही अर्थो में इनका उपन्यास साहित्य न तो यथार्थवादी 
और न आदर्शवादी यह वह है जो भारत है । भारतीय जीवन है। भारतीय समाज का 
प्रत्येक व्यक्ति एक आदर्श को लेकर जीता है। इसलिए प्रेमचन्द के पात्र आदर्श को लेकर 
जिए हैं । उनका कथा-साहित्य जनता के सीने में चिपके आदर्शव।दी यथार्थवादी दृष्टिकोण 
अ निमित हुआ है । जनता की तात्कालीन सामाजिक, राजनैतिक, धामिक, आथिक, मान- 
fan परिस्थितियों के अंकन से वना है । फिर तो साहित्य समाज का दपण हुँ इसे विस्मृत 
नहीं करना चाहिए, क्योंकि प्रेमचन्द का साहित्य इसका जीवित प्रत्यक्ष प्रमाण है | 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 
CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


Premchand and Charles Dickens : A Comparative Study 


Dr. R. K. Asthana x 


Novel has been regarded as the most democratic form of litera- 
ture, Traditionally, epic, drama, and poetry deal with the illustrious 
and the noble, The common manhasno place in them. The novel, 
which came to its own in the eighteenth century, had to celebrate the 
common man as its subject most enthusiastically, and this was the cause 
ofits wide popularity, Its theme became human predicament on this 
earth with all its hopes and aspirations, successes and failures, strength 
and. weakness, to be conveyed through a language which the common 
man could understand. 


Charles Dickens (1812) and Munshi Premchand (1880), the two 
great novelists of the world, although divided by more than half a cen- 
tury strike common grounds as creative writers. Certain contrasts are 
also there resulting inevitably from different artistic temperaments. 


Both the novelists who commanded amazing popularity -in their 
times were concerned with the people and the problems of their age. 
Born in poverty, both of them were familiar with the poor, oppressed, 
and downtrodden community, its agonies and pains. Naturally it is this 
class which invites their creative energy most sympathetically. Dickens 
through his novels like Pickwick Papers, Oliver Twist, Martin Chuzzlewit: 
David: Copperfield, Hard Times, and Great Expectations, delineated 
vividly a society of his time which was under the sharp impact of in- 
dustrial revclution. The helplessness of an orphan, the exploitation of 
the poor by the industrialists, the law’s delay and somecimes its cruelity, 
the social discrepencies and the heartlessncss of people engaged the cre- 
„ative power of Dickens, and he became the champion and spokesman of 
of the proletariat, He felt the pulse ofthe people and this was the 
secret of his great pohularity. 

Premchand was horn ata time when the Indian sccieiy seething 
with discontent against a foreign rule, was faced with problems to which 
the political set up of the time had no reply. His novels like Sevasadan, 
Nirmala,  Rangbhoomi, Karmbhoon.i, Godaan, and Premashramt offer a 
close study of the issues like the alienated individual, the upliftment of 
women, the . oppression of the peasants and harijans by landlords, and 
theinteraction of (heirusl iC interaction of the rural and urban culture. 


* Deptt. of Basic sciences 1. 1119, 181 (४७ « 


Digitized by Sarayu Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


CC-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 


1 by aaa Foundation Trust, Delhi and eGangotri 


C 


-0. UP State Museum, Hazratganj. Lucknow 
318 PRAJNA 


It is significant to note that Dickeos as well as Premchand possessed 
historical imagination of a high order. Dickens in his novel The Tale of 
Two Cities, and Premchand in his short story Rani Sarandha transport 
us toa bygone age and its values, Although Rant Sarandha lacks the 
panoramic sweep of The Tale of Two Cities, it is more concentrated in 
effect. Through fast action and quick changing magnificent scenes of 
feudal times it brings before us vividly the heroism and sacrifice of the 
people of Bundelkhand for the sake of their honour. Premchand had in 
him the potentiality of a a great historical novelist, and had he decided 
Rani Sarandha would have been one of the mastcrpieces of historical 
fiction, 

Mostly these novelists are concerned with the social reality of their 
times which they feel committed to portray with fidelity. It is the erring 
mankind, struggling for a better tomorrow which forms their vision of 
life, but their creative imaginations follow different modes of apprehen- 
ding reality. 

Dickens’s creative imagination has been compared to a distorting 
glass. He sometimes magnifies, exaggerates, and at other diminishes 
in the interest of caricature for which he has a special knack. Humour 
isthe most important trait of his creative genius. Premchand on the 
other hand renders reality with utmost fidelity to nature. There is 
no overdoing or underdoing of the phenomena he observes. He always 

‘aims at lifelikeness. He is not devoid of humour, but whereas Dickens 
moves one to uproarious laughter, he m.kes one smile and feel gently 
amused. Dickens’s imagination is aptto run riot while dealing with 
pertsons, events, and objects. Premchand holds his creative imagination 
in proper restraint moving with slow pace to a desired effect. 


The fundamental difference in their creative imaginations accounts 
for their diferent ways of getting at character, which unanimously is 
the most important aspect ofa novel. Although both these novelists 
have created a galaxy of living characters, the alchemy they have used 
for it is markedly different. Dickens, who was interested in cartoons, 
in caricatures, emphasises the externals of his characters. How a chara- 
cter looks was to himas important as what he does. His characters 
remain in our memory by their looks as well as behaviour. Premchand 
is not much interested in the appearance of his characters. Itis what 
they do and think which is more important for him. Bringing them 
before our visual imagination with few descriptiye strokes, he makes us 
see them, think and act in circumstances which destiny has made them 
face. It is the interior landscape of his characters which lures him. The 
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reader is fascinated by the close study of the psyche which the novelist 
offers, Whereas most of Dickens’s characters are flat, sie., lacking 
growth and hrogression, Premchands are round, i.e., having develo- 
pment and change in their personality. He was interested in following 
human personality in the maze of complex situations. His major 
characters are involved in taking ‘decisions which require musteringup of 
their entire emotional, moral, and human resources. The novelist pre- 
sents their mental eonflicts, uncertainties, and emotional stresses with a 
power which has been seldom equalled, Although he is not interested 
in modern ‘psychoanalysis’, he makes the spring of the action of his 
characters sufficiently clear to his readers. The characters of Dickens 
stick to our memory by certain fixed attributes affixed to them. They are 
types lacking universality. The characters of Premchand are universals 
and impress us by the totality of their being. Hori, Gobar, Dhania, 
Nirmala, and Prem Shanker are characters whom one simply cannot 
forget. 


The tendency to exaggerate leads Dickens to an overdoing of feel- 
ings and sentiments. He has been accused of wallowing naked in pathos. 
He makes deliberate effort to extract tears from his readers‘ ‘There are 
scenes in his novels where the artifice becomes too obvious add one re- 
fuses to be moved. Premchand shows more maturity in the treatment of 
shades of feelings and sentiments. He’has an intuitive perception of 
the extent to which a harticular situation can be worked upon for natural 
effect. Asa result emotional situations or scenes of pathos in his novels 
are highly moving. 


Dickens and Premchand both had tried their hands in drama, and 
they have used the skill of dramatic art successfully to the advantage of 
novel. If Dickens excelsin providing the action in his novels rich 
scenic background, Premchand scores equally well in using appropriate 
dialogues. One wishes only that the acquaintance of these great novel- 
ists with drama had made them better craftsmen with the plots of their 
novels which suffer sometimes from looseness and prolixity. 


Premchand may have limitations asa novelist so far as its art as- 
pect is concerned, but as a short-story writer he is immaculate. His 
stories (about three hundred in number) are like fine paintings on small 
pieces of ivory where every touch is calculated. They are organic in 
nature where hlot is conceived in character. His stories like “Dooji”, 
“Poosh Ki Raat’, “Thakur Ka Kuwan”, “Budhi Kaki”, and ‘Bare 
Bhai Sahab” are literary pieces of rare artistic finish. 
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There isa common charge of critics against both these novelists. 
They are accused of sometimes sacrificing truth to popular taste or poetic 
justice. Dickens in Great Expectations got Pip married to Estella at the 
end ofthe novel in deference to the demand of the people for conven- 
tional happy ending. Artistically Pip should have been left a solitary 
figure, Premchand in his story “Namak Ka Daroga” gets’ Banshidhar 
rewarded at the end for his honesty in the interest of poetic justice which 
we seldom get in real life. This can be explained with. reference to these 
novelists’ positive faith in the goodness of life. Forno reason would 
they like us to be cynical towards life even if they have to make com- 
promise with the claims of art. 


Both these great novelists, who drank deep at the fountain of life, 
before transferring it into their pages, have the distinction of being most 
-democratic in their vision, Itis the fate of the common man which 
concerns them most. They have unbounded sympathy for the op pressed 
and the weak, and it is this class which speaks to them most. Although 
fully cognizant of the failings of their times, they never question the 
sanctity of life and‘its values. They believe that man by definition being 
imperfect deserves our sympathy than scorn. George Eliot observed 
that art extends the range of our sympathy to our fellowmen beyond the 
bounds of our personal lot. No other novelists exemplify this definition 
of art better than Dickens and Premchand. Like great classics their 
novels have :tood the test of time, and they will continue delighting 
generations yet unborn. : 
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विश्वविद्यालय के उद्देश्य 


1. अखिल जगत्‌ की सर्वसाधारण जनता के एव मुख्यतः हिन्दूओं के लाभार्थं हिन्दू 
शास्त्र तथा संस्कृत साहित्य की शिक्षा का प्रसार करना, जिससे प्राचीन भारत 
का संस्क्रेति और उसके विचार-रत्नों की रक्षा हो सके, तथा प्राचीन भारत की 
सभ्यता में जो कुछ महान्‌ तथा गौरवपूर्ण था, उसका निदर्शन हो । 


, साधारणतः कला तथा विज्ञान की समस्त शाखाओं में शिक्षा तथा अन्वेषण के 
काय की सर्वतोमुखी उन्नति करता । 


i 3. भारतीय घरेलू घन्धों की उन्नति और ona की द्रब्य-संपदा के विकास में 
सहायक agas व्यावहारिक ज्ञान से युक्त वैज्ञानिक, तकनीकी तथा 
व्यावसायिक शिल्प कलादि संबंधी ज्ञान BI WAIT और प्रसार करना । 


4, धमं तथा नीति को शिक्षा का आवश्यक अंग मानकर नवयुवकों में सुन्दर 
| चरित्र का गट 1 करना | 


OBJECTS OF THE UNIVERSITY 


i 1. To promote the study of the Hindu Shastras and of Samskrit 

Literature ; snerally asa means of preserving and popula- 

rizing for the benefit of the Hindus in particular and of the | 
world at Jarge in general, the best thought and culture of 

the Hindus, andall that was good and great in the ancient 

Civilization of India, 


2. To promete learning and research generally in Arts and 
Sciences in all branches. 


3. To advance and viifluse such scientific, technical and professi- 
onal knowledge combined with the necessary practical 
training as is best calculated to help in promoting indigenous 
industries and in developing the material resources of the ह 
country: and 3 


7 +. To pro ste “uilding sv of chracter in youth by religion 
and ethics as a ı integral part of education. 
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